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C r i t i c s - P o i n t 
――――― 

Γιόχαν Στράους: Νυχτερίδα, 
β ἐκδοχὴ σκηνοθεσίας Ἀλ. Εὐκλείδη. 

――――― 
καὶ δεύτερες νηφαλιότερες σκέψεις...  

――――― 
8/2020. 

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ 
 

ΞΑΝΑΔΙΑΒΑΖΩ ΤΗΝ ΟΜΟΑΟΓΟΥΜΕΝΩΣ ΔΡΙΜΥΤΑΤΗ  κριτικὴ µου 
γιὰ τὴν α´ ἐκδοχὴ τῆς κατὰ βάσιν ἴδιας αὐτῆς σκηνοθεσίας, πρὸ 6ετὶας 
περίπου, τότε στὰ Ὀλύµπια, ὅπου ὅµως ἀναγνώριζα τὴν ἀναµφισβήτητην 
ἀξία τοῦ σκηνοθέτου: σήµερα τὸν κατατάσσω ἀνενδοίαστα ἀνάµεσα στὰ 
σηµαντικότερα ὀνόµατα τῆς ἱστορίας τῆς σκηνοθεσίας τοῦ παρ' ἡµὶν  
λυρικοῦ θεάτρου―πρόκειται  γιά προσωπικότητα διαµετρήµατος. Ἡ 
σκηνοθετικὴ σύλληψη, κατὰ βάσιν, µετέφερε τὴν ὑπόθεση τοὺ ἔργου ἀπὸ 
τὴ Βιέννη τὼν Ἁψβούργων στὴ νεόπλουτην ἀθηναϊκὴ µπουρζουαζία τοὺ 
1960, καὶ στὸν Ἀστέρα Βουλιαγµένης, ὅπου ὁ πρέσβυς τῆς.... ΕΣΣΔ 
ἀντικαθιστᾶ τὸν πρίγκιπα Ὀρλόφσκι τοῦ πρωτοτύπου καὶ... δίνει ἕνα 
µεγαλειῶδες bal masqué τὴ νύχτα τῆς 20ῆς πρὸς τὴν 21η Ἀπριλίου 
1967, ὅταν ἔγινε τὸ πραξικόπηµα τῶν συνταγµαταρχῶν. Ἔτσι ἡ γ´. 
πράξη τοῦ ἔργου ἐκτυλίσστεται σὲ ἑλληνικότατες φυλακὲς, ὅπου 
στοιβάζονται, συλλαµβανόµενοι ἀπὸ οἰονεί «Ἐσατζῆδες», ὅλοι οἱ καλε-
σµένοι στὸ χορό τοῦ πρέσβη. Πρὶν περάσουµε ὅµως στὶς ἐντυπώσεις ἀπὸ 
τὴ β´ αὐτὴ ἐκδοχὴ τῆς σκηνοθεσίας Εὐκλείδη, παραθέτουµε, ὅπως 
πάντα, τὴν  «ταυτότητα» τὴς ὀπερέτας, «τῆς δηµοφιλέστερης καὶ 
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ὡραιότερης ἀπὸ τὶς τοὺ Γιόχαν Στράουσ νεωτέρο», ὅπως ἔγραφα καὶ 
στὴν πρὸ 6ετας κριτική µου (Critics Point, ἀρ. 11/2014, ἀνάρτηση 
26.4.2014). 
 ΣΤΡΑΟΥΣ, ΓΙΟΧΑΝ  νεωτέρου [Strauß, Johann II, 1825-1899]: 
Ἡ Νυχτερίδα (Die Fledermaus, 3 πράξεις, κείµ. Carl Haffner καὶ 
Richard Genée, πάνω στὸ θεατρικὸ ἔργο τῆς περίφηµης γαλλικῆς 
δυάδος Henri Meilhac καὶ Ludovic Halévy Le réveillon· α´ ἐκτ. 
Βιέννη, Theater an der Wien, 5 Ἀπριλίου 1874), Ὑπενθυµίζουµε ὅτι ἡ 
νέα Νυχτερίδα, ἀνεβάστηκε ἐπ' εὐκαιρία τῆς 80ῆς ἐπετείου τῆς Λυρικῆς,  
ἐπειδή τότε (5.3.1940)  τὸ ἔργο ἐγκαινίασε  τὶς παραστάσεις τοῦ 
ἀρτισύστατου θεσµοῦ.  ἑνωµένου ἀρχικὰ µὲ τὸ Βασιλικὸ Θέατρο, ὑπὸ τὸ 
χαρισµατικὸ Κωστῆ Μπαστιᾶ (1901-1972). Ἀλλὰ γιὰ τὴν παράσταση 
τοῦ 1940 θὰ ἐνηµερωθεῖτε πλουσιοπάροχα ἀπὸ τὸν τόµο τοῦ προγράµ-
µατος, ποὺ ἀναδηµοσιεύει καὶ σχετικότατο κείµενο τοῦ προσφιλέστατου 
κ. Γιάννη Μπαστιᾶ, γιοῦ τοῦ θεµελιωτοῦ  ττῆς Λυρικῆς.  
 Ἀσφαλῶς, στὴ µεγάλη αἴθουσα τοῦ ΚΠΙΣΝ,  κάθε σκηνοθέτης  
σκηνογράφος καί ἐνδυµατολόγος, διαθέτουν χῶρο καὶ  ἐµβαδὸν ὑπερπολ-
λαπλάσια τὼν Ὀλυµπίων, γιὰ νὰ ἀναπτύξουν  ὀραµατισµοὺς πολὺ πιὸ 
ὑψιπετεῖς, ὁ κ. Εὐκλείδης δέ,  πιθανότατα (τὸ τονίζουµε) διέθετε καὶ 
µεγαλύτερη ἄνεση χρόνου ἐπεξεργασίας τῆς ἀρχικῆς του ίδέας, τῆς 
ὀποίας µόνον ὀπτικά παρεξέκκλινε,. Ὡστόσο ὁ συνδυασµὸς τῆς Νυχτερ-
ίδας,  ἔστω (ἢ µήπως ἐπειδή;) µεταφερµένης ἔτσι ὅπως µεταφέρθηκε 
στὰ καθ'  ἡµᾶς, µὲ τὸ σοβιετικὸ bal masqué  (σωστὴ «ἐπιστηµονική» 
[!] φαντασία) δὲν ὁδηγοῦσε πουθενά, σὲ κάποιο ἄλλο (τρίτο ἂν θέλετε) 
«συµπέρασµα», ἀκόµη καὶ ἔργο. Ἐπειδὴ εἶναι πέραν πάσης ἀµφισβη-
τήσεως ἡ σοβαρότητα τοὺ σκηνοθέτου µας, εἰκάζουµε, µήπως, δίχως καὶ 
ὀ ἴδιος νὰ τὸ ἔχει συνειδητοποιήσει, µέσα του ἐπωάζεται κάτι ἄλλο ποὺ 
ἀκόµη ὅµως, κατὰ τὴν ταπεινή µας γνώµη,  δὲν ἐξωτερικεύθηκε. 
 Ἀριστούργηµα σαφέστατης γραφῆς καὶ σαφηνείας, τὸ κείµενό του 
στὸ πρόγραµµα., κατανοητὴ ἡ πρόθεσή του «ἐξελληνισµοῦ» τῆς Νυχτε-
ρίδας, ὁσοδήποτε προσφιλοῦς ἂν δεχθοῦµε (καὶ γιατὶ ὄχι;) ὅτι εἶναι ἐν 
Ἑλλάδι,  καὶ δὲν διαφωνοῦµε µὲ τὰ γραφόµενά του γιὰ τὸ περίτεχνο (ὅσο 
καὶ ριψοκίνδυνο) παιχνίδι µεταξύ «σοβαροῦ» καὶ λαϊκοῦ, στὸ ἀνέβασµα 
µιᾶς ὀπερέττας. Ἐκεῖνο ὅµως ποὺ σὲ κάθε ἔργο παραµένει ἀκλόνητο 
εἶναι ἡ πλοκή, µὲ τὶς ὅποιες ἀνατροπές της καὶ ἡ κατακλεῖδα της., ἡ 
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ραχοκοκκαλιά τοῦ ἔργου.Ἔ λοιπὸν, ἀπουσίαζεν, ἀκριβῶς αὐτὸ τὸ 
αἴσθηµα τῆς κατακλείδας, τὸ «διὰ ταῦτα» ἄν θέλετε.  
 ᾽Οπτικὰ, αὐτὴ τή φορὰ εἴχαµε ἕνα πληθωρικὸ καί πολυστοιχειακὸ 
grand spectacle ποὺ ναί, κολάκευε ἴσως µόνον τὴν ὅραση τοῦ θεατοῦ. 
Λὶαν καλῶς―γιατί ὄχι ἄριστα; στὸν σκηνογράφο Σωτήρη Στέλιο. 
Προχωροῦµε ὅµως: Ὁ Ἕλληνας τοῦ 1967, εἶναι πιὰ τελείως ἄσχετος µὲ 
ἐκεῖνον τοῦ Βαφτιστικοῦ ἢ τῶν Ἀπάχηδων τῶν Ἀθηνῶν τοῦ Μεσοπο-
λέµου. Ὁ νεόπλουτος Ἑλληναρᾶς τοῦ 1960,  µονάκριβο ὑποψήφιο 
ὑποκατάστατο τοῦ φινετσάτου ὑπηκόου τῶν Ἁψβούργων τοῦ 1874, ἦταν 
ἤδη «µπουζουκοποιηµένος» ἀπὸ τὸ 1952  (βλ. τὸ χρονογράφηµα τῆς 
Ἑλένης Γ. Βλάχου Τὰ µπουζούκια, ἐφ. Ἡ Καθηµερινὴ, 13 Αὐγ. 1952· 
ἄσε πιὰ τὴν ἑλληνικὴ φιλµογραφία τοῦ 1960...). Ὅσο γιὰ τοὺς 
«σοβιετικοὺς», τῆς β´ πράξεως, οὔτε ὡς προϊόντα sci-fi δὲν ἔπειθαν:  (θὰ 
ἀντιµετωπιζόταν σοβαρότερα ὁ ὅρος science fiction, σοβαρότατα δὲ ἡ 
ἑλληνικὴ του µετάφραση «ἐπιστηµο-νικὴ φαντασία»).  Σεβαστὸς ὁ 
µόχθος ποὺ κατέθεσε γιὰ τὰ ἐµπροθέτως ἑτερογενέστατα καὶ 
προσηκόντως πολύχρωµα κοστούµια ἡ Ἀλεξία Θεορωράκη, ἰδίως στὴ β´ 
πράξη: ἑλληνίδες µελαχρινὲς χορεύτριες µὲ «µπουµπάρι» στὴν κορφὴ τοῦ 
κεφαλιοῦ (the sixties, γάρ...) Ρωσίδες καὶ Ρῶσοι ὑποτίθεται χορεύτριες-
ὲς τοῦ  Μπολσόϊ, συγκρότηµα µακρυµάλληδων ροκάδων, δύο Άµερικανοὶ 
άστεοναῦτες (γιὰ τὴν ἱστορία: τὸ περίπυστο Γούντστοκ, ἔγιναν τὸ 1968, 
οἱ ΗΠΑ δέ πάτησαν στὴ Σελήνη, στὶς 20 Ἰουλίου 1969...). κ.λπ. κ.λπ. 
Ἐµετικὸ ὡστόσο τὸ «κοστοῦµι» τοῦ ἱπποτικοῦ Ἄλφρεντ, ἐπιδόξου 
ἐραστοῦ τῆς Ροζαλίντα―χίππικη λετσαρία, µακρύ µαλλί, τότε...«τῆς 
µοδὸς», ποὺ θὰ ἔλεγαν οἱ ὑπηρετριοῦλες τοῦ µεσοπολέµου. Φοβοῦµαι ὅτι 
εἶχε γίνει ἐπέµβαση καὶ στὴν πρόζα τοῦ ἔργου―δὲν νοεῖτει πρεσβευτὴς  
νὰ προσβάλλει τοὺς κεκληµένους του µιλώντας γιὰ «παρακµασµένη 
τέχνη τὴς µπουρζουαζίας», στὴν ὁποία ἀντιπαραθέτει τὰ...Μπολσόϊ. 
Κοντολογὶς εἴχαµε πλήθη πληµµµρίσαντα τὴ σκηνὴ τῆς µεγάλης 
αἰθούσης τοῦ ΚΠΙΣΝ: καὶ εἶναι ἀξία θερµοτάτων συγχαρητηρίων ἡ 
χορογράφος Μαρία Κουσουνῆ,  ὄχι µόνο γιὰ µιὰ δυσκολότατη λόγῳ 
ἑτερογενείας δουλειά, ποὺ ἀνέπεµπε σὲ ἀµερικάνικο µιούζικαλ. ἀξιώσεων, 
ἀλλὰ καί µόνον γιὰ τὴν ἐπὶ σκηνῆς...τροχονόµηση ὅλων αὐτῶν τῶν 
πληθῶν. 
 Περνοῦµε στὸ µουσικὸ µέρος: ἐπαρκέστατος ἀρχιµουσικὸς ὁ 
Γιῶργος Ζιάβρας, ποὺ πρωτακούγαµε. Ἰκανοποητικότατη φωνητικᾶ, 
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µουσικὰ καὶ ὑποκριτικὰ ἡ γυναικεία διανοµὴ: ἄψογες φωνητικὰ οἱ: .Ἄννα 
Στυλιανάκη (Ροζαλίντα,  σύζυγος τοῦ µουρντάρη Ἀϊζενστάϊ) καὶ 
Μαριλένα Στριφτόµπολα (Ἀντέλα, καµαριέρα  της), Μυρτὼ 
Μποκολίνη (Ἴντα, ἀδελφὴ τῆς Ἀντέλα) καὶ Ταξιαρχούλα Κανάτη 
(πρεσβευτὴς Ὀρλόφσκυ), ἐµφανισιακὰ πειστικότατος  ὡς... ἄντρας. 
Ὑγιέστατες, φωτεινὲς φωνές, θά κέρδιζαν ἀκόµη περισσότερο, 
περιορίζοντας κάπως, (µόνον ὅ,που χρειαζόταν) τὴ δυναµική τους; 
Κάπως λιγότερο ἰκανοποιητική, µὲ ἔκδηλες, ὄχι τονικὲς παρεκκλίσεις, 
ἀλλά φωνητικὲς τραχύτητες σὲ σύγκριση µὲ τὴ γυναικεία, ἡ ἀντρικὴ 
διανοµή: Δηµήτρης Πακσόγλου (᾽Ἀιζενσταϊν) Μάριος Σαραντίδης 
(Φράνκ, διευθυντῆς φυλακῶν), Χρῆστος Κεχρὴς (δάσκαλος τραγουδιοὺ),  
Γεώργιος ᾽Ιατροῦ (Δρ. Φάλκε, συµβολαιογράφος), Διονύσης 
Μελογιαννίδης (Δρ. Μπλίντ, δικηγόρος), καὶ Δηµήτρης Ναλµπάντης 
(Φρός/Μάρρεϋ).  Πάντοτε θετικὴ συµβολὴ τἢς χορῳδίας (διεύθυνση: 
Ἀγαθάγγελος Γεωργακάτος). 
 Τελικά, µετὰ ἀπὸ 3 µέρες, ἀνακαλώντας τὴν ἐµπειρἰα, ἔκαµα 
συνειρµικὰ σκέψη ἀνησυχητικότατη. Μετὰ ἀπὸ τόσους «µετα-µοντερ-
νισµούς» καὶ «µετα-νεωτερισµούς» (µὴ ρωτᾶτε τί σηµαίνουν οἱ ἀραχνώ-
δεις ὅροι), µήπως ἀρχίσαµε νὰ βιώνουµε ὅ,τι διανοητὲς παγκοσµίου 
ἐµβελείας ἤδη ἀποκάλεσαν Τέλος τῆς Ἱστορίας; Πήρατε εἴδηση λ.χ. 
κυρίες καὶ κύριοι ὅτι τὸ 1956 ποὺ πρωτοβγῆκα ἀπὸ τὴν Ἑλλάδα., ὁ  
γήϊνος πληθυσµὸς δέν ξεπερνοῦσε τὶς 2.800.000.000 ψυχές, ἐνῶ µόλις 
64 χρόνια µετά ξεπέρασε...τά 7.800.000, ἐνῶ ἀπὸ τὸ 2011 ὡς σήµερα, ὁ 
πληθυσµὸς τῆς Ἰνδίας µόνον, αὐξήθηκε κατὰ 148.000.000 δηλαδὴ 
πάνω ἀπὸ 14 Ἑλλάδες; Μήπως βρισκόµαστε στὴν Ἀρχὴ τοῦ Τέλους, 
πολὺ πολὺ πρὶν ἀπὸ τὰ 4 δὶς χρόνια, ὅπου λέγεται ὅτι  τὸ Νέφος τοῦ 
Μαγγελάνου, θὰ συγκρουστεῖ µε τὸ Γαλαξία µας, ἀφανίζοντάς τον; Κι' 
ἐµεῖς µικρολογοῦµε... (ΚΠΙΣΝ, µεγάλη αἴθουσα, 22.2.2020 [β´ 
διανοµή]. «πρώτη»: 7.2.2020).  

 
Λέξεις: 1015. 
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