
ΤΟ ΚΟΝΤΡΑΜΠΑΣΟ-1- ΣΤΟ ΠΡΟΣΚΗΝΙΟ !	

	

C r i t i c s - P o i n t 
――――― 

Τὸ κοντραµπάσο στὸ προσκήνιο! 
 Ντόπια πανδαισία µουσικῆς δωµατίου.    

   ――――― 
[Νικόλας Τσουκαλᾶς, κοντραµπάσο, Αi Motohashi, 

πιάνο,  Ἀστέριος Πούφτης, βιολοντσέλο].                  

――――― 

7/2020. 
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ 

 

ΤΣΑΛΑΒΟΥΤΩΝΤΑΣ ΣΕ ΝΤΟΠΙΟΥΣ ΜΟΥΣΙΚΟΥΣ ΠΥΘΜΕΝΕΣ ὡς 
ἄπελπις ἁλιεὺς µαργαριταριῶν, ἀρκούµενος πιὰ σὲ ἀχινοὺς καὶ ἀχιβάδες 
(οὺδὲ κἂν χατζιδάκειες), πέφτεις κάποτε πάνω σὲ ὄστρακα µαργαριτοφό-
ρα ποὺ σὲ κάνουν νὰ ἀπορεῖς πῶς δὲν τὰ ἐξαφάνισαν ἀκόµη οἱ σχεδὸν 
πάσης πολιτικῆς προελεύσεως (ἀν)αρµόδιοι ὀλετῆρες τῆς µουσικῆς µας... 
Πάντως σαφῶς µαταιοπονῶ, προσπαθώντας νὰ καταλάβω πῶς λειτούρ-
γησαν οἱ ἐγκεφαλικοὶ νευρῶνες τοῦ ἐγκρίναντος τὴν ἐκδήλωση: οἱ τρεῖς 
λαµπροὶ µουσικοὶ, ἦσαν προφανῶς ἀνέκαθεν διαθέσιµοι, ὅπως καὶ τὰ ἔργα 
ποὺ ἑρµήνευσαν. Ἔπαιξαν ρόλο τὰ περἰφηµα 250 χρόνια ἀπὸ τὴ γέννηση 
τοῦ Μπετόβερν; ἴσως, ὡς ἕνα σηµεῖο. Ὄντως ἄβυσσος ἡ ψυχὴ τοῦ 
ἀνθρώπου καὶ δὴ τοῦ ὅποιου ἐγκρίναντος τὴν ἐκδήλωση:  ἀνέκαθεν ἰδιαί-
τερα συνιστώµενη καὶ πολὺ περισσότερο στὴν ἐποχὴ τοῦ Υou Tube... 
 Ὅ,τι νὰ συνέβη, µέσα σὲ 60 χρόνια κριτικῆς, ἦταν ἡ πρώτη φορὰ 
ποὺ ἄκουγα συναυλία µὲ πρωταγωνιστὴ τὸ κοντραµπάσο. Ὁ Νίκος 
Τσουκαλᾶς, µὲ ἐντυπωσιακὲς σπουδὲς καὶ ἐµφανίσεις στὸ Λονδίνο ὡς 
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ὑπότροφος τοῦ ΙΚΥ, ἔχει ἐµφανισθει, πληροφοροῦµαι καὶ διαδικτυακῶς,  
ἀρκετὲς φορὲς στὶς συναυλίες τῆς Κ.Ο.Α. στὰ µουσεῖα, καὶ .ἔχει 
ἑρµηνεύσει κοντσέρτα γιὰ κοντραµπάσο, ἐκτὸς ἀθηναϊκοῦ κέντρου, 
ἐρήµην µουσικοκριτικῶν ἀπληροφόρητων σχετικῶς γιἀ αὐτὲς τὶς 
ἐκδηλώσεις. Πηγαία µουσικότητα, ἀνεπίληπτη τονικὴ ἀκρίβεια σὲ ταχύ-
τατα, περάσµατα, ἐκφραστικότατη δοξαριὰ καὶ ἦχο ποὺ θὰ τὸν ἀποκα-
λοῦσα σχετικὰ «ἀνοικτὸχρωµο» καὶ σχεδὸν «κοκκιώδη« ποὺ ὄµως 
«ἔδεσε» θαυµαστὰ µὲ ἐκεῖνον τοῦ βιολοντσέλου καὶ τοῦ πιάνου. Στὸ α´ 
µέρος, συνέπραξε µὲ τὸν ἀνεπανάληπτο γιὰ τὸ ὁλόψυχο δόσιµό του στὴ 
µουσικὴ βιολοντσελίστα τῆς ΚΟΑ Ἀστέριο Πούφτη, ποὺ ἡ µοναδικῆς 
µουσικότητος ἐπίδοσή του ἀκόµη καὶ στὰ ἔσχατα συνοδευτικὰ pizzicatti 
µεγαλων ὀρχηστρικῶν .ἔργων, µὲ ἔκαµαν νὰ τὸν ἀγαπήσω βαθύτατα, 
πρὶν τὸν ἀκούσω σέ συναυλία µουσικῆς δωµατίου. Ὅσο γιὰ τὴ «δικὴ 
µας» πιά Ίαπωνίδα Ἄϊ Μοτοχάσι (ἐκλατ. Ai Motohashi, ἰαπ.  本橋, 
愛 ― ἰαπωνικὰ τὀ ἐπώνυµο προηγεῖται τοῦ ὀνόµατος!), χαρήκαµε σὲ ἕνα 
µεγάλο κλασσικὸ ἔργο, στὸ µεταίχµιο 18ου καὶ 19ου αἰ. (Μπετὸβεν, βλ. 
πιὸ κάτω):  ἕνα φωτεινότατο περλέ, ἰδεῶδες γιὰ µοτσάρτεια .ἔργα, ρέουσα 
πλὴν µεστὴ νοηµάτων, µουσικότατη φράση, γεµάτη ἔξοχες ἰδέες ποὺ 
προσλαµβάνονται ὡς φυσικὲς καὶ αὐτονόητες. Δὲ βρίσκουµε λόγια γιὰ νὰ 
εὐχαριστήσουµε τοὺς τρεῖς ὑπέροχους µουσικούς γιὰ τὴ βραδιά ποὺ µᾶς 
χάρισαν. Καὶ ὅµως στὴ συναυλία, πανταχοὺ παρών, ὑπῆρχε καί τέταρτος 
µουσικὸς ποὺ δὲν µποροῦµε νὰ εὐχαριστήσουµε, διότι...ἐξεδήµησε πρὸ 174 
ἐτῶν: ὁ Βενετσιάνος κοντραµπασίστας καὶ συνθέτης Ντοµένικο 
Ντραγκονέττι (1763-1846)! 
 Μορφὴ µυθικὴ σχεδὸν, ποὺ ἀνέδειξε τις ὡς τότε περιορισµένες 
δυνατότητες ἑνὸς ἀργάνου,  ὡς τότε µὲ 3 (ὄχι 4, κάποτε καὶ 5) χορδὲς 
ἁπλῶς «ντουµπλάριζε» τὰ βιολοντσέλα, ἐνισχύοντας τὸ ρυθµὸ καὶ τὴν ἐν 
γένει συνοχὴ τοῦ ὀρχηστρικοῦ συνόλου,  Λέγεται ὅτι εἶχε δάχτυλα τόσο 
µακρυὰ ὥστε νὰ παίζει σὲ ὄργανα, ὅπου ὁ καβαλλάρης ἦταν ψηλότερος 
ἀπὸ τὴν ταστιἐρα σὲ σχέση µὲ ἄλλα,  Ὁ Ντραγκονέττι εἶχε γίνει 
πανευρωπαϊκά διάσηµος πολὺ πρὶν ἐγκαταλείψει τὴ Βενετία, τὸ 1794 
γιὰ νὰ ἐγκατασταθεῖ  ἔκτοτε στὸ Λονδίνο, ὅπου πέθανε 83 ἐτῶν. Αὐτὸ 
δὲν τὸν ἐµπόδιζε νά ταξειδεύει συχνά στην Εὐρώπη καὶ δὴ στὴ Βιέννη 
ὅπου ἡ γνωριµία καὶ φιλία του µὲ τὸ Μπετόβεν, ἦταν ἀποφασιστικὴ γιὰ 
τὶς ἀλλαγὲς τοῦ τεελευταίου στὴ γραφὴ γιὰ κοντραµπάσσα στὶς ἐνορχη-
στρώσεις του (βλ. καὶ κατωτέρω). Ἐπὶ..τὰ ἔργα λοιπόν: 
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 1. ΝΤΡΑΓΚΟΝΕΤΤΙ, ΝΤΟΜΕΝΙΚΟ [Dragonetti, Domenico, 
1763-1846]: 6 ἀπὸ τὰ 12 Βάλς γιά σόλο κοντραµπάσσο (πρὸς ὥρας 
ἀχρονο-λόγητα). Οἱ βιογραφίες του ἀποκαλύπτουν ἕναν εὐφυέστατο 
ἄνθρωπο,  ἐπιρρεπῆ σὲ στενὲς φιλίες µὲ ἄτοµα ἀναλόγου δείκτου 
νοηµοσύνης (Χάϋντν, Μπετόβεν, Κερουµπίνι, Σπόρ)  ποὺ χάρη στὰ 
µουσικά  του χαρίσµατα καὶ τὴν ἐπιχιερµατικότητά, ἀπέκτησε καὶ... 
οἰκονοµικὴν ἐπιφάνεια ἀξιόλογη γιὰ τὴν ἐποχὴ, φιλότεεχνο, συλλλέκτη 
σπανίων µουσικῶν ὀργάνων καὶ ἔργων τέχνης.  Ἀλλὰ καὶ ἕνα παραγω-
γικότατο συνθέτη (18 τόµοι ἔργων του στὴ Βρεταννικὴ Βιβλιοθήκη), 
συνοπτικὸτατα ἐργογραφηµένο ἀπὸ τὴ µελετήτριά του Fiona M. Pal-
mer 1 ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὸ λῆµµα τῆς Βικιπαίδεια, ποὺ ἀναφέρει 12 τίτλους 
ἔργων, δυστυχῶς ὅλους ἀχρονολόγητους. Τελευταῖος τὰ 12 Βὰλς γιὰ 
σόλο κοντραµπάσο. Καίτοι, κατὰ τὸ ἀνυπόγραφο σηµείωµα 
προγράµµατος, ὁ Ντραγκονέττι τὸ ὁλοκλήρωσε στὰ τέλη τῆς ζωῆς του, 
διόλου δὲ θύµιζαν βὰλς. Τερπνότατη µουσικὴ σαλονιοῦ 18ου αἰ. µᾶλλον, 
συχνὰ µὲ τόσα φθογγόσηµα σὲ κάθε κίνηση τοῦ µέτρου, ὥστε νὰ 
ἀποσχετίζεται µὲ ὅ,τι χαρακτηριστικότατα οἱ νεότεροι  ταύτισαν µὲ τὸ 
βὰλς.  Ξεχάστε λ.χ. τὴ δυναστεία τῶν Στράους! Ὡραῖο τό τρίο τοῦ ἀρ. 1, 
χαρακτηριστικὴ χρωµατικότητα στὸ ἀρ. 2., ἐκθαµβωτικὸ presto µὲ 
διπλὲς χορδὲς τὸ ἀρ. 3, ἀργὸ µὲ |ωραῖες µετατροπίες τὸ ἀρ.4,, κ.ο.κ.  
 2. ΡΟΣΣΙΝΙ,  ΤΖΟΑΚΚΙΝΟ [Rossini,  Gioacchino, 1792-1868]: 
Nτουέτο (ὄχι Ντοῦο: βλ. ἐργογραφία Ροσσίνι, στὴ Βικιπαίδεια), γιὰ 
βιολοντσέλο καὶ κοντραµπάσσο, ρε µείζ. (1824), σὲ τρία µέρη: Ι. All º.    
ΙΙ. Andante   ΙΙΙ. All º.  Ὡριµότατο ἔργο, µουσικῆς δωµατίου, ποὺ τὴν 
λεπτότητα καὶ εὐφυΐα, ἂν ὄχι βάθος, τοῦ µουσικοὺ του στοχασµοῦ, 
ἀπέδοσαν οἱ Ἀστέριος Πούφτης καὶ Νίκος Τσουκαλᾶς, µέ τόσο 
στοχασµὸ καί συναισθηµατικὴ  µέθεξη, ὥστε...νὰ µὴ θυµίζει διόλου... 
«φανταστικὸν ὀπερατικό  διάλογο µεταξὺ  τενόρου καὶ βαρυτόνου», ὅπως 
ἐπέµενε ὁ ἀνώνυµος συντάκτης τῶν σηµειώσεων προγράµµατος.  
Δυστυχῶς (ὑπαιτιότητι καὶ τοῦ ἰδίου...ἐδῶ ποὺ τὰ λέµε) συνηθίσαµε νὰ 
βλέπουµε στό Ρισσίνι, µόνο τόσο συνθέτη ὄπερας.  Κι' ὅµως εἲναι τόσο 
																																																								

1  Βλ. ἐκτενέστατι σχετικὸ λῆµµα της, Τhe New Grove Dictionary of  
Music and Musicians, ed. by Stanley Sadie, 2nd ed. (Λονδίνο 2001), 
τόµ. 7ος, σσ.. 553-54/ 
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γοητευτικὸς στὴν «ἄγνωστη» µουσικὴ δωµατίου του, φωνητική τε καἰ 
ἐνόργανη!   
 3. ΜΠΕΤΟΒΕΝ, ΛΟΥΝΤΒΙΧ ΒΑΝ [Beethoven, Ludwig van, 1770 
-1827]:: Σονάτα γιὰ βιολοντσέλο καὶ πιάνο σὲ σολ ἐλ. ἀρ. 2, ἔργο 5. Οἱ 
δύο σονάτες γιὰ βιολοντσέλο καὶ πιάνο, ἔργο 5, τοῦ Μπετόβεν, γράφτη-
καν τὸ  1796 στὸ Βερολίνο, καὶ ἀφιερώθηκαν στὸν ἐµµουσότατο βασιλιᾶ 
Φρειδερίκο Γουλιέλµο ΙΙ τὴς Πρωσίας, στὴν αὐλὴ τοὺ ὁποίου ὁ Μπετόβεν 
(δὲν εἲχε χάσει ἀκόµη τὴν ἀκοή του) ἔπαιξε ἀρκετὲς φορὲς. Μὲ µόνη τὴ 
διαφορὰ ὅτι ἀµφότερες ἀποτελοῦνται ἀπὸ δύο και ὄχι ἀπὸ τρία µέρη, 
ὅπως ἐπιµένει τὸ πρόγραµµα. Ἰδού ποιἀ εἶναι στὴν ἀρ. 2: Ι. Adagio 
sostenuto e espressivo – Allegro molto più tosto presto (τελειώνει 
σὲ µείζονα τρόπο). ΙΙ.   Rondo― Allegro (σὲ σολ µείζ.). Τὸ 1799 στὴ 
Βιέννη, ὁ Ντραγκονέττι, γνώρισε τὸν Μπετόβεν καὶ, µὲ τὸ µεγάλο 
συνθέτη στό πιάνο, ποὺ καθ' ὅλη τὴ διάρκεια τῆς ἐκτελέσεως, τὸν 
παρακολουθοὺσε ἐκστατικὸς, τοῦ ἔπαιξε τὴ Σονάτα σολ ἐλ. ἀρ. 2 τοῦ 
ἔργου 5. Ὁ Ντραγκονέττι, ποὺ πολλοὶ ἀποκάλεσαν Παγκανίνι τοὺ 
κοντραµπάσσου, ἔπαιξε καὶ δηµόσια τὴ σονάτα, µὲ τὸ συνθέτη στό πιάνο. 
Ὁ ὁποῖος, χἀρη στῆ γνωριµία του  µὲ τὸ Ντραγκονέττι, ἀναθεώρησε εἰς 
βάθος τὴ σχέση του µὲ τὸ ὄργανο. Ἡ ἀλήθεια εἲναι ὅτι τὸν κύριο ρόλο 
στὴ Σονάτα ἀρ. 2 τοῦ ἔργου 5, ἐπωµίζεται τὸ πιάνο―πρᾶγµα διόλου 
ἀσυνήθιστο σὲ σονάτες τοὺ 18ου αἰ. γιὰ διάφορα ὄργανα. Καὶ φυσικά, τὴ 
θέση τοὺ κ. Πούφτη, πῆρε ὁ Νίκος Τσουκαλᾶς.  Ἀνεπίληπτη κορωνίδα 
µιᾶς βραδιὰς ποὺ σὰν κι' αὐτὲς ἔπρεπε τὸ Μέγαρο νὰ προσφέρει πολὺ 
πολὺ συχνότερα. Ὁλόθερµα συγχαρητήρια, νεαροί  µας φίλοι καὶ...νὰ µὴ 
σᾶ.ς χάνουµε. Ἆν καὶ αὐτὸ. δυστυχῶς δέν ἐξαρτᾶται ἀπὸ µᾶς... (ΜΜΑ, 
αἴθουσα Δηµήτρης Μητρόπουλος, 19 Φεβρ. 2020).  

Λέξεις: 1036. 
 

Υ.Γ. «Δόρθωσις ἠµαρτηµένων»: στὴν κριτικὴ τῆς Λεπορέλλα  τοὺ 
Γιώργου Κουρουποῦ, ἀπέδίδα ἐσφαλµένα τό ρόλο τῆς Τραγουδίστριας 
Ὄπερας στή Νίκη Χαζιράκη: τόν ὑποδύθηκεν ἡν  Ἔβίτα Χιώτη. Ἡ 
Νίκη Χαζιράκη ὑποδύθηκε µὲ ἴσην ἐπιτυχία τὴ Χάνα. Ἀπὸ ἀµφότεερες 
ζητῶ χίλιες συγγνῶµες καὶ εὔχοµαι ὁλόψυχα πάντα ἐπιτυχίες.   
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