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C r i t i c s - P o i n t 
――――― 

Δαρβινισµὸς ἐν µουσικῇ:  ἀνεκαλύφθη 
ὁ...προπάτωρ τοῦ Κουρεντζῆ !!!   

――――― 
[Εἶναι ὁ «µαέστρος» Thomas Hengelbrock, ἱδρυτὴς      

(1991) τοῦ συνόλου Balthasar Neumann, χορῳδίας + 
ὀρχήστρας] 

                    ――――― 

6/2020. 
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ 

 
ΔΕΝ ΕΙΝΑΙ ΠΡΩΤΗ ΦΟΡΑ ποὺ  ἡ χορῳδία+ὀρχήστρα, λέει, Bal-
thasar Neumann, γέννηµα (1991) καὶ θρέµµα τοῦ «ἀρχιµουσικοῦ» 
Thomas Hengelbrock, ἐµφανίζεται στὸ Μέγαρο.  (Ὡστόσο ὁλόψυχα καὶ 
ὡς κριτικὸς καὶ ὡς φορολογούµενος, εὔχοµαι νἆναι ἡ τελευταία). Τὴν 
προηγούµενη ἢ προηγούµενες φορὲς πάντως, µᾶλλον κατ ἐκτίµησή µου, 
σηµαντικότερες συναυλίες, διδόµενες ταυτόχρονα, ἀπέτρεψαν τὴν ἀκρό-
ασή της. Αὐτὴ τὴ φορά, κατὰ τὸ λαϊκιστὶ λεγόµενον, τὴν ἐπάτησα πολὺ 
ἄσχηµα, λόγῳ του προγράµµατος ἔργων Μπετόβεν: α´ µέρος, ἡ προ-
σφιλέστατή µου Ποιµενικὴ Συµφωνία, β´ µέρος  ἡ σπανιότατα ἀκουοµένη 
Λειτουργία, ντο µείζ, ἔργο 86. Ὑπενθυµίζω ὅτι, εὐλαβικότατος λάτρης 
τοὺ Μπετόβεν, τὸν θεωρῶ ὡς δέκα µεγαλοφυΐες στὸ σαρκίο µιᾶς, καὶ 
περνῶ στὸ σχολιασµό. 
 Παρά τά καθιερωµένα, ἀρχίζω ἀπὸ τὸ καθαρὰ ὀπτικὸ µέρος, τὴ 
«σκηνοθεσία» τῆς ἐκδηλώσεως.  Διότι ὅπως καὶ στὴ...Μούζικα-λατέρνα 
(συγγνώµην: ἐννοοῦσα MusicAeterna) τοῦ Κουρεντζῆ, ἡ «σκηνοθε-
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σία», προφανέστατα ἔπαιζε ρόλο σηµαντικότερο τοῦ ἀκροάµατος. 
 Πρῶτον (λάθος δικό µου ἴσως) δὲν ἐγνώριζα ὅτι τὸ ὀργανικὸ σύνολο 
χρησιµοποιοῦσε τὰ ἀποτρόπαια «παλαιὰ» ὄργανα. Οἱ µύστες τους, καί 
ἔχουµε µπόλικους πιὰ καὶ στὴν Ἑλλάδα, δὲν εἲναι ἰκανοί ἢ δὲν κοπιάζουν 
νὰ σκεφτοῦν ὅτι 1) ἂν ὄντως τὰ παληὰ ὄργανα ἦταν καλλίτερα, οἱ 
ἐπιγενόµενοι δὲ θὰ µοχθοῦσαν (καί πῶς!) γιὰ νὰ τὰ βελτιώσουν. Διανο-
ήθηκε ποτὲ κανείς νὰ φτιάξει καλλίτερα βιολιὰ...  Στραντιβάριους ἢ 
Ἀµάτι; καὶ 2) ὅτι οἰ αἴθουσες συναυλιῶν καὶ τὰ θέατρα τοῦ 18ου αιῶνος, 
µέσα σὲ πύργους µεγαλοφεουδαρχῶν ἢ χώρους δηµόσιους,  εἶχαν διαστά-
σεις... κάποτε πολὺ µικρότερες ἐκείνων ποὺ ἐπικράτησαν µετὰ τὸ 1850.  
Τὰ ἔχουµε ξαναβροντοφωνάξει εἰς ὦτα µὴ ἀκουόντων ποὺ ἐµµένουν στὶς 
κακόηχες παληατσαρίες, ἐπιµένοντας ὅτι ἔτσι ἀποδίδεται καλλίτερα ἡ 
µουσικὴ... Μήπως εἶναι καἰ αὐτὸ σύµπτωµα ἀφανισµοῦ τῆς µουσικῆς, 
ὅπως οἱ Καίητζ, Μπουλέζ, Στοκχάουζεν καί Ξενάκης; 
 Δεύτερον: ὅπως τὰ ἔγχορδα (τοὐλάχιστον ἐδὼ βιολιά Ι. καί ΙΙ. καί 
βιόλες) στὴ...Μούζικα-λατέρνα, ἔτσι καὶ εδὼ τὰ οἱ συνάδελφοί τους 
ἔπαιζαν πλέον τῶν δύο ὡρῶν ὀρθιοι. Μαραθώνιος ὀρθοστασίας! (Παρεµ-
πιπτόντως: παγκόσµιο  ἀνδρικὸ ρεκόρ  Μαραθωνίου: 2 ὧρες, 1' καὶ 32´´. 
Ἁπόσταση::42 χλµ. καὶ 195 µ.) Τὶ ἔκαναν καὶ τοὺς ἔβαλε τιµωρία; 
ἀπόρησε χιουµοριστικότατα ἡ γυναίκα µου. Τὴν ἀπορία της συµµερίζοµαι 
ἀπόλυτα, ἀλλ' ἀδυνατῶ νὰ λύσω. 
 Τρίτον, ἡ κανονικῶν διαστάσεων καὶ φωνητικῶς ἄψογη χορωδία, 
στὴθηκε µπροστά-µπροστὰ στὴ σκηνὴ, κρύβοντας ἐν πολλοῖς τὸ 
«µαέστρο», ἰδίως τὰ ἀχαµνόηχα πνευστὰ καὶ τὰ 80% τῆς ὀρχήστρας. 
Ἐπὶ κεφαλῆς της (α´ βιολὶ) ἦταν ἐπιβλητικὴ καὶ ὡραὶα Ἀφρικανίδα 
κυρία. Γιά κινησεολογία τοῦ «µαέστρου» δὲν γίνεται λόγος: ὅσο 
ἐπαγγελµατικὴ καὶ ἄν φαινόταν δὲν ἔδειχνε νὰ συµβάλλει οὐσιαστικὰ στὸ 
πανάθλιο ἀποτέλεσµα, ἰδίως τὼν πρώτων µερῶν. τῆς συµφωνίας.  
 1. ΜΠΕΤΟΒΕΝ, ΛΟΥΝΤΒΙΧ ΒΑΝ [Beethoven, Ludwig van, 
1770-1827]: Συµφωνία ἀρ. 6, φα µαίζ, «Ποιµενική», ἔργο 68, 
γράφτηκε 1803-1808, παγκ. α´ ἐκτ. Theater an der Wien, 22 Δεκ. 
1808]. Τά µάρη: Ι. Allº ma non troppo  (Συναισθήµατα χαρᾶς ξυπνοῦν 
φθάνοντας στὴν ἐξοχή.) IΙ. Andante molto mosso  (Σκηνὴ στὸ ρυάκι) 
ΙΙΙ. Allº  (Εὔθυµη συντροφιὰ τῶν χωρικῶν). ΙV. Allº  (Καταιγίδα-
Θύελλα).  V. Allegretto  (Τραγοῦδι τὼν βοσκῶν καὶ συναισθήµατα 
χαρᾶς µετὰ τὴ θύελλα). Ἀπὸ τὴ θεία µπετοβενική ἐνορχήστρωση, 
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σιγοψιθύριζαν, περίπου σὰν χαλασµένες σφυρίχτρες, κακοτονισµένα 
ξύλινα: κάποτε ἀπεῖχαν ἴσως καὶ τέταρτο τόνου ἀπὸ τὰ ἔγχορδα, πολὺ 
καλλίτερα κουρδισµένα µέν, ἀλλ' ἐπίσης ἀδυνάτου ἤχου, κρίνοντας ἀπὸ 
τὶς ἁδρὲς δοξαριές τους, ἀνίκανες  νὰ ἀποκαταστήσουν  µιὰ φυσιολογικὴ, 
πρὸ πάντων γνώριµην, ἰσορροπία µὲ τὰ ξύλινα. Ἀποτέλεσµα; ἠχητικὸς 
ἀχταρµᾶς, ὅπου ἐπικρατοῦσαν µόνον...δευτερεύουσες φωνὲς καὶ 
συνοδευτικὰ σχήµατα. Τὰ πασίγνωστα θεῖα θέµατα, µήτε ποὺ 
ἀκούγονταν µὲς στὸ µάγµα ἀσυνήθιστων ἤχων ὅπου µέσα του, κάπου 
κάπου κάτι θύµιζε τὴν Ποιµενικὴ ποὺ ξέρουµε. Schämen  sie sich ! 
(γερµ. Ντροπή σας!) 
 2) 1. ΜΠΕΤΟΒΕΝ, ΛΟΥΝΤΒΙΧ ΒΑΝ [Beethoven, Ludwig van, 
1770-1827]: Λειτουργία, (πάνω στὸ κείµενο τὴς Καθολικῆς Ἐκκλη-
σίας),  ντο µείζ., ἔργο 86. Τά µέρη: Ι. Kyrie (Κύριε)· ΙΙ. Gloria 
(Δοξολογία)· ΙΙΙ. Credo (Πιστεύω―τὸ Σύµβολο τῆς Πίστεως)· ΙV. 
Sanctus (Ἅγιος)·   V.  Benedictus (Εὐλογηµένος)· VI. Agnus Dei  
(Ὁ Ἁµνὸς τοὺ Θεοῦ)· 
 Ποτέ δὲ συσχέτισα τὸ Μπετόβεν  µὲ τὴ θρησκεία. Γιὰ µένα ὑπῆρξε 
πάνω ἀπὀ ὅλα ἡ µουσικὰ µεγαλοφυέστερη καὶ ἠθικὰ ρωµαλεότερη 
προσωποποίηση τοῦ µεγίστου ἴσως τῆς ἀνθρώπινης δυστυχίας. Βέβαια, 
ὑπάρχει ἐκεῖνο τὸ ἀνεπανάληπτο γ´ µέρος ἴσως τοῦ προσφιλέστερού µου 
ὅλων τῶν ἔργων του, τοὺ Κουαρτέτου Ἐγχόρδων ἀρ. 15, λα ἐλ., ἔργο 
132. ποὺ ὁ ἴδιος τιτλοφόρησε Heiliger Dankgesang eines Genesenen an 
die Gottheit, in der lydischen Tonart  [Ἀγία καἰ εὐχαριστήρια µολπή 
άναρρωνύοντος πρὸς τή Θεότητα, σὲ τρόπο Λύδιο]. Ὅµως ἁµαρτία 
ἐξωµολογηµένη θαυµάζω ἀλλὰ ποτὲ δὲν ἀγάπησα τὴ Missa Solemnis, 
ἔργο 123, στὴν ὑπερβολικά «φωτεινή» γιὰ µένα τονικότητα τῆς ρε µείζ.. 
Ὅπως καὶ δὲ θεωρῶ τίποτε πιὸ ξεπερασµένο ἀπὸ τὸ κείµενο τῆς Ὠδῆς  
στὴ Χαρὰ τοῦ Σίλλερ, Φινάλε τῆς  Συµφωνίας ἀρ. 9, σε ρε ἐλ. Seid 
umschlungen Milliionen ['Aγκαλιαστεῖτε ἑκατοµµύρια] τὴν ἐποχὴ τῶν 
Διδύµων Πύργων, τῆς ᾽Λλ Κάϊντα, τοῦ µπίν Λάντεν  καὶ τοῦ ISIS. 
Ἤδη ἐπὶ Ναζί,  τὸ εἲχε προβλέψει ὁ µεγάλος Τόµας Μάνν, βάζοντας στὸ 
στόµα τοῦ συνθέτου Ἀδριανοῦ Λέβερκϋν, ἡρωος τοῦ ἀνεπανάληπτου Δό-
κτορος Φάουστους,  τὴν  τροµερή φράση Θέλω νά σβήσω τὴν Ἐνάτη τοῦ 
Μπετόβεν.  
 Ἂς µὴν  ὑπερεκτιµᾶται τὸ γεγονός ὅτι ἡ Λειτουργία, ντο µείζ., ἔργο 
86, γράφτηκε τὸ 1807 κατὰ παραγγελία τοῦ πρίγκιπα Νικολάους 
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Ἐστερχάζυ, ἐπειδὴ ὁ Χάϋντν (1732-1809) ἦταν πιὰ 75 ἐτῶν, ἄρα 
ὑπερῆλιξ γιὰ τὴν ἐποχή. Οὔτε καὶ ὅτι ὁ πρίγκιπας, µαθηµένος ἀπὸ τὸ 
Χαϋντν, δυσαρεστήθηκε ἀδιανόητα ἀπὸ τὸ ἔργο. Περιγράφουµε τὶ γλίτω-
σε (;) ἀπὸ τὸ Χένγκελµπροκ καὶ τὶ...ἀκούσαµε ἐµεῖς.  Μὲ τὴ 
«σκηνοθεσία», ἡ ἀρκετές φορὲς διάτορη καίτοι ἄψογα µελετηµένη, εὔηχη 
καὶ εὔµολπη χορωδία.... καπάκωνε τὰ ὄργανα. Παρ' ὅλα ταῦτα µᾶς 
συνεπῆρε ἡ µουσικὴ, διόλου ἄσχετη µὲ τὸ στερεότυπο λειτουργικὸ κείµενο 
Ἡ παρτιτούρα, πρᾶγµα ὄχι ἰδιαίτερα συνηθισµένο στὸ Μπετόβεν, εἶναι 
πάνω ἀπ' ὅλα ἕνα ἀριστούργηµα πάνσοφης ἀντιστίξεως ποὺ κυλᾶ µὲ 
ἀκαταµάχητον αὐθορµητισµό, ἀνεµπόδιστο ἀπὸ τὸ κείµενο. Ἀπὸ τὶς 
ὡραιότερες µελοποιήσεις τοῦ  Συµβόλου τῆς Πίστεως ἴσως σὲ ὅλη τὴν 
ἱστορία τῆς µουσικῆς. Σίγουρα ὅµως εἶναι ἔργο ποὺ χρειάζεται ἀρκετὲς  
ἀκροάσεις εὐπρεπῶν ἑρµηνειῶν καὶ ὄχι τσαρλατανισµῶν γιὰ νὰ 
ἐµποδωθεῖ. 
 Ἆ, last but not least, ἀγγλοσαξωνιστί τελευταῖο ἀλλ' ὄχι 
ἔσχατο.. Διαβάζουµε στὸ πρόγραµµα: Τὸ Σύνολο ἔχουν διευθύνει ὡς 
προσκεκληµένοι ἀρχιµουσικοὶ ὁ Θόδωρος Κουρεντζῆς καὶ ὁ Πάµπλο 
Ἔρας-Κασάδο [Pablo Heras Casado, Ἱσπανὸς, γ. 1977), ποὺ δὲν ἔχω 
ἀκούσει ποτὲ  ἀλλὰ εἲδα φωτογραφία του στὴ Βικιπαίδει―πρὸς ὥρας 
ἀρκεῖ... Εἶναι οἱ µόνοι ποὺ ἀναφέρονται ὡς προσκεκληνµένοι ἀρχιµουσικοί 
τοῦ συνόλου. Καὶ τὸν µὲν Κουρεντζῆ ἔχουµε ἀρκετὰ ἀκούσει γιὰ 
συµπεράνουµε τὶ µπορεῖ νὰ εἲναι καὶ ὁ ὁλέ-ὁλὲ Σπανιόλος. Ὅσο γιὰ τὸν 
Νώϋµανν ἀρχιτέκτονα τοῦ µπαρὸκ ποὺ...χωρὶς νὰ τοὺ τὸ ζητήσουν. 
(ἔζησε 1687-1753!) σφετερίστηκαν τὸ ὄνοµά του, ἂς τὸν ἀφήσουν ἥσυ-
χο. Ἂς ἀλλάξουν τὸ ὄνοµα τοὺ συνόλου, πρᾶγµα δυσκολότατο. Ἔχω 
ἀκούσει τόσο καλλίτερη µουσικὴ στοὺς σταθµοὺς τοῦ παρισινοὺ µετρό! 
(ΜΜΑ, αἴθουσα ΧΔΛ, Τετ. 12.12.2020). 

Λέξεις: 1025. 
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