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C r i t i c s - P o i n t 
――――― 

Θόδωρος Ἀντωνίου (1935-2019) 
(ἂν ζοῦσε, σήµερα θὰ ἔκλεινε τά 85!)1  

 ――――― 
[Δύο ὑπέροχες συναυλίες µνήµης...ἀπεχόντων ἄπειρων 

ρεµαλιῶν, ποὺ ἐκεῖνος πολλαπλᾶ εὐεργέτησε.  
ΑΥΤΗ ΕΙΣΑΙ ΕΛΛΑΔΑ! Φτοῦ σου!] 

――――― 
5/2020. 

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ 
 

ΕΠΡΕΠΕ ΝΑ ΤΟΝ ΧΑΣΟΥΜΕ  γιὰ νὰ διαπιστώσουµε τὶς πολλαπλὲς 
διαστάσεις ἀλλὰ καὶ τὴν ἀνεπανάληπτη καὶ πολυσχιδῆ ἰδιαιτερότητά του, 
ὄχι µόνον ὡς συνθέτου παραγωγικότατου ποὺ ἄρθρωνε πάντα τὸ δικό του 
λόγο,  σχεδὸν ἀδιάφορος (ὅπως τοὐλάχιστον ἔδειχνε) γιὰ τὴν ἀπο- καὶ 
ὑποδοχή του, ἀλλὰ καὶ ὡς ἀρχιµουσικοῦ τοῦ Ἑλληνικοῦ Συγκροτήµατος 
Σύγχρονης Μουσικῆς (ἵδρ. 1967) καὶ τῶν συνόλων Alea στὶς ΗΠΑ  ὅπου 
παρουσίασαν δεκάδες ἔργων νέων παιδιὼν (ἀρκετὰ δὲν θὰ ἔβλεπαν ἄλλως  
τή δηµοσιότητα), ἀλλὰ καὶ  ὡς παιδαγωγοῦ ποὺ, δυστυχῶς, ἐκτιµήθηκε 
πολὺ περισσότερο στὶς Η.Π.Α. (Πανεπιστήµιο Βοστώνης) παρὰ στὴν 
Ἑλλαδα. Κοινωνικότατος καὶ πάντοτε χαρίεις καὶ γελαστὸς, ἦταν 
οὐσιαστικὰ ἄνθρωπος χαµηλῶν τόνων, δίχως ὅµως τὴν παραµικρή, 

																																																								

1  Ὁ τίτλος, προηγήθηκε τοὺ κειµένου ποὺ ἀκολουθεὶ, ἀµέσως ὅταν γύρισα σπίτι 
µου,  ἔξαλλος ἀπὸ τὶς ἀπουσίες ποὺ διαπίστωσα, µεταξὺ τοῦ κοινοῦ.  
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κατὰ βάθος ψευδαίσθηση γιὰ τὶς ὑπερεκατονταετεῖς µουσοκτόνες προθέ-
σεις ἑνὸς παλαιγενῶς καννιβαλικοῦ (ὄχι ἁπλῶς βαρβάρου) κωλοκράτους 
πρὸς τὴν Ἔντεχνη Ἑλληνικη Μουσική. Πλὴν τῶν ἐκτελεστῶν, στὴν 
αἴθουσα εἴµαστε πολλοὶ ἀπὸ τοὺς «δικούς του» ἀνθρώπους, κυρίως τῆς 
Ἑνώσεως Ἑλλήνων Μουσουργῶν, (δὲν  εἶδα πάντως µέλη τῆς 
Ἀκαδηµίας Ἀθηνῶν), ὲνῶ πληροφορήθηκα ὅτι σηµαντικὸ µέρος τῆς 
αἰθούσης, ποὺ περίµενα πληµµυρισµένη (ὑπῆρχαν κάµποσα κενὰ 
καθίσµατα...), κατέλαβαν συγγενεῖς καὶ φίλοι µελῶν τῆς πιστῆς του 
Χορῳδίας Rosarte, ποὺ διευθύνει ἡ πανάξια Ρόζα Μαστροσάββα. Τὸ 
Ἑλληνικὸ Συγκρότηµα Σύγχρονης Μουσικῆς, τὸ ἠλικίας 53 ἐτῶν, 
δηµιουργηµά του Ἀντωνίου ὑπὸ τὸν ἰκανότατο Ἰάκωβο Κονιτόπουλο σὲ 
µἰαν ἀπὸ τὶς εὐτυχέστερες ἐµφανίσεις του ἀποτελοῦσαν (κατὰ τὴ σειρὰ 
ποὺ γράφονται τὰ ὄργανα στὶν παρτιτούρα): Γιῶργος Σκριβάνος 
―φλάουτο, Γιάννης Τσελίκας―ὄµποε, Γιάννης Σαµπροβαλάκης 
―κλαρινέτο, Γιῶργος Φαρούγγιας―φαγκότο, Χρῆστος Καλούδης― 
κόρνο, Ἀνδρέας-Ρολάνδρος Θεοδώρου―τροµπόνι, Βίκυ Στυλιανοῦ― 
πιάνο, Μαξίµ Μανκόβσκι, Ι., Παναγιώτης Κολιαβασίλης, ΙΙ.,  
κρουστὰ, Στέλλα Τσάνη―βιολί, Μπρουνίλντα Μάλο, βιολὶ ΙΙ., 
(ἀµφότερες καὶ glassharmonika), Ἠλία Λιβιεράτος―βιολα, Κωστῆς 
Θέος, βιολοντσέλο. 14 ἄτοµα. 15 µὲ τὸν ἀγαπητὸν Ἰάκωβο―δεκαπέντε 
κορµιὰ σὲ µία ψυχὴ, τίµησαν τὸν ἀλησµόνητο φίλο καὶ ἐκλιπόντα, ὅπως 
τοῦ ἄξιζε.. 
 Πρὶν σχολιάσω τὸ ἀκρόαµα διευκρινίζω ὅτι ἀποτελοῦσε τὴ δεύτερη 
δύο ἐκδηλώσεων για τὸν Ἀντωνίου, ποὺ δόθηκαν στὸ Μέγαρο.Τὴν πρώτη, 
τῆς Ὀρχήστρας Ἐγχόρδων  Academica  ὑπὸ τὴ διεύθυνση τοῦ Νίκου 
Ἀθηνῶν, ἔχασα ὑπαιτητιότητί µου (;) δόθηκε στὶς 4.2.2020, ἐνῶ ἐγώ 
εἲχα σηµειώσει στὸ ἡµερολόγιό µου. 5.2.2020. Γιὰ νὰ λέµε ὅµως ὅλη 
τὴν ἀλήθεια, φταῖνε καὶ οἱ ἀπανταχοῦ Γὴς, συντάκτες παντοίων 
προγραµµάτων, παραλείποντας νὰ συνοδεύουν τὴν ἡµεροµηνία κάθε 
ἐκδηλώσεως µὲ τὸ ἀρκτικόλεξο τῆς ἡµέρας τῆς ἑβδοµάδος, λ.χ. Μὲ τὴ 
ἑβδοµάδα λογαριάζει ὁ µέσος ἄνθρωπος τὸ χρόνο καὶ τὶς δουλειές του, ὄχι  
τόσο µὲ τὴν ἡµεροµηνία. Λ.χ. ἡ πρώτη τῆς τωρινῆς διδασκαλίας τῆς 
Νυχτερίδας, στὴ Λυρικὴ, ἔπρεπε νὰ ἀναφέρονται ὡς Παρ. 7, Σ. 8 καὶ 
Κ. 9 Φεβρουαρίου 2020. Βάλτε λἰγο τὸ µυαλό σας νὰ ξεµουχλιάσει 
σκλάβοι συνήθειάς τε καὶ ρουτίνας! Ἁναµένω ἀδηµονῶν ἠχογράφησή της, 
ὁπότε καὶ θὰ ἀκολουθήσει σχολιασµός,  πρωθύστερα ἔστω. 

*        *        * 
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ΠΟΛΥΓΡΑΦΟΤΑΤΟΣ (ΑΝΩ ΤΩΝ 400 ΕΡΓΩΝ: ἀλλοὶ στὸ συνάδελφο 

ποὺ θὰ τὰ καταλογραφήσει) ὁ Θόδωρος Ἀντωνίου ποὺ παιζὸταν µόλις 
συχνότερα παρ'  ὅ,τι ἄλλοι σύγχρονοι Ἕλληνες ὁµότεχνοί του), συνήθως 
ἐµφάνιζε νέο ἔργο σὲ κάθε νέα συναυλία του, µἐ ἀποτέλεσµα νἀ 
λαχταροῦµε νὰ ξανακούσουµε σελίδες ἀκουσµένες µόνον ἅπαξ...  Λ.χ. τὸ 
ὡραιότατο  Quartetto giocoso, γιὰ ὄµποε, πιάνο, βιολὶ καὶ τσέλο 
(1965), ἔχω ἀκούσει µόνο µία φορὰ καὶ µοῦ µένει ἀξέχαστο!  Τὰ τρία 
ὡραιότατα ἔργα τῆς συναυλίας, νοµίζω ὅτι τὰ πρωτάκουγα, ἀλλὰ δὲν θὰ 
ἐκπλαγῶ ἂν µὲ δοαψεύσει βουτιὰ µὰ σκάφανδρο, στὰ βάθη τοῦ ἀρχείου 
κριτικῶν µου. Τὰ στοιχεῖα γιὰ τὰ ἔργα (πλὴν τῶν Τhree Likes,  1973, 
ποὺ προέρχονται ἀπὸ κείµενο τοῦ σολίστ, κλαρινετίστα Γιάννη 
Σαµπροβαλάκη) εἶναι ἀπὸ σηµειώσεις τοῦ ἰδίου τοῦ συνθέτου. Λοιπόν: 
 ΑΝΤΩΝΙΟΥ ΘΟΔΩΡΟΣ (γ 10 Φεβρ. 1935―θ. 26 Δεκ. 2018): 
1. Ὀ κ τ έ τ ο  γιὰ φλάουτο, ὄµποε, κλαρινέτο φαγκότο καὶ κουαρτέτο 
ἐγχόρδων, γραµµένο γιὰ τὸ Ensemble 13 τοῦ Manfred Reichert, παγκ. 
α´  ἐκτ. Ἀθήνα, Ινστιτοῦτο Goethe, 4 Δεκ. 1986. Εἶναι βέβαιον ὅτι τὸ 
πρωτάκουγα: στὶς 4.12.1986, εἶχα ἤδη παραιτηθεῖ ἀπὸ τὴν Πρώτη, 
ἐπειδὴ ὁ Μίκης, ἔξαλλος λόγῳ τοῦ α´ µέρους ἀρνητικῆς κριτικῆς µου γιὰ 
τὰ Κατὰ Σαδδουκαίων του, εἶχε βάλει  κουτοπόνηρο δηµοσιογράφο, νὰ µὲ 
ἀντικρούσει ἀπὸ τὶς στῆλες τῆς ἐφηµερίδος: Αὐθωρεὶ παραιτήθηκα καὶ 
δηµοσίευσα τὴ συνέχεια τοῦ κειµένου στὸ Ποντίκι τοῦ ἀποσυρθέντος 
πλέον, ἀλησµόνητου Παπαϊωάννου, καταστηλιτεύσαντος µάλιστα καὶ τὸ 
κουτοπόνηρο, καὶ τὸν Ψηλὸ καὶ τὴν Πρώτη, µέ σχόλιο τῆς συντάξεως. 
Τὸ ὡραιότατο ἔργο λοιπὸν σίγουρα πρωτάκουγα. Ἐξ' ἀρχῆς συνέπαιρνε ὁ 
ἄψογος συγχρονισµὸς τοῦ συνόλου  καὶ τὸ εὔροο τῆς ἐκτελέσεως. Στὸ 
µέρος Ι., χυµώδεις καὶ εὑρηµατικὲς ταυτοφωνίες, κατέληγαν  σὲ 
συναρπάζον prestissimo. Τὸ ἀργὸ µέρος ΙΙ. ἄρχιζε µὲ σόλο φλάουτου, 
συνεχιζόταν µὲ σόλο κλαρινέττου, Τὸ γρήγορο µέρος ΙΙΙ (Φινάλε), 
χαρακτήριζε τροπικό  ostinato, µὲ  staccati. Ἔργο λεπτῶν  γραµµῶν, 
πλοὺσιο ὅµως σὲ ζωηρὰ ἠχοχρώµατα, σχεδιασµένο λὲς ἀπὸ Κινέζο µαίτρ 
τῆς ζωγραφικὴς. 
 2. T h r e e   L i k e s  γιὰ σόλο κλαρινέτο (1973)., σὲ 3 µέρη: Ι. 
Σὰν Εἰσαγωγή. ΙΙ. Σὰν Θρῆνος. ΙΙΙ. Σὰν Παραλλαγὲς. Δὲν θυµοῦµαι 
ἄλλην ἀκρόαση τοῦ ἀναµφίελεκτα ἀδιανόητων τεχνικῶν δυσκολιῶν 
τριπτύχου, ποὺ ἄφηνε ἐντύπωση ἑνὸς ἔργου σὲ τρία µέρη―λιτότερο ἴσως 
τὸ µεσαῖο ποὺ ἄφηνε τὴν ἐντύπωση ὅτι στηριζόταν σὲ φθόγγους 



	
ΠΡΩΘΥΣΤΕΡΩΣ:  ΔΕΥΤΕΡΗ ΣΥΝΑΥΛΙΑ-4 -ΕΙΣ ΜΝΗΜΗΝ ΘΟΔΩΡΟΥ ΑΝΤΩΝΙΟΥ  	

ἐλάσσονος τρόπου ἢ συγχορδία. Τὶ µεγαλύτερο εὔσηµο ἀξίζει στὸν 
δεξιοτέχνη Γιάννη Σαµπροβαλάκη, ποὺ µεταµόρφωσε τὸ δεξιοτεχνικὸν 
αὐτὸ Νιαγάρα ποὺ ἀκούσαµε µὲ τὴν ἴδια τέρψη καἰ ἐγρήγορση ὅσο καὶ 
µιὰ σελίδα Μότσαρτ;                
 3. Ε a s t ― W e s t  (Ἀνατολῆ ― Δύση· 1993), γιὰ ἐνόργανο 
σύνολο καὶ µαφνητοταινία (κατὰ τὸ πρόγραµµα) τὴν ὁποία  δὲν 
ἀντιληφθήκαµε: τὴν ἀντικατέστησε µήπως ἡ οἰονεὶ glassharmonika,    
ἐν χρήσει ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τοῦ Μότσαρτ.  ποὺ ἔπαιζαν τὰ βιολιά; 
Γράφτηκε τὸ 1993, γιὰ τὸ 2ο Διεθνὲς Συνέδριο Κινεζικῆς Μουσικῆς µέ 
θέµα «Ἀνατολὴ-Δύση ἐλληλοεπιδράσεις στὴ σύγχρονη µουσική».  Δύο 
µέρη  ἐκτελούµενα χωρὶς διακοπή, Τὸ µουσικὸ ὑλικὸ τοῦ α´ στηρίζεται 
στὸ Lu-ming, πανάρχαιο κινεζικὸ τραγοῦδι τῆς δυναστείας Shang  
(1600-1027 π.Χ.), ἕνα λαϊκὸ τῆς Τάϊγουαν (στὰ νιάτα µου: Φορµόζας) 
καὶ τὸ παίγνωστο ἀρχαιοελληνικὸ Σκόλιον τοῦ Σεικίλου (2ος αἰ.π.Χ.) 
Ὅσον ζεῖς φαίνου. 
 4.. Β ά τ ρ α χ ο ι : σκηνικὴ µουσικὴ γιὰ τὴν ὁµώνυµη κωµῳδία 
τοῦ Ἀριστοφάνους· γιὰ ἀφηγητή (Τηλέµαχος Κρεβάϊκας) χορῳδία καὸ 
ὀργανικὸ σύνολο. Γράφτηκε  τὸ 1990 γιὰ τὸ Ἀνοιχτὸ Θέατρο (σκηνοθε-
σία: Γιῶργος Μηχαηλίδης, µετάφραση: Παῦλος Μάτεσις, πρταγων-
ιστὴς Θύµιος Καρακατσάνης ὡς Διόνυσος). Στὴ µορφὴ ποὺ τὸ εἴδαµε, σὲ 
ἄκρως εὔστοχο κείµενο-σύνδεση τῶν µουσικῶν «ἀριθµῶν» ποὺ ἐγραψεν 
ξανὰ ὁ Μάτεσις, παρουσιάστηκε στὸ Μέγαρο 10 Ἰαν. 1995, ἀκριβῶς ἕνα 
τέταρτο αἰῶνος πρὶν. Δὲν τὸ παρακαλούθησα τότε. Ἐδὼ ἑρµηνεύθηκε σὲ 
ἀπόλυτη δραµατικὴ σύµπνοια ἀπὸ τὴν µουσικὴ ἀπὸ τὸν ἔξοχο ἠθοποιὸ 
Τηλέµαχο Κρεβάϊκα ποὺ µᾶς συνεπῆρε στὶς Ἀναπαραστάσεις τοῦ 
Χρήστου.  Ἡ µουσικὴ, σὲ ἀσύµµετρους ρυθµοὺς (λ.χ. 5/4 ἀλλὰ κυρίως 
7/4 καί 9/4 ) καί ἀρχαϊζουσα «τροπικὴ» µελῳδία, µᾶς ἀπογείωσε µὲ τὸ 
suspense  τολµηρότατης σὲ  ἀντιθέσεις καὶ πλούσιαν εὑρήµατικῆ 
ἠχοχρωµάτων ἐνορχηστρώσεως. Τἐλος, ὁ Ἰάκωβος Κονιτόπουλος, ἐπὶ 
κεφαλῆς τόσο ἐκλεκτοῦ ὀργανικοῦ καὶ φωνητικοῦ συνόλου, ἄφησε 
ἀνεξίτηλες ἀναµνήσεις, χαρακτηριστικὲς σταδιοδροµίας ἄξιας πολὺ 
µεγαλύτερης προβολῆς (ΜΜΑ, αἴθουσα ΔΜ. 10.2.2020).  
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