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 C r i t i c s - P o i n t 
――――― 

Ὄντως εἴδαµε «Βότσεκ» 
στὴν ΕΛΣ ;   

 (πυκνούµενα ἐρωτηµατικά...)    
――――― 

[ἢ; τὶ σχέση ἔχει ὁ φάντης (ἡ ὄπερα) µὲ τὸ ρε-
τσινόλαδο (σκηνοθεσία-σκηνικὰ-κοστούµια;)] 

――――― 
4/2020. 

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ 
 

ὍΤΙ  ΑΠΟΚΑΛΟΥΜΕ ΣΥΝΗΘΩΣ «ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ» τοῦ ἔργου, 
θεωροῦµε ὅ,τι προέχει πρὶν ἀπὸ κάθε ἀναφορὰ στὸ ἴδιο καὶ στὴ 
συγκεκριµένη διδασκαλία του. (Παρενθετικά: συρροὴ συγκυριῶν 
µᾶς ἔκαµε νὰ παρακολουθήσουµε µόλις τὴν τελευταία, ἀλλὰ κατὰ 
τεκµήριο πιὸ «ὡριµασµένη» τῶν 5 παραστάσεων ἔργου ποὺ ἀναµ-
φίλεκτα ἀνήκει στὰ ὅσα ἄφησαν ἐντονότατη σφραγίδα στὴν  ἱστο-
ρία τῆς ὄπερας τὸν 20ὸν αἰώνα). 
 ΜΠΕΡΓΚ, ΑΛΜΠΑΝ, [Berg, Alban, 1885-1935]: 
Βότσεκ  [Wozzeck}, ὄπερα, 3 πράξεις,  κείµ. τοῦ συνθέτου 
πάνω στὸ ἠµιτελὲς ἔργο Βόϋτσεκ [Woyzeck}, τοῦ γερµα-
νοῦ συγγραφέως Γκέοργκ Μπύχνερ [Georg Büchner 
1813-1837!], παγκ. α´ ἐκτ., ὑπὸ τὴ διεύθυνση τοῦ ἀρχι-
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µουσικοῦ Ἔριχ Κλάϊµπερ [Erich Kleiber ,1890 –  1956] 
Βερολίνο, Κρατικὴ Ὄπερα, 14 Δεκεµβρίου 1925.  

 Ὁ Μπέργκ παρακολούθησε τὴν α´ διδασκαλία τοῦ ἠµι-
τελοῦς ἔργου τοῦ  Μπύχνερ στὴ Βιέννη, 5 Μαρτίου 1914, 
καὶ ἀµέσως σκέφθηκε τὴ σύνθεση ὄπερας µὲ  τὸν ἥρωα τοῦ 
Μπύχνερ. Ἡ ὄπερα ὁλοκληρώθηκε Ἀπρίλιο 1922, λόγῳ καὶ 
ἐπιστρατεύσεως τοῦ Μπέργκ (ἡ σκληρὴ στρατιωτική του 
ἐµπειρία διαγράφεται καθαρὰ στὸ ἔργο). Ἐπιστολὴ πρὸς τὴ 
γυναίκα του (Ἰούνιος 1918), συνοψίζει τὰ πάντα σχεδὸν γιὰ 
τὸ ἔργο: Σ' αὐτὸν τὸν ἥρωα ὑπάρχει, λίγο ἀπὸ ἐµένα, ἐπειδὴ 
ὅλα αὐτὰ τὰ χρόνια τοῦ πολέµου ἤµουν ἐξαρτηµένος ἀπὸ 
ἀνθρώπους ποὺ µισῶ, ἀλυσσοδεµένος, ἄρρωστος, ἀπελπι-
σµένος, ταπεινωµένος. Οἱ ἐπιστολὲς καὶ τὰ σηµειωµατάριά 
του τῶν χρόνων αὐτῶν, µαρτυροῦν τὴν ἐπώδυνη λαχτάρα 
του νὰ τελειώσει τὸ ἔργο. 
 Ἡ ἀβάσταχτη συγκινησιακὴ φόρτιση τοῦ «Βότσεκ», 
φαινοµενικὰ «ἀντιφάσκει» πρὸς τὶς 15 σκηνὲς τοῦ ἔργου 
(5+5+5―µία «διπλῆ»):  κάθε µία ἔχει ὡς τίτλο καὶ µὶα 
µορφὴ τῆς...µὴ λυρικῆς µουσικῆς. Ἡ παράθεσή τους εἶναι 
ἀπαραίτητη γιὰ νὰ συµπληρωθεῖ ἡ «ταυτότητα» τοῦ ἔργου. 
 Πράξη Α´, «Πέντε κοµµάτια χαρακτῆρος». 
Σκηνή 1. Σουΐτα. Σκηνή 2: Ραψῳδία.  Σκηνή 3. Ἐµβα-
τήριο καὶ Νανούρισµα. 4. Πασσακάλια. 5. Σὰν ρόντο 
(Andante afffetuoso).  
 Πράξη Β´, «Συµφωνία σὲ πέντε µέρη». 
Σκηνή 1. Μορφὴ Σονἀτας. Σκηνή 2: Φαντασία καὶ Φού-
γκα. Σκηνή 3. Λάργκο.  4. Σκέρτσο. 5. Ρόντο µὲ εἰσαγω-
γή. 
 Πράξη Γ´, «Ἕξη (sic)Ἐνβανσιόν (Ιnventions)». 
Σκηνή 1. Ἐνβ. πάνω σὲ ἕνα θέµα. Σκηνή 2: Ἐνβ. πάνω σὲ 
ἕνα φθόγγο (σι ὔφ.) 3. Ἐνβ. πάνω σὲ ἕνα ρυθµό. 4. Ἐνβ. 
πανω σὲ ἕνα ἑξάχορδο―ἰντερλούντιο: ἐνβ. πάνω σὲ µιά 
τονικότητα (ρε ἐλ) 5. Ἐνβ. πάνω σὲ µιὰ κίνηση ὀγδόων. 
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Τέλος τῆς ὄντως ἐκτενέστατης, ὡς ἐπέβαλλαν οἱ περι-
στάσεις, «ταυτότητος». 

*        *        * 
ΠΡΩΤΑΚΟΥΣΑ ΤΟ Βότσεκ νεότατος, ἀπὸ δίσκους βινυλλίου, 
στὶς διαλέξεις ποὺ ἔδινε ὁ  «µουσικολόγος» Νανάκος Γ. Παπαϊω-
άννου (εἶχε, λέγεται, πάρει κάποια µαθηµατα µουσικολογίας ἀπὸ 
τὸν Φέλιξ Πέτυρεκ, στὸ ᾨδεῖο Ἀθηνῶν). Οἱ διαλὲξεις αὐτὲς µὲ 20 
ἀκροατὲς τὸ πολὺ, δίνονταν ἀπέναντι απὸ τὸ Ὀλυµπιακὸ Στάδιο, 
σὲ ἕνα διαµέρισµα ποὺ στέγαζε τὸτε τὴν Ἑλληνοαµερικανικὴ 
`Ἕνωση. Ραδιοφωνικὴ µετάδοση «Βότσεκ», µέ τὸ τότε µουσικὰ 
ἤθη, ἀποκλειόταν.Καὶ τὸν ξανάκουσα λίγο ἀργότερα, στὸ σπίτι τοῦ 
ἀλησµόνητου ἱστορικοῦ, φιλολόγου καὶ εὐπατρίδη τῶν φιλοµούσων 
Ἀλκιβιάδη Μαργαρίτη, φανατικοῦ συλλέκτου δίσκων βινυλλίου  καὶ 
κατόχου  τελειοτάτων συσκευῶν ἀναπαραγωγῆς ἤχου. Ἀκολούθη-
σαν καὶ ἄλλες έπαφὲς µὲ τὸ ἔργο, καὶ τέλος οἱ 3 παραστάσεις του 
στὸ Μέγαρο (πρώτη: 21 Φεβρ. 1995), γιὰ τὶς ὁποῖες δὲν ἔγραψα 
κριτικὴ―προφανῶς ὡε µέλος τοῦ περιβόητου Γνωµοδοτικοῦ 
Συµβουλίου τοῦ Μεγάρου («φαίνεσθαι» ἀλλ' ὄχι «εἶναι»...) 
Ἁµαρτία ἐξωµολογηµένη, δὲν θυµοῦµαι τίποτε ἀπὸ τὸ ἀνέβασµα, 
ἀλλὰ πάντως πρέπει νὰ µὲ ἰκανοποίησε, ἀλλοιῶς θὰ τὸ... θυµόµουν. 
Παρέλειψα νὰ δῶ τὴν πρόσφατη ἀναµετάδοση τῆς διδασκαλίας του 
ἀπὸ τὴ νεοϋορκέζικη Μέτ: Παρὰ τὴν τελειότητα τῶν διδασκαλιῶν 
της, δὲν ἀντέχω δύο 45λεπτα διαλείµµατα, σφηνωµένος µεταξὺ 
τῶν ἐµετικὰ ἀµερικάνικων, γελοιωδέστάτων συνεντεύξεων τῶν ἐπὶ 
σκηνῆς καὶ τῶν Ἑλλήνων ἀκροατῶν στὸ φουαγὲ, πάντοτε ἴδιων 
πανάθεµά τους. Kαὶ ἀντιπαθῶ τὴν ὑποκρισία τῶν κοσµικῶν καθ' 
ἡµᾶς χαζολογιῶν... 
 Ἀπὸ ὅλες τὶς ἐπαφές µου µὲ τὸ «Βότσεκ» συγκράτησα τὸν 
οἰκουµενικὰ ἀλυτρωτικό του ζόφο, τὸν πόνο γιὰ τὴν ἀνθρώπινη 
µιζέρια, τόσο  γιὰ τὸν ἥρωα καὶ τὴ συντρόφου του ποὺ  φονεύει, 
ὅσο καὶ τὸν οἶκτο γιὰ τοὺς κτηνώδεις προναζί βασανιστές  του. 
Ὅλα συµβαίνουν σὲ στρατοκρατούµενη γερµανόφωνη πολίχνη, ἀλλ' 
ἂν δὲ συλλειτουργήσουν ἄψογα καὶ οἱ δύο µνηµειακὲς παραµέτροι, 
µουσικὴ διδασκαλία καὶ σκηνοθεσία, τὸ σύνολο καταποντίζεται, ὡς 
Τιτανικὸς προσκρούσας σὲ παγόβουνο! 
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 Tό παγόβουνα ὲδῶ συναπετέλεσαν  τὰ µέλη ἑνός γαλλικοῦ 
τρίο, µὲ τὴν καθιερωµένη σειρά: 1) σκηνοθέτης Ὀλιβιὲ Πὺ 
(Olivier Py, γ. 1965), διευθυντὴς τοῦ Φεστιβὰλ τὴς Ἀβινιόν, µὲ 
ἀνάλογες θεατρολογικὲς σπουδὲς ἀλλὰ καὶ θεολόγος, κατὰ Βι-
κιπαίδεια «περιγράφει ἑαυτὸν ὡς Καθολικὸ καὶ ὁµοφυλόφιλο». (Τὶ 
λέει ὁ Πάπας Φραγκίσκος;) «Εἶναι γνωστὸς γιὰ τὴν ἔµφασή του 
στὰ ὁµοερωτικὰ θεάµατα». Ἀπὸ µᾶς rien contre (δὲν εἴµαστε 
διάβολε...Ἀµβρόσιοι!), ἀρκεῖ νὰ µὴ στραπατσάρουν τὶς καλλιτεχνι-
κὲς του προσπάθειες.. 2) σκηνικὰ καὶ κοστούµια Πιὲρ Ἀντρὲ 
Βάϊτς (Pierre-André Weitz,  γ. διαδικτυακῶς ἀνεξιχνίαστη) 
ἀλλά «ἀπὸ τὸ 1989 συναντᾶ τὸν Ὀλιβιὲ Πύ καὶ ἔκτοτε φιλοτεχνεῖ 
ὅλα τὰ σκηνικὰ καί κοστούµια του».... 1  3) φωτισµοὶ Μπερτρὰν 
Κιγύ (Bertrand  Killy,  γ. ;), Ὁµοίως, ἀπὸ 20ετίας συνεργάτης 
τοῦ  Πύ. Τρίο µὲ τὰ ὅλα του δηλαδή, ἐφεξῆς συντοµογραφικὰ 
ΠΒΚ, ἀρχικὰ τῶν ἐπωνύµων τους. Ὅλοι εἶναι ἐξ' ἴσου συνυπεύ-
θυνοι γιὰ τὸ προκύψαν τερατούργηµα. Toutefois il est difficile 
de nier que quelque chose...«pye» dans ce trio pittoresque.. 
(Λογοπαίγνιο τοῦ γράφοντος, ἀµετάφραστο ἑλληνικά)... 
 Κορυφὴ τοῦ παγόβουνου, ἕνα ἀποκλειστικῶς µελανόλευκο 
σκηνικὸ πολλαπλῶν «χρήσεων» (ἢ...ἀχρηστειῶν;), ταράστια 
«πολυκατοικία» µὲ 4 ὄψεις ποὺ κάθε µία παρουσίαζε κάτι ἄλλο, 
στριφογυρίζοντας, κατὰ τὰ κέφια τοῦ ΠΒΚ, πάνω στὴν 
περιστρεφόµενη σκηνἠ... Χρώµατα: ἀπὸ ἐκτυφλωτικὰ λευκὸ 
(λαµπτῆρες φθορισµοῦ) µὲχρι γκρὶ πρὸς µαῦρο, ἀπὸ µικρὰ τοῦβλα, 
συµµετρικότατα συναρµοσµένα. Ἂ ναὶ, παρόµοιος τοῖχος ὑπῆρχε 
καὶ στὰ δεξιᾷ τῆς σκηνῆς, ἀλλὰ σχεδὸν δὲν διεδραµάτισε κανένα 
ρόλο, στὰ περὶ τὸ κινητὸ παγόβουνο δρώµενα, ὁµοίως ἄσχετα µὲ 
ὅτι ξέραµε ὡς Βότσεκ... Ἀπὸ τἱς 4 ὄψεις τοῦ παγόβουνου, 
θυµόµαστε: 1) Τὸ γκριζοµέλανο τούβλινο τοῖχο (Πράξη Α´. σκ. 1) 
ὅπου µπροστά του ὁ Βότσεκ ξυρίζει τὸν ἐκ τῶν δυναστῶν του 
λοχαγὸ. 2)  Κάτι  σὰν Ἡρώδειο...23ου αἰῶνος, ἢ χῶρο ἀπροσδι-
ορίστων σπόρ, µὲ τρία, ἄν δὲ σφάλλω διαζώµατα καὶ σκαλιὰ 
µεταξὺ τῶν κερκίδων, φωτιζόµενα ἀπὸ (πάντοτε) ἐκτυφλωτικοὺς 
																																																								

1	 βλ. ἰστοσελίδα  opéra-bordeaux.com,  Τιτλος Google: Pierre 
André Weitz |  
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λαµπτῆρες φθορισµοῦ. 3) καὶ 4) ποικίλων διαστάσεων, 
µεταµορφούµενες κατόψεις πολυκατοικιῶν, ὅπου διακρίνονται α) τὸ 
ἰσόγειο δωµατιάκι ποὺ στεγάζει τὸ Βότσεκ, τὴν ἀνύµφευτη 
σύντροφό του Μαρί καὶ τὸ  ὑπερβολικὰ µεγάλο γιὰ νὰ µὴ καταλά-
βει στὸ τέλος, τὸ θάνατο τῆς µητέρας του ἀγοράκι τους (θὰ 
ἐπανέλθουµε σ' αὐτό: δὲ διανοούµεθα ὅτι δὲν βρέθηκε µικρότερο 
ἀγοράκι σὲ...πρω(κ)τεύουσα 5.000.000!)· β) κατοικίες τρίτων. γ) 
εἴσοδοι χαµαιτυπείων κ.λπ. δ) µιὰ παράξενη κατασκευή (κάτω 
µέρος σκάλας;) ὅπου µέσα της σµίγουν  Μαρί καὶ ἀρχιτυµπανι-
στής. Τελευταῖο καὶ ἀνατριχιαστικότερο: Παραλείπεται τελείως 
τὸ χόπ-χόπ ποὺ 9κις ἐπαναλαµβάνει πάνω στὀ ξύλινο ἀλογάκι του 
τὀ βρέφος τῆς Μαρί (µὴ καταλαβαίνοντας τὸ θάνατό της. ποὺ τοῦ 
ἀναγγέλλουν µεγαλύτερα παιδιά―ἀνατριχιαστικὸ φινάλε τοῦ 
ἔργου), Ἀντ' αύτοῦ. τὴ σκηνὴ διασχίζει...ἀσυνόδευτο ἕνα κλειστὸ 
φέρετρο. Βάλαµε τώρα χέρι καὶ στὶς παρτιτοῦρες; Ἂ σιχτίρ πιὰ 
ΠΚΒ!  Καὶ σεῖς µαέστρο, πῶς τὸ δεχθήκατε; 

*        *        * 
 ΧΑΡΙΣΤΙΚΗ ΒΟΛΗ στὴ βλακωδέστατη σύλληψη; τὰ 
κοστούµια. Ὁρισµένα ἦσαν  µαῦρα (ὁ λοχαγὸς µὲ πολιτικὰ!), στὴ 
συντριπτικὴ τους πλειοψηφία γκρὶ διαφόρων ἀποχρώσεων 
(φαντάζεστε τὸ Βότσεκ µὲ ἀστικότατο κοστούµι; γκρὶ µάλλινο  
µονόπετο σακκάκι-παντελόνι, λευκὸ πουκάµισο, µαύρη µακρυά 
γραβάτα χαλαρά  δεµένη ποὺ φτάνει χαµηλότερα ἀπὸ τὴν ἀγκράφα 
τὴς ζώνης του), στολὲς στρατιωτῶν κ.λπ. Μοναδικὰ χρώµατα: τὸ 
κόκκινο φόρεµα τῆς Μαρὶ στὴ συνεύρεση µὲ τὸν ἀρχιτυµπανιστη) 
καὶ ἡ κόκκινη κατσαρὴ περροὺκα τοὺ Τρελλοῦ, ποὺ ἄφηνε ἀκά-
λυπτη τὴ φαλάκρα του; Συµπέρασµα: τὸ ὀπτικὸ στοιχεῖο  γρονθο-
κοποῦσε σαδιστικότατα τὸ µουσικοδραµατικό.  
 Φωνητικὰ, ὡς καθαρότητα ἀρθρώσεως, µουσικότητα µιᾶς 
ἐξπρεσσιονιστικότατης παρτιτούρας, εἴχαµε µιὰν ἐπικρατούντως 
ἑλληνικὴ, ἀνεπίληπτη διανοµὴ, ποὺ ἡ «σκηνοθεσία» τοῦ τρίο 
ΠΒΚ (στὸ ἐκτελεστικὸ ἀπόσπασµα βρέεε!), ἀνέστελλε τὰ 
φυσικότερα καὶ πιὸ ἀνθρώπινα µουσικὰ καὶ φωνητικὰ της 
χαρίσµατα. Ἔτσι ὁ µέγας, ἄψογος πάνω ἀπὸ τὶς δυνάµεις του 
Τάσης Χριστογιαννόπουλος (Βότσεκ, βαρύτονος), ἔχασε τὴν 
εὐκαιρία, ἀποκλειστικῶς ὑπαιτιότητι τοὺ ἐλεεινοῦ ΠΒΚ, νὰ δόσει 



ΣΚΗΝΟΘΕΣΙΑ ΤΟΥ «ΒΟΤΣΕΚ»-6 -Η ΝΑΥΑΓΙΟ...ΤITANIKOY  ; 

 	

ρόλο ζωῆς. Δὲν ἔχουµε παρὰ ἐγκώµια γιὰ τὸν ἄγγλο Πῆτερ 
Οὐέντ (Peter Wedd, ἀρχιτυµπανιστής, τενόρος), τὸ Βασίλη 
Καβάγια (Ἄντρες, φίλος Βότσεκ, τενόρος), τὸν ἐπίσης ἄγγλο 
Πῆτερ Χόαρ ( Peter Ηoare, λοχαγὸς, τενόρος· ἀνεπίληπτος ὡς 
ἄρθρωση, τὸν θέλαµε κάπως λιγότερο γκροτέσκο στὴν 1η Σκηνὴ), 
τὸν Γιάννη Γιαννίση (Γιατρός. µπασοβαρύτονος), τοὺς 
Βαγγἐλης Μανιάτη καὶ Μιχάλη Ψύρρα                                                                                                                                                                 
(Α´ καὶ Β´ Παραγιός [ἀκριβέστερα: µαθητευόµενος· ἔτσι ἀποδιδε-
ται µᾶλλον τὸ Hand-werksbursche], µπάσος καὶ βαρύτονος 
[κάποτε τενόρος] ἀντίστοιχα), Παναγιώτης Πρίφτης (Τρελλός, 
τενόρος), ἡ γερµανίδα Ναντίνε Λένερ (Nadine Lehner, (Μαρὶ, 
µουσικὴ καὶ συγκινητικότατη στὴν ἁπλότητά της, ὑψίφωνος, ἀπὸ 
τοὺς λίγους ποὺ κατόρθωσαν νὰ βγοῦν ἀπὸ τὰ βρόχια τῆς 
«σκηνοθεσίας» ΠΒΚ) καὶ Μαργαρίτα Συγγενιώτου (Μάργκρετ, 
γειτόνισσα τῆς Μαρί, µεσόφωνος). Παλληκαρίσια τὰ ἔβγαλαν πέρα 
µὲ τὴ µεικτὴ  χορωδία τῆς ΕΛΣ  ὁ Ἀγαθάγγελος Γεωργακάτος 
καὶ µὲ τὴν παιδικὴ ἡ Κωνσταντίνα Πιτσιάκου. 
 Ἄλλα περιµέναµε ἀπὸ τὸν δικαίως καταξιωµένο Ἕλληνα 
ἀρχιµουσικὸ Βασίλη Χριστόπουλο. Διηύθυνε φθογγικῶς 
καθαρότατα, ἠχοχρωµατικὰ λαµπερά  (ἴσως περισσότερο ἀπὸ ὅτι 
ζητοῦσε τὸ ἔργο) καὶ εὔροα. Ὅµως ἀποστασιοποιηµένα ἀπὸ τὴ 
φωνητικὴ διανοµή, παγιδευµένη µεταξὺ τοῦ ἀνεκδιήγητου ΠΒΚ 
καὶ τῆς γιγαντιαίας, µοιρασµένης καὶ σὲ ἐπὶ σκηνῆς σύνολα, 
ὀρχήστρας! Ἀπὸ τὰ ἐξαγγελτικὰ µοτίβα  τοῦ ἔργου, δὲν λειτούρ-
γησε κανένα! ´ 
 Ὅµως λιγότερο µᾶλλον οἱ πρόσφατες ἐπιδόσεις τῆς Λυρικῆς 
καὶ περισσότερο τὰ ἀνεπιλήπτως συντεταγµένα, πληροφοριακό-
τατα (ὁλόψυχα κατανοητόν τὸ... ἂν δὲν παινέψουµε τὸ σπίτι µας!) 
καὶ τακτικότατα λαµβανόµενα ἠλεκτρονικῶς Δελτία Τύπου, 
δηµιουργοῦν ἐρωτηµατικὰ ποὺ ἐλπίζαµε νὰ σχολιάσουµε σήµερα. 
Ὡστόσο τὸ κείµενο παρφούσκωσε. Λίγη ὑποµονή! (ΚΠΙΣΝ, 
µεγάλη αἴθουσα, Κυριακὴ, 2.2. 2020). 

 
Λέξεις: 1400. 
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