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C r i t i c s - P o i n t 
――――― 

Mάντζαρος, Πετρίδης, Μιασκόφ-
σκυ & Μπερλιόζ: 4 ἀριστουργήµα-

τα πρωτακουόµενα παρ᾽ ἡµῖν!  
 

[Καὶ ὅµως, παρὰ τὸ Βύρωνα Φιδετζῆ  στὸ  
πόντιουµ,  ἡ Φιλαρµονικὴ (µπάντα) τοῦ  Δήµου 
Ἁθηναίων τὰ παραµόρφωσεν ἀνατριχιαστικά!]  

――――― 
3/2020. 

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ 
 
ΕΝΑ ΑΠΟ ΤΑ ΙΔΕΩΔΕΣΤΕΡΑ  ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΑ ποὺ ἀκούστηκαν 
στὴν Ἀθήνα σὲ βάθος δεκαετιῶν, κατακρεουργήθηκε ἀγριότατα ἀπὸ τὴ 
λεγοµένη Φιλαρµονικὴ Ὀρχήστρα (ἔνστολη µπάντα) τοῦ Δήµου Ἀθηναί-
ων. Κατώτερη πάσης κριτικῆς ἢ ἐπικριτικῆς, µιὰ γέενα αἰχµηροτάτων 
ντεσιµπέλ, πολλαπλασιαζόµενης ἐντάσεως χάρη καὶ στὴ µικροσκοπικό-
τητα τῶν Ὀλυµπίων, µεταµόρφωσε σὲ παλαιοκινεζικὸ ἢ νεοϊσλαµικὸ βα-
σανιστήριο ἀκοῆς καὶ πνεύµατος 4 ἑλληνικὰ καὶ ξένα ἀριστουργήµατα  
(Mάντζαρου, Πετρίδη, Μιασκόφσκυ καὶ Μπερλιόζ), πρωτακουόµενα ἐν 
Ἑλλάδι. Οἱ ὀρυόµενες ὀµάδες πνευστῶν, ὄχι µόνον βοοῦσαν ὅτι δὲν ἦταν 
σωστὰ τονισµένες («χορδισµένες» θά λέγαµε προκειµένου περὶ ἐγχόρδων) 
ἀλλὰ καὶ καπάκωνων τελείως τὴν πάντοτε εὐπρεπέστατη, χὰρη στὸ 
διευθυντὴ της κ. Σταµάτη Μπερῆ. Χορῳδία τοῦ Δ.Ἀθ.  Πῶς ἄντεχεν 
αὐτὸ τὸν ἠχητικὸ Ἀρµαγεδδῶνα πάνω στό πόντιουµ, ὁ ἀγαπητὸς Βύρων; 
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Ἀνεξάρητα ὅµως ἀπὸ τὴν ἀπόδοση τῆς ὀρχήστρας, ἀπὸ τὶς παρτιτοῦρες 
καταλάβαµε ὅτι εἴχαµε νὰ κάνουµε µὲ ἔργα ποικίλων µὲν ἀλλἀ πάντως 
µεγἀλων διαµετρηµάτων, ποὺ ἀδηµονούσαµε νὰ ξανακούσουµε πρὸς 
πνευµατικὴν τέρψιν καὶ ἀνάτασιν καὶ ὄχι ἁπλὼς γιὰ νὰ τὰ ἐµπεδώσουµε. 
Ἐκθέτουµε λοιπὸν ἁπλῶς τὶ κατανοήσαµε ἀπὸ τὰ 4 ἔργα, κατὰ σειρὰν 
ἐκτελέσεως: 
 1.  ΧΑΛΙΚΙΟΠΟΥΛΟΣ-ΜΑΝΤΖΑΡΟΣ, ΝΙΚΟΛΑΟΣ (1795-1872): Ὁ 
Σκοπός, για µεικτη χορωδία καὶ µπάντα, ποίηµα Γεωργίου Παράσχου 
(1822-1886), πρωτοδηµοσιευµένο στὸ Ἄστυ, 4 Ὀκτ. 1861: 15 τετρά-
στιχα, ἀποτελούµενα ἀπὸ ἐναλλαγὲς 10συλλάβων καί 9συλλάβων στί-
χων). Ὁ ἐρευνητὴς Γ. Κωνστάντζος, ἐντόπισε τὶς µισὲς σελίδες τοῦ 
χειρογράφου στὰ Ἱστορικὰ Ἀρχεῖα τοῦ Μουσείου Μπενάκη, ὅπου ἔχουν 
κατατεθεῖ περίπου 80-85% τῶν σωζοµένων χειρογράφων τοῦν συνθέτου 
καὶ τὸ «λανθάνον ὑπόλοιπο», ὅπως γράφει στὸ πρόγραµµα, σὲ κινηµατο-
γραφικὰ φίλµ, γυρισµένα φύρδην-µίγδην πρὸ τοῦ 1988 (προσθέτουµε 
ἐµεῖς) καὶ κατατεθειµένο στὸ «6ο ρολό (ἑλλ.: κινηµατογραφικὸ 
κύλινδρο...) τῶν φίλµς στὸ Κ.Ε.Ι.Ν.Ε.» 1 καὶ ἔτσι τὸ ἔργο ὁλοκληρώ-
θηκε. Ὄντως σηµαντικότατο ἐρευνητικὸ ἐπίτευγµα! Πάντα κατὰ 
Κωνστάντζο, «σύµφωνα µὲ σηµείωση  στὴν α´ σελίδα τῆς παρτιτούρας» 
τὸ ἔργο, γράφτηκεν Ὀκτώβριο 1864. Τὸ κείµενο Παράσχου, ὅπου κάθε 
4στιχο τελειώνει µὲ τὴν ἐπωδὸ Τὶς εἷ; µᾶς φαίνεται  σήµερα τόσο χαρίεν 
ὅσο µπορεῖ νὰ εἶναι ἕνα καθαρὰ πατριωτικὰ ποίηµα ποὺ δύο δίστιχά του 
ἀναφέρονται καὶ στὸ...ὡραῖο φύλο!  
 Τὸ ἔργο ἐπαναλήφθηκε στὸ τέλος τοῦ προγράµµατος καὶ (γύρευε 
γιατί...) δυσκολευτήκαµε νὰ τὸ συσχετίσουµε µὲ τὴν πρώτη ἀκρόαση. 
Πάνω σὲ ἐµβατηριακοὺς ρυθµοῦς, ἀναπτύσσει περίτεχνες, εὑρηµατικές. 
τυπικὰ µαντζαρικὲς µελωδικὲς καὶ πολυφωνικὲς ἀνελίξεις, φέρουσες τὰ 
«δακτυλικὰ ἀποτυπώµατα» γραφῆς συνθέτου ἥκιστα τυχαίου. Τὸ ἔργο 
παίχθηκε σὲ ἐνορχηστρωτικὴν ἐπιµέλεια Δηµήτρη Μίχα, ποὺ (πάντα 
κατὰ τὸ πρόγραµµα) ἀντικατέστασε ἀχρηστευµένα ἢ δυσεύρετα ὄργανα 
ἐποχῆς (ποιά ἆραγε;)  µὲ σύγχρονα. Ὁ νοῦς τῆς συντροφιᾶς µου πῆγε 
																																																								
1  Ὁ διάβολος νὰ πάρει τὴν πρόσφατη ἑλληνικὴ µόδα τῶν ἀρκτικολέξων. Φτύσαµε 
αἷµα γιὰ νὰ ἀνακαλύψουµε ὅτι  τὸ Κ.Ε.Ι.Ν.Ε δὲν εἶναι ἀλλο  ἀπὸ τὸ πασίγνωστο  
Kέντρο Ἐρεύνης Ϊστορίας Νεωτέρου Ἑλληνισµοῦ τῆς Ἀκαδηµίας Ἀθηνῶν! Στὸ 
σχετικὸ πίνακα ἀρκτικολέξων τοῦ ὑπολογιστοῦ µου, τὸ ΚΕΙΝΕ δὲν ὑπάρχει! 
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ἀµέσως στὸ σαξόφωνο ποὺ ὁ ἐφευρέτης τους, Βέλγος Antoine-Joseph 
Sax, γνωστότερος ὡς Adolphe Sax (1814-1894), ἐφεῦρε µὲν τὸ 1842, 
ἀλλὰ ἔλαβε δίπλωµα εὑρεσιτεχνίας τὸ 1846―νὰ εἶχαν φθάσει στὴν 
Κέρκυρα τὸ 1864; Ἄγνωστον. Βέβαιο εἶναι ὅτι ἐπιθυµοῦµε νὰ ξανακού-
σουµε τὸ ἔργο ἀπὸ τὴ µοναδικὴ µπάντα τῆς (Παλαιᾶς) Φιλαρµονικῆς 
Ἑταιρείας Κερκύρας, ὑπὸ τὴ διεύθυνση τοῦ  Σπύρου Προσωπάρη... 
 2.  ΠΕΤΡΙΔΗΣ,  ΠΕΤΡΟΣ (1892-1977):  Εἰσαγωγὴ  (ὄχι... 
«οὐβερτούρα», ὅτως ἐξιτάλισεν ἀπαράδεικτα τόν τίτλο ὁ συνθέτης), σὲ 
δύο (ἀκριβέστερα: τρία) θέµατα (ἀχρονολόγητο, ὡς συνηθίζει ὁ συνθέτης· 
κατὰ Βύρωνα Φιδετζῆ, τέλη δεκαετίας 1930;). Τὰ θέµατα εἶναι ἀπὸ τὴν 
πασίγνωστη συλλογὴ του γάλλου συνθέτου καὶ µουσικολόγου   Louis-
Albert Bourgault-Ducoudray (1840–1910) Trente Mélodies Po-
pulaires de Grèce et d'Orient (ἑλλ. Τριάντα Λαϊκὲς Μελῳδίες τῆς 
Ἑλλάδος καὶ τῆς Ἀνατολῆς, ἔκδ. 1876): κατὰ σειρὰν τὰ ἀρ. 23, Ποτα-
µέ, τζάνεµ ποταµέ, ἀθηναϊκό, ἀρ. 23 Μὰ τἰ τὸ θέλει ἡ µάνα σου, 
σµυρναίϊκο, ἀρ. 22, ὄπου ὁ Πετρίδης πρόσθεσε, τὀ ἐπὶσης σµυρναίϊκο ἀρ. 
20, Τὰ µατάκια σου τὰ µαὺρα. Ἀρχίζει ἀργὰ καί πιανίσσιµο, τὸσο ὥστε 
σὲ κάποια σηµεὶα δὲν ἀκουγόταν... Ἐδῶ ἀντιµετωπίζουµε ἕνα νεότατο 
συνθέτη, γεµάτο πλούσιους µουσικοὺς χυµούς, ἀπάγοντες σὲ εὔροα 
κορυφώµατα, ἕνα συνθέτη ποὺ ὁλοκληρώνει κοµψότατα καὶ ἑλκυστικὰ τὴ 
µορφή, ὥστε νὰ θέλεις ἀµέσως νἀ ξανακούσεις τὸ ἔργου.  Καµµὶα σχὲση 
µὲ τὸν ἀσκητικὰ µονότονο, «πολυφωνικὸ» βυζαντινισµὸ τοῦ µεταγενέ-
στερου ἀλλ' ὄχι καὶ ἀναγκαστικὰ  ὡριµότερου Πετρίδη. Ἄθελά µου τὸν 
παραλλήλισα µὲ τὸ Γιὰννη Ἀνδρέου Παπαϊάννου (1910-1989) ποὺ 
ὕστερα ἀπὸ 120 περίπου ὡραιότατες, ἰδιαίτερης µουσικῆς καὶ συνθετικῆς 
ἐκλεπτύνσεως, συνθέσεις, παρασύρθηκε ἀπὸ τὶς ὑλακὲς τῶν σειρήνων τοῦ 
σειραϊσµοῦ καὶ ἔγραψε ἄλλα τόσα ἔργο, γιὰ τὸν κάλαθο ἀχρήστων.. 
 3 ΜΙΑΣΚΟΦΣΚΥ, ΝΙΚΟΛΑΪ ΓΙΑΚΟΒΛΕΒΙΤΣ (Никола́й Я́ковле-
вич Мяско́вский, 1881-1950): Συµφωνία  ἀρ. 19, µι ὕφ.µείζ., Ἰαν. 
1939, γιὰ ὀρχήστρα πνευστῶν, ἀφιερωµένη στὴν 2Oετία τῆς ἱδρύσεως 
τοῦ Κόκκινου Στρατοῦ, παγκ. α´ ἐκτ. 22 Φεβρ. 1939, αἴθουσα Ὠδείου 
Μόσχας. 4 µέρη: Ι. Μastoso-Allº giocoso. II. Moderato-Più mosso- 
III.  Αndante σὲ τριµερῆ µορφὴ Α-Β-Α. IV Poso maestoso-vivo.  
Τρισανάθεµα στὸν ψυχροπολεµικὸ µακκαρθυσµό τυχοδιωκτῶν τῆε 
µουσικὴς (Καίητζ, Μπουλὲζ,Στοκχάουζεν, Ξενάκη κ.ἄ.) ποὺ σπατα-
λώντας ἀµύθητα ποσὰ Εὐρωπαίων καὶ Ἀµερικανῶν δορολογουµένων, 
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πολέµησαν µὲ λύσσα κάθε πραγµατικὴ κι' ἀνθρώπινη µουσικὴ  προερχό-
µενη ἀπὸ τὴ Σοβιετικὴν Ἕνωση. Ἔτσι ὕστερα ἀπὸ 60 χφόνια κριτικῆς 
διαδροµῆς, ἢταν πρώτη  φορὰ ποὺ ἄκουγα σρτὴν Ἑλλάδα, ἔργο τοῦ 
πηγαίου µελωδιστοῦ καὶ  φίνου ἐνορχηστρωτοῦ Νικολάϊ Μιασκόφσκυ, 
ποὺ, µεταξὺ  ἄφησεν 27 ὡραιότατες, κατὰ γενικὴν  ὁµολογία, συµφωνίες 
3 συµφωνιέτες καὶ 13 κουαρτάτα ἐγχόρδων. Καὶ µάλιστα ὄχι ἔργο γιὰ 
συµφωνικὴν ὸρχήστρα ἀλλὰ γιὰ µπάντα. Ἐξ' ἀρχῆς διαπιστώσαµε 
θαυµάσιες ἐναλλαγὲς ἐνορχηστρώσεως, ἄγνωστες σὲ δυτικὲς µπάντες, τὶς 
διαφοροποιήσεις τοῦ µουσικοῦ στοχασµοῦ ἀπὸ θέµα σὲ θέµα καὶ ἀπὸ 
µέρος σέ µέρος, χαρήκαµε (ὅσο ἐπέτρεπεν ἡ ὀρχήστρα) τὸ ὑπέροχο Αn-
dante.  Ἐδῶ ἁπλῶς καταγράφω τό ἔργο ὅπως τὸ ἄκουσα. Ἐπιφυλάσ-
σµαι νὰ τὸ χαρῶ ὅπως ἀξίζει καὶ νὰ τὸ ἐµπεδώσα χάρη στό Υοu Tube. 
Σηµείωση: ὁ Μιασκόφσκυ χαρακτηρίστηκε Πατέρας τῆς Ρωσικὴς Συµ-
φωνίας καὶ τιµήθηκε πέντε φορές  µὲ τὸ Βραβεῖο Στάλιν, ποὺ φυσικά, 
δὲν ἔπαιρνε ὅποιος κι' ὅποιος! 
 4. ΜΠΕΡΛΙΟΖ, ΛΟΥΪ-ΕΚΤΟΡ (Berlioz , Louis-Hector, 1803 – 
1869).  Μεγάλη Πένθιµη καὶ Θριαµβευτικὴ Συµφωνία, γα ὀρχήστρα 
πνευστῶν καὶ µεικτὴ χορῳδία, ἔργο 15, παγκ. α´ ἐκτ. ὑπό τὴ διεύθυνση 
τοῦ συνθέτη, Παρίσι, 28 Ἰουλ. 1840. 
 Ἀπὸ τὰ ἐλάχιστα µὲ τὰ ὁποῖο πιστώνω ἑαυτὸν, εἶναι ὅτι παρακολο-
θησα καὶ δὴ ἀπὸ τὴ νεοϋορκέζικη Μέτ, τὴν 5πρακτη ὄπερά τοῦ 
Μπερλιόζ  Οἱ Τρῶες [Les Troyens, παγκ. α. ἐκτ. ὅλου τοὺ ἐργου: 6 καὶ 
7 Δεκ. 1890, σὲ δύο βραδυὲς, Κάρλσρουη, Αὐλικὸ Θέατρο Μεγάλου 
Δουκός). Διάρκεια µουσικῆς µόνον: 4 ὧρες 45´. Προσθέστε καὶ τὰ 
γελοιωδέστατα, ἀτελείωτα, διαλείµµατα τῆς Μέτ. Ὅπως καταλάβατε, 
δὲν πολυσυµπαθῶ τὸ Γάλλο φλύαρο καὶ φανφαρόνο συνθέτη (πλὴν τῶν 3 
συµφωνιῶν τυυ, τῆς Φανταστικῆς, τοῦ Χαρολντ στὴν Ἰταλία καὶ τοῦ 
Ρωµαῖος και Ἰουλιέττα). Ἔτσι ἀµέλησα νὰ ἀκούσω τὴν 4η... Συµφωνία 
του, τιτλοφούµενη: Grande Symphonie funèbre et triomphale  
[γαλλ. Μεγάλη Συµφωνία Πένθιµη καὶ Θριαµβευτικὴ]. Κάπου στὸ 
Διαδίκτυο διάβασα πὼς ὁ Μπερλιόζ δὲ συνέθετε µουσικὴ (ἔτσι ἐξηγεῖται 
ἡ περιφρόνησή του στὴ µουσικὴ δωµατίου) παρὰ µόνο ὅταν ἐξασφάλιζε 
γερὴ παραγγελία:  τὴν (ἐφεξῆς χάριν συντοµίιας) 4η Συµφωνία, συνέθεσε, 
ὕστερα ἀπὸ παραγγελία τοῦ τότε ὑπουργοῦ τῶν Ἐσωτερικῶν  Charles 
de Rémusat (1797-1875), διαπρεποῦς πολιτικοῦ καὶ φιλοσόφου. 
Ἀµοιβή: 10.000 φράγκα, ἐνῶ δεκαετίες ἀργότερα, οἱ ἐτήσιες ἀποδοχὲς 
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τοῦ περίφηµου Ἀµπρουάζ Τοµᾶ [Ambroise Thomas, 1811-1896]  
διευθυντοῦ τοῦ παρισινοῦ  Conservatoire , µόλις ἔφθαναν τὶς 8.000!  
 Ἡ παραγγελία, τιµοῦσε τὴ 10η ἐπέτειο τῆς λεγοµένης Ἰουλιανῆς 
Ἐπαναστάσεως ποὺ τὸ 1830 ὁδήγησε στὴ λεγοµένη Παλινόρθωση τῶν 
Βουρβώνων καὶ τὴν ἐνθρόνιση τοῦ Λουδοβίκου-Φιλίππου. Καίτοι ἀντί-
θετος στὸ καθεστώς, ὁ Μπερλιόζ δέχθηκε τὴν παραγγελία (τὰ καλὰ καὶ 
συµφέροντα...), καὶ ἰσχυρίσθηκε ὅτι τὴν ξεπέταξε µέσα σὲ...40 ὧρες (ἂν 
εἶναι δυνατόν!!!)  χρησιµοποιώντας ἄφθονο ὑλικὸ ἡµιτελῶν του ἔργων. 
Τὸ α´ µέρος, ὀφείλεται σὲ µιὰ Πἐνθιµη µουσικὴ εἰς µνήµην διασήµων 
ἀνδρῶν τῆς Γαλλίας (1835, ἠµιτελὴς) καὶ τὸ β´ σὲ µιὰν ἀρια ἀπὸ τὴν 
ἐπίσης ἠµιτελῆ του ὄπερα Οἱ ἐλεύθεροι δικαστὲς [γαλλ. Les Francs- 
Juges], ὅπου τὴ φωνὴ ἀντικατέστησε σόλο τροµπονιοῦ. Τέλος, τὸ κείµενο 
τοῦ τελικοῦ. χορῳδιακοῦ  (ἑλλ. µτφρ. Μιρέλλα Σιµωτᾶ) ἦταν του φίλου 
του ποιητοῦ Antony Deschamps (1800-1869). Τὰ µέρη τοῦ ἔργου: 
 Ι.   Marche funèbre  [Πένθιµο Ἐµβατήριο], φα ἐλ. 
 ΙΙ.  Oraison  funèbre [Ἐπικήδειος], σολ µείζ. 
 ΙΙΙ. Apothéose [Ἀποθέωση], σι ὕφ. µείζ. 
Ἡ Συµφωνία, πρωτοεκτελέσθηκε δηµόσια, στὶς 28 Ἰουλ. 1840, ἀνάµεσα 
στὴν ὀχλαγωγία πληθῶν ποὺ χἀζευαν τὴ µετακοµιδὴ τῶν ὀστῶν τῶν 
πεσόντων κατὰ τὴν Ἰουλιανὴ Ἐπανάσταση. Ὁ Βάγκνερ, τὴν ἄκουσε σὲ 
ἀναθεωρηµένη µορφὴ (1 Φεβρ. 1842) στὴν παρισινὴ αἴθουσα Vivienne 
(1 Φεβρ. 1842) καὶ σὲ ἐπιστολὴ του στὸ Σοῦµαν, ἐκφραζόταν µὲ 
ἐνθουσιαστικότατα γι' αὐτὴν. Παρὰ τὸ χάλι τῆς  ντόπιας µπάντας, τὸν 
δικαιώθηκε πέρα γιἀ πέρα. Καὶ παρὰ τὰ φάλτσα τῶν κόρνων, τὸ µέρος Ι. 
ἐπιβλήθηκε ἀµέσως ὡς ὅ,τι χαρακτήρισα «µέγιστη µουσική» Στὸ µέρος 
ΙΙ. τό σόλο τροµπονιοῦ (ἡ ἄρια τῆς ἠµιτελοῦς ὄπερας) ἀκουγόταν 
θλιβερότατα κατακερµετισµένο καὶ ἀσυνεχὲς. Καὶ στό µέρος ΙΙΙ. ἡ ἐπὶ 
σκηνῆς µπάντα καπάκωνε ἀνελέητα τὴ χορῳδία. Προσδοκοῦµε εὐπρεπέ-
στερες προσεγγίσεις καὶ τῶν 4 ἔργων. Καὶ γιὰ τοὺς Μιασκόφσκυ καὶ 
Μπερλιόζ, δόξα νἄχει τὸ Υοu Tube. Γιὰ τοὺς Μάντζαρο καὶ Πετρίδη 
ὅµως; (Ὀλύµπια, Δηµοτικὸ Μουσικὸ Θέατρο,  28 Ἰαν. 2020). 

 
Λέξεις: 1316. 
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