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C r i t i c s - P o i n t 
――――― 

Ἐλλιπὴς ἀπολογισµὸς τοῦ ἑλληνικοῦ 
µουσικοῦ 2019: ποὺ ἔφυγε µὲ τὸ 
Θ ᾶ ν ο  Μ ι κ ρ ο ύ τ σ ι κ ο... 

――――― 
33/2019.  

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ 
 
ΛΟΓΟΙ ΟΛΩΣ ΑΝΕΞΑΡΤΗΤΟΙ  τῆς βουλήσεώς µου, ποὺ τελικῶς ἀπο-
δείχθηκαν ψυχωφελέστατοι γιὰ τὴν καταταλαιπωρηµένη ἀπὸ 6 δεκαετί-
ες ἄτεγκτα ψυχοβόρας κριτικῆς ρουτίνας ἀφεντιά µου, µὲ κράτησαν γιὰ 
κάµποσο µακρυὰ ἀπὸ τοὺς χώρους τοῦ µουσικοῦ µας ἀπογίγνεσθαι. Ἔτσι 
ὁ παρών ἀπολογισµὸς τοῦ µουσικοῦ 2019, ἐκ τῶν πραγµάτων χαρακτη-
ρίζεται EΛΛΙΠΗΣ. Ὅµως µεταξὺ ἄλλων εὐεργετηµάτων, οἱ ἀπουσίες 
µου ἐνδυνάµωσαν:  
 1) τὴν παλαιγενέστατη πεποίθησή µου τὸ ὅτι τὸ προκύψαν ἐκ τῆς 
Ναυµαχίας τοῦ Ναυαρίνου  (20 Ὁκτ. 1827) κρατικὸ µόρφωµα, κατοι-
κηµένο κατὰ 90% ἀπὸ ραγιάδες ποὺ οἱ κατὰ καιροὺς «προστάτιδες» 
(...«τὸ γονιό σας»,  θὰ ἔλεγεν ὁ Μπόστ)  δυνάµεις τους µετέρχονται 
σατανικότατες ψυχοτεχνικὲς γιὰ νὰ παραµείνουν ὡς ἔχουν (Χατζη-
αβάτηδες τοῦ κερατᾶ), ἄλλο λόγο ὑπέρξεως δὲν ἔχει παρὰ νὰ ἐµποδίσει 
τὴν ἔξοδο τῆς αἰώνιας Ρωσίας, (τσαρικῆς, Σοβιετικῆς Ἑνώσεως, Ρω-
σικῆς Ὁµοσπονδίας κ.ο.κ.) στὸ Αἰγαῖο καὶ στὴ Μεσόγειο. καὶ  
 2) τὴ βεβαιότητα ὅτι στὴν πνευµατικὴ ἀποβλάκωση τῶν ἰθαγενῶν 
τοῦ Ἄπω Βαλκανικοῦ Νότου συµβάλλει καθοριστικὰ ἡ σκοπίµως καὶ 
κακοβούλως ἀθεσµοθέτητη µουσικὴ µας. Ἕρµαιο πανίσχυρου ντόπιου 
καρακατεστηµένου ποὺ ἀνατροφοδοτεῖ τὶς ἀνεξάντλητες µπαταρίες του, 
ἄπληστα βυζαίνοντας ἠλεκτρικὸ ρεῦµα ἀπὸ ξένους ἠλεκτροδότες 



                                                         ΜΝΗΜΕΣ ΜΟΥΣΙΚΟΥ 2019-2 -ΘΑΝΟΣ ΜΙΚΡΟΥΤΣΙΚΟΣ 

	

(«πρίζες«): διὰ τῶν ὁποίων οἱ κάτοχοί τους ἐπιβάλλουν τὴ δική τους 
πολιτικὴ καὶ πολιτιστικὴ πολιτική στοὺς Χατζηαβάτηδες... 
 Ἔτσι, λυπήθηκα κατάκαρδα (ὅµως οὐκ ἦν ἄλλως γενέσθαι) ποὺ 
ἔχασα ἐκδηλώσεις κατακυρωµένα ἀνεκτίµητες, ὅπως ὁλόκληρο τὸ 
φεστιβὰλ Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτὲς, ἀφιερωµένο στὴν πανταχόθεν 
βαλλόµενη Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικὴ ποὺ µὲ µύρια βάσανα 
διοργανώνουν  συχνὰ στὰ πέρατα τῆς Ἀττικῆς ἡ ὀρχήστρα Φιλαρµόνια 
καὶ ὁ ἐµπνευστὴς της ἀνεκτίµητος Βύρων Φιδετζῆς, ἀρκετές ὑποσχετι-
κότατες ἐκδηλώσεις τοῦ Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν (στὸ ὁποῖο ἔρριξε, δικαίως, 
µαύρη πέτρα πίσω του ὁ µοναδικὸς σκηνοθέτης Βαγγέλης Θεοδω-
ρόπουλος) καθὼς καὶ ὑποσχετικότατες διδασκαλίες τῆς Λυρικῆς Σκηνῆς, 
ὅπως ὁ Ντὸν Κάρλος τοῦ Βέρντι (µεγάλη αἴθουσα) καὶ ἀρκετές, πάντοτε 
νέες, προτάσεις τῆς Ἐναλλακτικῆς Σκηνῆς: ἀπὸ τὴν  ὁποία βγαίνουµε 
κατὰ κανόνα ἐνθουσιασµένοι ἀπὸ τὴ µουσικὴ καὶ σκηνικὴ διδασκαλία, 
παρὰ τὶς περιστασιακὲς ἐνστάσεις µας γιὰ τὶς προτεινόµενες νέες 
δηµιουργίες.  

*        *        * 
ΚΑΙ ΑΦΟΥ Ο ΛΟΓΟΣ  περί Λυρικῆς: Δρόσισαν τὴν ψυχούλα µας οἱ δύο 
ὡραιότατες διδασκαλίες   (στὴ µεγάλην αἴθουσα) τοῦ Σιµόνε Μποκκα-
νέγκρα τοῦ Βέρντι,  σὲ σκηνοθεσία Ἐλιγιὰ Μοσίνσκυ [Elijah Moshin-
sky], τελευταῖο δεκαήµερο Ἰαν. 2019, καὶ ἡ ἀρχετυπικὴ, θά λέγαµε, 
τῶν µοτσάρτειων Γάµων τοὺ Φίγκαρο, ἀπὸ τὸν ἰδιοφυᾶ Ἀλέξανδρο 
Εὐκλείδη, ποὺ ἀνέλυσε µὲ κρυσταλλικὴ καθαρότητα τὶς... περιπε-
πλεγµένες περιπλοκὲς τοῦ λιµπρέττου τοῦ  Lorenzo da Ponte . Ἀλλὰ 
τὸ λυρικὸ 2019 τελείωσε γιὰ µᾶς στὴν Κέρκυρα, µὲ τὴν ὀπερέττα τοῦ 
ὡς σήµερα ἀγνώστου Κερκυραίου Αἰγυπτιώτου Ἀλέξανδρου Γκρὲκ 
(1876-1959) Μυριέλλα ποὺ ἀνέβασε ἡ µοναδικὴ Παλαιὰ Φιλαρµονικὴ, 
ἀποκαλύψασα ἕναν ἀκόµη Ἑπτανήσιο δηµιουργὸ µείζονος διαµετρήµατος. 
Ἆ, ἐπίσης σηµαντικότατο: κάποιο πρωΐ ποὺ δὲν αἰσθανόµουν πολὺ καλά, 
τηλεφώνηµα Βύρωνος Φιδετζῆ, µὲ καλοῦσε τὸ ἴδιο βράδυ στὸν Ἄλιµο, 
στὴν παρουσίαση ὁλόκληρης τῆς ὄπερας τοῦ Παύλου Καρρὲρ (1829-
1896) Μαρία Ἀντωνιέττα ! Φυσικὰ ἀδυνατοῦσα νὰ δεχθῶ πρόσκληση 
ποὺ, ὅπως ἔµαθα, ἄλλοι συνάδελφοι εἶχαν λάβει ἀπὸ 3ηµέρου. Ὅµως ego 
ti absolvo, ἐσαεὶ προσφιλέστατε Βύρων: ἔχεις τόσα προσφέρει στὴν 
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Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικὴ, ὥστε θὰ ἤµουν µικρόψυχος ἂν στὸ 
κρατοῦσα... Τὸ ἀναφέρω ἀπκλειστικῶς ὡς ἕνα ἀκόµη σηµαντικὸ 
ἔλλειµµα τοῦ ἀπολογισµοῦ. 
 Τὸ πόρρω σηµαντικότερο (καθ᾽ ὅ  ἐντελῶς ἀσυνήθιστο γιὰ τὸ 
Ἑλλαδιστὰν..) γεγονός τὴς χρονιᾶς ἦσαν οἱ ἀπανωτὲς καὶ ἀναρίθµητες 
ἐκδηλώσεις τοῦ λεγοµένου Ἔτους Σκαλκώτα (Νίκος Σκαλκώτας. 
1904-1949), µὲ ἀφορµὴ τὴν 70ὴ ἐπέτειο τῆς ἐκδηµίας του. Ἰδίως τὸ 
τελευταῖο τρίµηνο τοὺ 2019 δόθηκαν τόσες πολλὲς ἐκδηλώσεις µὲ ἔργα 
του, ὅσες δὲ δόθηκαν ἴσως ὁλόκληρη τὴ µεσολαβήσασα 70ετία. Καὶ γιὰ 
νὰ κυριολεκτοῦµε ἄνευ εὐπρεπείας  (οὐδέποτε ὑπῆρξα εὐπρεπὴς ἤγουν 
µ...), θυµηθήκαµε τὴν σοφὴ ρήση: εἴπανε στὴ γριὰ νὰ χ... κι' ἐκείνη 
ξεκωλιάστηκε...Οἱ ἐκδηλώσεις ἦταν τόσο πολλὲς καὶ χρονικὰ 
στριµωγµένες ὥστε ἦταν ἀδύνατον νὰ τὶς παρακολουθήσει ἕνας µουσιικο-
κριτικός καὶ νὰ τὶς κρίνει ὅπως ἅρµοζε στὸ διαµέτρηµα τοῦ συνθέτου. 
Ποῦ λογαριάζουν ὅµως οἱ συνηθέστατα ἄµουσοι ἐν Ἑλλάδι, διοργανωτές 
µουσικῶν ἐκδηλώσεων, ποῦ νὰ ἀντιληφθεῖ ἡ ἔστιν ὅτε δύσοσµος ἐνδο-
κρανιακὴ φαιά τους οὐσία,  ὅτι ἕνας ἀξιοπρεπὴς σχολιασµός µιᾶς δίωρης 
ἐκδηλώσεως µέ νέα ἔργα ἀξιώσεων, ἀπαιτεῖ + 4-6 ὧρες συγγραφικῆς 
ἐργασίας; Τοὺς κριτικοὺς θυµοῦνται καὶ κατακεραυνώνουν, ὅταν δειλὰ 
διατυπώνουν ἐνστάσεις.... Ἔτσι, µεταξὺ ἄλλων, µόνον ἀπὸ τὴν ΚΟΑ καὶ  
τὴ Φιλαρµόνια πρωτακούστηκαν τὸ Κοντσέρτο γιὰ κοντραµπάσο, τὸ 
Κοντσερτίνο γιὰ δύο πιάνα καὶ 4 ἀπὸ τὰ 6 ἐν ὅλῳ µέρη τῆς γιγαντιαίας 
Συµφωνικῆς Σουΐτας ἀρ. 2 γιὰ ὀρχήστρα (εἴχαµε ἀκούσει πρὸ 60ετίας 
καὶ βάλε, τὸ 25λεπτης διαρκείας Largo sinfonico) καὶ ἄφθονα ἔργα 
µουσικῆς δωµατίου, ἀπὸ τὸ Κουαρτέτο Ἐγχόρδων τῆς ΚΟΑ. Ἀποµένει 
στὀ µουσικολόγο καὶ συνθέτη Κωστῆ Δεµερτζῆ, τέλεια ἐνορχηστρώσαντα 
πρὸ ὲτῶν τὸ Κοντσέρτο γιὰ δυὸ βιολιὰ καὶ πιάνο τοὺ Σκαλκώτα, νὰ 
ἐνορχηστρώσει τὸ 6ο µέρος τῆς Συµφωνικῆς Σουΐτας ἀρ. 2. ποὺ τὴν 
ὁλοκλήρωση της ἐνορχηστρώσεώς του διάκοψε ὁ τραγικὰ πρώϊµος 
θάνατος τοῦ συνθέτου. Γιὰ νὰ ἀκούσουµε πιὰ ὁλόκληρο τὸ γιγαντιαῖο 
ἔργο, πρὶν ἔρθει καὶ ἡ δική µας ἡ σειρά... 
 Καὶ ἀφοῦ βρισκόµαστε στὸ χῶρο τῆς λεγοµένης «καθαρῆς» 
µουσικῆς,  ἀνεξίτηλη ἔµεινε στὴ µνήµη µας ἡ πρώτη δίχως τὸ δηµιουργό 
του, ἀείµνηστο Θόδωρο 'Αντωνίου (1935-2018), ἐµφάνιση τοῦ πολύτιµου 
Ἑλληνικοῦ Συγκροτήµατος Σύγχρονης Μουσικῆς (ἱδρ. 1967), µὲ 
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ἀρχιµουσικὸ τὸν Ἰάκωβο Κονιτόπουλο, χάρη σὲ ἕνα µόνον ἔργο τῆς  
Σοφίας Γκουµπαϊντούλινα: Δὲν µπορῶ νὰ φανταστῶ τίποτε ἄλλο ἐκτός 
ἀπὸ τὴν  ἀναδηµοσίευση τῶν ἐντυπώσεών µου. 

*        *        * 
«ΟΜΩΣ ΜΟΥΣΙΚΟ ΘΑΥΜΑ ΘΑΥΜΑΤΩΝ, οὐρανόθεν Ἀποκά-
λυψη, τὸ ἔργο τῆς τρισµέγιστης Τατάρας ΓΚΟΥΜΠΑΪΝΤΟΥΛΙΝΑ, 
ΣΟΦΙΑ ΑΣΓΚΑΤΟΒΝΑ [ρωσ. Софи́я Асгáтовна Губaйду́лина, 
γ. 1931) In Croce [ἰταλ. Ἐπί τοῦ Σταυροῦ], γιὰ βιολοντσέλο καί 
µπαγιὰν (1992), ποὺ ἀπέδοσαν σὲ συµπαρασύρουσα πνευµατικὴ 
µεταρσίωση,  ἀντιστοίχως οἱ Κώστας Θέος καὶ Παναγιώτης 
Ἀνδρέογλου. Πρὶν καλὰ-καλά συνειδητοποιήσεις πόσο διακριτὸς 
εἶναι ὁ ρόλος τῶν δύο ὀργάνων, ἔχεις ἤδη περάσει σὲ ἄλλο Γαλα-
ξία, ὅπου ὁ χρόνος, εἶναι κάτι ἀπείρως σηµαντικότερο ἀπὸ µουσικὴ 
συντεταγµένη: ΣΥΜΠΑΝΤΙΚΗ ΔΙΑΣΤΑΣΗ, ὅπως µόνον ἕνας 
Ἄλµπερτ Ἀϊνστάϊν ἢ ἕνας Στῆβεν Χῶκινγκ µποροῦσαν νὰ 
συλλάβουν. Ἀδύνατον νὰ παρακολουθήσεις «ἐγκεφαλικά» τὸ ὅποιο 
προεικαζόµενο «µεγαλοφυῶς ἀσύνηθες» στὴν ἀλληλουχία  φθόγ-
γων, συνηχήσεων καὶ τέµπι. Ἄκουσµα ἀνεξήγητης µαγείας, λε-
ιτουργοῦσε σὰν οἰονεὶ ὑπερδιαστηµόπλοιο ποὺ σὲ µετέφερε σὲ 
ἄλλους Γαλαξίες πρωτόγνωρης µουσικῆς καὶ ψυχοπνευµατικῆς 
εὐαισθητοποιήσεως. Ὅλη ἡ ἐµπειρία κορυφώθηκε ἀνεπαισθήτως 
σὲ µιὰ ὀπτασία δαντικῆς Κολάσεως, πρὶν συνεχίσει τὴν  «ἡρεµό-
τερη» καὶ ἀτέρµονα πορεία της πρὸς ἄγνωστες, ὑπερκόσµιες 
ἐσχατιές. Θυµήθηκα τὰ ἐφάµιλλα τῶν Παθῶν τοῦ Μπάχ ἢ τοῦ 
µοτσάρτειου Ρέκβιεµ, Πάθη κατὰ Ἰωάννην της, (διάρκεια:  92´ 
50´´) ποὺ τὸ β´ δεκαήµερο τοῦ Ἀπριλίου 2011, µὲ συγκλόνισαν  
στὴν αἴθουσα Ντµίτρι Σοστακόβιτς τῆς Φιλαρµονικῆς Ἁγ. 
Πετρουπόλεως,  Ταπεινὰ προσκυνῶ στὴν Σοφία Ἀσγκάτοβνα 
Γκουµπαϊντούλινα, µιὰ ἀπὸ τὶς γιγάντιες µορφὲς τῆς µουσικῆς 
ὅλων τῶν ἐποχῶν. Χαλάλι µπόλικα βάσανά µου µιᾶς ζωῆς, 
µπροστὰ στὴν ἀποκάλυψη τοῦ µουσικοῦ της µεγαλείου. (ΜΜΑ, 
αἴθ. Δηµήτρης Μητρόπουλος). 
 

*        *        * 
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ΖΟΦΕΡΑ, ΟΠΩΣ ΚΑΙ ΤΟ 2018, ποὺ µᾶς πῆρε τὸ ΘΟΔΩΡΟ ΑΝΤΩ-

ΝΙΟΥ  (1935-2018), ἔκλεισε καὶ τὸ  2019 στερώντας µας ἀπὸ τὸ  
ΘΑΝΟ ΜΙΚΡΟΥΤΣΙΚΟ (1947-2019) µέγιστη, στὸ σύνολό της προσω-
πικότητα, διαµετρικὰ διαφορετικὴ τοῦ Ἀντωνίου. Τώρα µόνο (ἀλλοίµονο, 
πολὺ ἀργά) µπορῶ νὰ εἰπῶ ἁπλᾶ πόσο τὸν ἀγαποῦσα, πόσο θὰ ἤθελα νὰ 
τὸν ἔχω πλησιάσει περισσότερο, πρᾶγµα σχεδὸν  ἀνέφικτο ἀφοῦ πάντα 
τὸν διεκδικοῦσαν πάµπολλοι. Τὸν  ἀγαποῦσα ἴσως ἐπειδὴ ἐκεῖνος, καίτοι 
κοινωνικότατος (στοὺς ἀντίποδες τῆς πεισµατικῆς µου φυγοκοσµίας), 
ἦταν καὶ ἔµεινε ὡς τέλος πάναγνος καὶ καθαρὸς δίχως τὴ δικὀ µου 
ροβινσωνισµό καὶ ἄτεγκτη ρυπαραπόρριψη.  Παράξενο πράγµα, τὸν 
κατάλαβα καὶ τὸν πόνεσα καλλίτερα, ὅταν εἶδα µιὰ ἀπὸ τὶς ἄπειρες 
φωτογραφίας του ποὺ δηµοσιεύθηκαν µετὰ τὴ ἐκδηµία του: ἕνα τρίχρονο 
ἀγοράκι µὲ τοὺς γονιούς του, Καθαρὴ Δευτέρα θαρρῶ, στὴν Πάτρα. Μὲ 
τέτοιυς γονεῖς, βγαίνεις Θᾶνος... Τὸν ἀγαποῦσα ἀκόµη ἐπειδὴ κινήθηκε 
µὲ τὴν αὐτὴν εὐστροφία τόσο στὴ σοβαρὴ ὅσο καὶ στὴν εὑρύτερης κατα-
ναλώσεως µουσικῆς. δίχως ποτὲ νὰ διανοηθεῖ κἂν νὰ τὶς ἀνακατέψει µὲ 
ἀηδεῖς λαϊκισµούς, δίχως ποτὲ ἐκπτώσεις ποιότητος µὴτε στὸ ἕνα εἶδος, 
µὴτε στὸ ἄλλο. Τὸν ἀγαποῦσα ὄχι µόνον γιὰ τὴν πρώτη, πραγµατικὰ 
ἀλησµόνητη διδασκαλία του τῆς ὄπερας Ἑλένη σὲ λιµπρέτο τοῦ 
µεγαροκτίτορα Χρήστου Δ. Λαµπράκη. ἀλλὰ καὶ γιὰ τὰ µετὰ τὴ δεύτε-
ρη, ποὺ χαντάκωσε τὸ ἔργο, ὅταν δὲ δἰστασε νὰ διακόψει κάθε σχέση µὲ 
τὸν αὐτόκλητο προστάτη τῶν Μουσῶν, ποὺ ὁλοζωῆς τελικὰ µέσα ἀπὸ 
τὴν τόσο ἀµφιλεγόµενη σὲ πλείστους τοµεῖς πολιτεία του, ἀναζητοῦσε µιὰ 
ταυτότητα ποὺ προφανῶς δὲν τοῦ δόθηκε ποτέ.  
 Τὰ µέγιστα ἐπιτεύγµατά του ὄχι ἁπλῶς ὡς διοργανωτοῦ, ἀλλ'  
αὐτόχρηµα ὡς ὀραµατιστοῦ συνόλων µουσικῶν  ἐκδηλώσεων, τὰ πραγµα-
τοποίησε κυρίως ὡς καλλιτεχνικὸς διευθυντὴς τοῦ Μουσικοῦ Φεστιβὰλ 
Πατρῶν  (1986-90), ὅπου πάντοτε µὲ καλοῦσεν ὡς κριτικὸ, καὶ ὡς 
ὑπεύθυνος τῆς ἑνότητος ἐκδηλώσεων Τὸ Μουσικὸ Ἀναλόγιο στὸ Μέγαρο 
(1991-93). Θυµοῦµαι µιὰν ἀγγλικὴν ὄπερα 5 διαφορετικῶν συνθετῶν, 
διασκευὴ διασκευῆς τῆς σαιξπηρικῆς Τρικυµίας, γραµµένης τὸ 1677, 
Βιβάλντι πρὶν ἀπὸ Βιβάλντι γραµµένος πρὶν ἀπὸ τὸν Πέρσελ! Τὴν ἔπαιζε 
σὲ δύο βραδιὲς ἀξιοπρεπέστατος ἀγγλικὸς θίασος ποὺ σὲ ἄλλες δύο 
βραδιὲς παρουσίασε τὴν ὄπερα Διδὼ καὶ Αἰνείας. Ἡ «πρωτοπορειακότη-
τα» (17ος αἰώνας!) ἀλλὰ καὶ ἡ µεγαλοφυὴς ὁµοιογένεια Πακτωλοῦ 
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µουσικὼν συλλήψεων συνθετῶν ἀγνώστων στὸ σηµερινὸ εὑρὺ κοινὸ µὰ 
ἔκαµαν νὰ µείνω καὶ τρίτο βράδυ στὴν Πάτρα γιὰ νὰ ξανακούσω αὐτὴν 
τὴν Τρικυµία. Ἀργότερα στὸ Μουσικὸ Ἀναλόγιο τοῦ Μεγάρου, πρῶτος 
γνώρισε στὸ ἑλληνικὸ κοινό, τὴν ζωντανὴ µουσικὴ συνοδεία (πιάνο), 
ταινιῶν τοῦ βωβοῦ, φέρνοντας ἀπὸ τὴ Νέα Ὑόρκη, τὸν τελευταὶο 
ἐπιζῶντα ἀπὸ τοὺς πιανίστες τοῦ εἴδους. Ξέροντας ἀρκετὰ καλὰ τὸν 
«κλασσικό», ἄς ποῦµε, Θᾶνο Μικρούτσικο, καὶ ὅταν ἀπὸ παρτιτούρα 
ἔγραψα σηµειώσεις προγράµµατος, γιὰ τὴν α´ ἐκτέλεση κάποιου ἔργου 
του, µοῦ εἲχε πεῖ χαµογελώντας: Δὲν περίµενα πὼς θὰ µοῦ ξεσκέπαζες 
κάποια µυστικά µου.  
 Ἴσως ποτὲ δὲ µάθουµε τὸ πρόγραµµα δεκαετιῶν νοικοκυρέµατος 
τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς ποὺ σιωπηλὰ ἐγκαινίασε στὸ 
Ὑπουργεῖο Πολιτισµου πρῶτα ὡς ὑφυπουργὸς καὶ ὕστερα ὡς ὑπουργὸς. 
Τοῦ τὸ ξήλωσε σαδιστικότατα διάδοχός του, Βεεµώθ λαϊκισµοῦ καὶ 
σκοταδισµοῦ, πρωταθλητὴς τῆς...πορδόλυσσας µὲ εὐαισθησίες κροκοδεί-
λου.  Ἀλλὰ καὶ ὁ Θᾶνος δὲν τὸν ἄφησε νἀ ἁγιάσει... Τὸν ξεµπρόστιασεν 
εὐγενικότατα σὲ συνέντευξή του στὸ Βασίλη Ἀγγελικόπουλο. 
 Τώρα ποὺ ἡ Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικὴ διώκεται ἀπροσχη-
µάτιστα πῶς θὰ ξανακούσαµε καὶ τὴν ἀπὸ νὴτης µὲχρις ὑπάτης  
ὑπερευαίσθητη, ἀσυνήθιστα λεπτολογηµένη δική σου, Θᾶνο µου, ἀπὸ τὴν 
ὁποία καὶ µόνο τὸ Slow Motion (ἀγγλ. Ἀργὴ Κίνηση ·1990) γιὰ 
ἔγχορδα, εἶναι γιὰ τὴ µουσικὴ µας διαµάντι τόσων καρατιῶν ὅσο καὶ τὸ 
Adagio, ἔργο 11α (1936) γιὰ ἔγχορδα τοῦ Σάµιουελ Μπάρµπερ 
[Samuel Barber, 1910-81];  Ἄπειρα σοῦ ἔγραψαν οἱ µυριάδες 
συνεργάτες καὶ θαυµαστές σου. Δὲ τοὺς µιµοῦµαι. Μοῦ λείπεις κιόλας 
τόσο, ὥστε ἐδῶ προσπάθησα ἐναγώνια νὰ περισώσω ἀπὸ τὴ λησµονιά, 
κάποια ἀπὸ τὰ τόσα πολύτιµα µοῦ ἔδοσες. 

*        *        * 
ΤΟ 2020 ΜΠΗΚΕ ΜΕ ΕΙΔΗΣΑΡΑ: ἡ κυβέρνηση Μητσοτάκη µετὰ 
6µηνο σχεδὸν ἀφότου ἀνέλαβε τὴν ἐξουσία, θυµήθηκε καὶ  τὴ µουσική, 
εὐγλώττως ὑπαινισσοµένη ὅτι τὴ λογαριάζει ὅσο καὶ ὅλες λίγο-πολὺ οἱ 
µετὰ τὸ 1974 κυβερνήσεις. Τὴ Δευτέρα, 30 Δεκ. 2019, τὸ ὑπουργεῖο 
Πολιτισµοῦ (...), ἀνακοίνωσε τὴ νέα σύνθεση τοῦ 11µελοῦς Δ.Σ.  
Μεγάρου Μουσικῆς Ἀθηνῶν (ΜΜΑ), ὑπενθυµίζοντας ὅτι  6 µέλη 
ὁρίζονται ἀπό τὸ ὑπ. Πολιτισµοῦ, 2 ἀπὸ τὸ ὑπ.  Οἰκονοµικῶν καὶ 3 
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ὑποδεικνύονται από τὸ Σύλλογο «Οἱ Φίλοι τῆς Μουσικῆς», ἐπισήµως 
τοὐλάχιστον µόνο ἐναποµένοντα δεσµὸ µὲ τὴ λαµπράκειο προϊστορία καὶ 
θεµελίωση τοῦ θεσµοῦ. «Δηµοσιογραφικὲς πληροφορίες», ἀκουόµενες ἐδῶ 
καὶ µῆνες, φέρουν ὡς νέο καλλιτεχνιὸ διευθυντὴ τοῦ ΜΜΑ τὸν πιανίστα 
Γιάννη Βακαρέλη καὶ ὡς ἐκλεχθησόµενο πρόεδρο τοῦ Δ.Σ. τὸ νοµοµαθῆ 
και δικηγόρο Νίκο Πιµπλῆ «πρώην νοµικὸ σὐµβουλο τοῦ ΟΜΜΑ». Τὰ 
µέλη, ποὺ ἀναφέρονται στὴν ἀνακοίνωση τοῦ ΥΠΠΟ κατ' ἀλφαβητικὴ 
σειρὰν ἐπωνύµου, εἶναι: 
 Ὁριζόµενα ἀπὸ τὸ ὑπ. Π ο λ ι τ ι σ µ ο ῦ:  
1) Μανιᾶς, Σπήλιος , ἐπιχειρηµατίας, ἀριστίνδην µέλος τοῦ Εµπορικοῦ 
 καὶ Βιοµηχανικοῦ Ἐπιµελητηρίου Ἀθηνῶν καὶ ἀντιπρόεδρος τῆς 
 Ἑλληνικῆς Ἑνώσεως Αλουµινίου. 
2) Μπουσουλέγκα, Χριστίνα, νοµικός, τέως ἀντιπρόεδρος τῆς Ἑνιαίας 
 Ἀνεξάρτητης Ἀρχῆς Δηµοσίων Συµβάσεων. 
3)  Παπαθανασίου, Φώτης, γενικὸς διευθυντὴς τοῦ Ἱδρύµατος 
 Εἰκαστικών Τεχνῶν καὶ Μουσικῆς Β. & Μ. Θεοχαράκη. 
4) Παπακωνσταντίνου, Χριστίνα,  νοµικός, µέλος τοῦ ΔΣ τῆς 
 Ἐπιτροπῆς Κεφαλαιαγορᾶς, πρώην Γενικὴ Γραµµατεύς  Δηµο-
 σιονοµικῆς Πολιτικῆς στὸ Γενικό Λογιστήριο τοῦ Κράτους,  
 Γενική Γραµµατεύς ὑπ. Οικονοµικῶν. 
5) Πιµπλῆς, Νίκος, νοµικός, πρώην νοµικὸς σύµβουλος τοῦ ΟΜΜΑ. 
6) Τραυλοῦ, Μαρίτσα, εἰκαστικός 
    Ὁριζόµενα ἀπὸ τὸ   ὑπ. Ο ἰ κ ο ν ο µ ι κ ῶ ν:  
7) Δονάτος Γεώργιος, οἰκονοµολόγος, πρώην ἀναπληρωτὴς Πρόεδρος 
 τοῦ  Τµήµατος Οἰκονοµικῶν Ἐπιστηµών καὶ πρώην Κοσµήτωρ 
 σχολῆς Νοµικῶν, Οἰκονοµικῶν & Πολιτικῶν ᾽Επιστηµῶν  ΕΚΠΑ. 
8) Καραΐνδρου, Θάλεια, ὰρχιτέκτονας, µηχανικός ΕΜΠ. 
 Παραµένουν στὸ ΔΣ τὰ τρία µέλη ποὺ ἔχουν ὑποδειχθεῖ ἀπό τὸ 
 Σύλλογο «Ο ἱ  Φ ί λ ο ι  τ ῆ ς  Μ ο υ σ ι κ ῆ ς»:   
9)  Αἰλιανός, Κωνσταντίνος,  
10)  Δηµαρᾶς, Παναγιώτης. 
11)  Μαρίνος, Ἰωάννης. 
 Πλήν τοῦ (ἐκτὸς ἀριθµήσεως) καλλιτεχνικοὺ διευθυντοῦ κ. Βακα-
ρέλη, ἀπὸ τοὺς δώδεκα, σχέση µὲ τὴ µουσική, ἐστω µὴ ἀναφεροµένη 
στὴν ἀνακοίνωση, γνωρίζουµε ἐκ µακροχρονίου πείρας ὅτι ἔχουν µόνον οἱ 
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ὑπ' ἀρ. 3, 9, 10 καὸ 11, δηλαδὴ τὸ ἕν τρίτον τοῦ συνόλου.  Αὐτονόητα 
στὴ νέα διοίκηση τοῦ ΟΜΜΑ, εὐχόµαστε ὁλόψυχα ἐπιτυχίες καὶ θριάµ-
βους, ὅπου πιστοὶ στὶς ἀρχὲς µας µιᾶς 60ετίας, θὰ µᾶς εὕρει προ-
θυµότατους συµπαραστάτες.  Εύτυχισµένο (ποὺ λέει ὁ λόγος...) τὸ 2020 
σὲ ὅλες καὶ ὁλους!  

 
Λέξεις: 1984. 

 

!!!!!!!!!!!!!!! 


