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C r i t i c s  - P o i n t 

――――― 
Ἀλέξανδρου Γκρέκ: Μυριέλλα (1932)·  
3πρακτη ὀπερέτα ἀποκαλύπτει ἐν Κερκύρᾳ 
Ἕλληνα συνθέτη µείζονος διαµετρήµατος!  

 1o 
―――――――――――――― 

Πρῶτες ἀποτιµήσεις, παρακολουθώντας δύο 
ἀπὸ τὶς 3 παραστάσεις τοῦ ἔργου. 

――――― 
30/2019.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ 
 
H TOΣO EΠITYXHMENH ΑΝΑΒΙΩΣΗ  τῆς  ἑλληνικῆς ὑποθέσεως 
καὶ σὲ ἑλληνικὸ κείµενο Ἰωάννη (Νάνε) Ρινόπουλου, κωµικῆς ὄπερας τοῦ 
ΣΠΥΡΙΔΩΝΟΣ ΞΥΝΔΑ (1817-1896) Ὁ Ὑποψήφιος Βουλευτής (Παγκό-
σµια α´ διδασκαλία, διανοµὴ ἀποκλειστικῶς ἑλληνική: θέατρο San 
Giacomo  Κερκύρας, Σεπτέµβριος 1867), ἀπὸ τὴν (Παλαιά· ἱδρ. 1840) 
Φιλαρµονικὴ Ἑταιρεία Καρκύρας, βραχυγρ. ΦΕΚ, στὸ Δηµοτικὸ Θέατρο 
Κερκύρας, Σάβ. 4 καὶ Κυρ. 5 Νοεµ. 2017 1, µετὰ 8 δεκαετίες σχεδὸν 
ἐξαφανίσεώς της ἀπὸ τὸ ἑλληνικὸ λυρικὸ προσκήνιο καὶ ἀπελπιστικοῦ 
διασκορπισµοῦ / ἀπωλείας σχετικοῦ ὑλικοῦ (σπαρτίτου φωνῶν-πιάνου, 
																																																								

1  Bλ.  ἐκτεενέστατη κριτική µας 4000 λέξεων, Critics Point ἀρ. 34/2017 



	
ΑΛΕΞΑΑΛΕΑ (1876ΑΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ ΓΚΡΕΚ (1876-1959)-2 -ΑΠΟΚΑΛΥΠΤΙΚΗ ΜΥΡΙΕΛΛΑ !	

παρτιτούρας ὀρχήστρας-φωνῶν, ὑλικοῦ ἀρχήστρας), προιώνιζε τὰ 
βέλτιστα καὶ γιὰ τὴν ἑπόµενη διδασκαλία τῆς ΦΕΚ, τῆς τρίπρακτης 
ὀπερέτας Μυριέλλα τοὺ Ἀλεξάνδρου Γκρέκ. Ἔτσι ξανακλείσαµε 
ἀεροπορικὰ εἰσιτήρια γιὰ Κέρκυρα, ἀκριβῶς ταυτόχρονα µὲ τὴν 
εὐγενικότατη πρόσκληση τῆς ΦΕΚ νὰ παρακολουθήσουµε τὸ νέο της 
ἐγχείρηµα: πρὶν ἀσχοληθοῦµε ὅµως µὲ τὴν ἀποκάλυψη συνθέτου 
ὑψηλῆς παιδείας, ταλέντου καὶ διαµετρήµατος, ἐπισηµαίνουµε ὅτι 
µετὰ τὴ µνηµειώδη (ὄντως συλλεκτικὸ κοµµάτι!) ἔκδοση τοῦ σπαρτίτου 
τοῦ Ὑποψηφίου  ἀπὸ τὴ ΦΕΚ, ἡ  διαχρονικῶς καὶ µέχρι συντελείας, 
δυστυχῶς, τοῦ αἰῶνος, ἐπικαίρως δηκτικότατη σάτιρα τῶν ἑλληνικῶν 
πολιτικῶν ἠθῶν καὶ τοῦ ραγιαδισµοῦ τῶν ἑλλήνων ψηφοφόρων, 
κυκλοφόρησε σέ ὡραιότατο καὶ περιζήτητο DVD. Ποῦ παίρνουν ὅµως                                               
χαµπάρι ἀπὸ κάτι τέτοια, τὰ κατὰ πλειοψηφίαν κυβερνόδουλα ΜΜΕ;  ἡ 
ἐπιδερµικὴ κάλυψή τους τοῦ πολιτιστικοῦ ἀπογίγνεσθαι, εἶναι ἄσχετη µὲ 
τὴ µαχόµενη καὶ φιλέρευνη  πολιτιστικὴ δηµοσιογραφία τῆς νιότης µου. 
 Ἡ ταυτότητα τοῦ ἔργου, αὐτὴ τὴ φορὰ ἔχει µεγαλύτερο προβάδι-
σµα ἐκείνης τοῦ καθ' ὅλες τὶς µέχρι στιγµῆς ἐνδείξεις, σηµαντικοτάτου 
συνθέτου, ἀφοῦ αὐτὸ µᾶς πρωτογνώρισε τὴ µουσική του: 

 ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ ΓΚΡΕΚ (γ. Κέρκυρα, 1/13 Νοεµ. 1876―θ. 
Κέρκυρα, 13 Ὀκτ. 1959): Μυριέλλα, «ὀπερέτα-ἠθογραφία», πράξεις 3, 
κείµ. Μάρκου Μαλλιαράκη, παγκόσµια α´ διδασκαλία: Ἀλαξάνδρεια 
[Αἴγυπτος], θέατρο Λούνα Πάρκ, 24 Αὐγούστου 1932. Ἐπαναλήφθηκε 
δύο φορές τὴν αὐτὴ θεατρικὴ περίοδο. Φέτος συµπληρώθηκαν 60ετία ἀπὸ 
τὴν ἐκδηµία τοῦ συνθέτου, και 63 χρόνια ἀπὸ τὴν τελευταία καί µοναδικὴ 
(δυστυχῶς) παρουσίαση τοῦ ἔργου στὴν Κέρκυρα (1956) Συγκινητικό-
τατο στιγµιότυπο: τὴν τελευταία τῶν τριῶν τωρινῶν παραστάσεων τοῦ 
ἔργου, ἐµφανίσθηκε στὸ θέατρο ἠλικιωµένη κυρία, ποὺ εἶχε δεῖ τὸ ἔργο 
νεοτάτη τὸ 1956 καὶ ἤθελε νὰ τὸ ξαναδεῖ.  Προφανῶς ἐπικράτησε στιγ-
µιαία µόνον ἀµηχανία διότι εἲχαν ἐξαντληθεῖ τὰ εἰσιτήρια καὶ  τῶν τριῶν 
παραστάσεων. Ὅµως γινόταν νὰ µὴν τῆς εὕρουν θέση; Κάτι τέτοια 
κρατοῦν ἀκόµη  ζωντανὸ ὅ,τι ὡραῖο ψυχορραγεῖ φεῦ, στὴν Ἑλλάδα!  
 Ὡς τὶς 7 Δεκεµβρίου, γνώριζα τὸν Γκρὲκ ἐξ' ὀνόµατος µόνον. Οἱ 
παλαιότερες ἀπόπειρες ἱστορικῶν σκιαγραφήσεων τῆς ὡς τότε Ἔντεχνης 
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Ἑλληνικῆς Μουσικῆς τὸν ἀγνοοῦν 2  ἐντελῶς. Ἡ πρώτη, γνωστὴ σὲ 
µὲνα ἐκτενής ἀναφορά του, ὀφείλεται στὸν ἀείµνηστο Τάκη Καλογε-
ρόπουλο: βλ. λῆµµα Γκρέκ, Ἀλέξανδρος, 7οµο Λεξικὸ τῆς Ἑλληνικῆς 
Μουσικῆς  (ἔκδ. Γιαλελλῆ, Ἀθήνα, 1998), τόµ, 1, σσ. 512-13, ἔκταση 
387 λέξεων. Ἐνῶ συγγράφεται τὸ παρὸν, εἶναι ἡ µόνη γνωστὴ µας 
παλαιότερη πηγὴ, ἐκτὸς, ἐννοεῖται, ἀπὸ τὸ ἀπείρως ἐκτενέστερο καὶ 
ἐµπεριστατωµένο κείµενο τοῦ διαπρεποῦς µουσικολόγου Κώστα Καρδάµη 
ποὺ δηµοσιεύεται στὸ πρόγραµµα τῆς σχολιαζοµένης ἀναβιώσεως. 
Τίτλος: Ὁ µουσουργὸς Ἀλέξανδρος Γκρὲκ καὶ ἡ ὀπερέττα Μυριέλλα, σσ. 

																																																								

2  Στὰ ὁλιγοσέλιδα ἐπίµετρα ποὺ ἀφιερώνουν στὸ τέλος τῶν µεταφράσεών τους 
Ἱστοριῶν τῆς (παγκόσµιας) Μουσικῆς οἱ ( χρονολογικά): Αὔρα Θεοδωροπούλου,, 
φανατικὴ καλοµοιρίστρια: Ἱστορία τῆς Μουσικῆς, 2 τόµοι,  Ἀθήνα, 1924― 
συγγνωστὴ  ἡ παράλειωη, ἢταν πολὺ νωρὶς γιὰ νὰ τὸν ξέρει, ὅπως ἄλλωστε  καὶ ὁ  
Θεόδωρος Ν. Συνοδινός στὴν προηγηθεῖσα Ἱστορία τῆς Νεοελληνικῆς Μουσικῆς 
1824-1919 (ἔκδ. Ἀθῆναι). Σοφία Σπανούδη (µτφρ. Paul Landormy), ἔκδ. 

Ἐλευθερουδάκη (Ἀθῆναι, 1931)., Γεώργιος Σκλάβος (µτφρ. Hugo Riemann), 
ἔκδ. Μουσικὰ Χρονικά  (Ἀθῆναι 1933), Φοῖβος Ἀνωγειανάκης (µτφρ. Karl Nef), 
ἐκδ. Πάπυρος (Ἀθήνα, 1956) τὸν ἀποσιωποῦν. Τὸν πρωταναφέρει µόλις τὸ 
1958 ὁ πρωτοπόρος τῆς µουσικῆς µας ἱστοριογραφίας Σπύρος Γ. 
Μοτσενίγος στὸ µνηµειῶδες ἀλλ' ὡς πρόσφατα ἀνευρετηρίαστο 
Νεοελληνικὴ Μουσικὴ: Συµβολὴ εἰς τὴν Ἱστορίαν της (Ἀθῆναι, 1958), 
ὅπου τὸν ἐντοπίσαµε στὶς σσ.  171 (ὑποσηµ. περὶ Στάθη Μάστορα 
[1893-1943], συνθέτου τῆς περίφηµης ὀπερέτας Ριρίκα) 175 καὶ 176. 
Τὸ βιβλίο τοῦ Μοτσενίγου, ἀείροο Νιαγάρα κυρίων ὀνοµάτων καὶ τίτλων 
ἔργων, εὑρετηρίασε µἐ  µακροχρόνιο µόχθο, ὁ ἐκλεκτὸς Ζακύνθιος 
ἐρευνητὴς τῆς µουσικῆς καἰ ἱστοριοδίφης Στέλιος Τζερµπίνος: δυστυχῶς 
τὸ ἀνεκτίµητο εὑρετήριό του, δὲν κυκλοφόρησε εὑρέως. Φυσικά, ὁ 
Μοτσενίγος δὲν περιέχει περιγραφὲς ὕφους συνθετῶν, ἢ σχετικὲς 
ἀξιολογήσεις τους. Ὁ ἀναγνώστης ὅµως συχνὰ ἀντιλαµβάνεται τὸ διαµέ-
τρηµα τῶν ἐπιβιούντων τοῦ συνεχιζοµένου κατατρεγµοῦ τῆς  Εντεχνης 
Ἑλληνικῆς Μουσικῆς,  κυρίως ἀπὸ τὴν ἔκταση τῆς ἀναφορᾶς στὴ ζωὴ 
καὶ στὸ ἔργο τους. Οἱ 3 ἀναφορὲς του στὸν Ἀλέξανδρο Γκρέκ, οὔτε κἄν 
ὑπαινίσσονται τὴν ἀξία του. 
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13-19, διαστάσεων 29 Χ 20 ἑκ.  Πρὶν ὅµως προχωρήσουµε στὴν 
ἐκτίµηση τοῦ ἔργου καὶ µία συνοπτικὴ ἀλλά λεπτοµερῆ βιογραφία τοῦ 
Γκρὲκ, ἐπισηµαίνοντας σηµεῖα ὅπου συγκλίνουν ἢ διΐστανται οἱ µνεἲες 
Καλογερόπουλου καὶ Καρδάµη, θεωροῦµε ἀπαραίτητο ἕνα µικρὸ χρονικὸ 
τῆς ἀναβιώσεως τοῦ ἔργου. 
 Τὸ «πρωτότυπο κείµενο-στίχοι» εἶναι τοῦ Μάρκου Μαλλιαράκη, 
ἴσως πολὺ νεότερου τοῦ Γκρέκ: ἐπισταµένη διαδικτυακὴ ἔρευνά µας, 
ἀνακάλυψε ἕναν ἀκριβῶς συνονόµατό του Μάρκο Μαλλιαράκη, ὡς 
σεναριογράφο ἀλλὰ καὶ σκηνοθέτη δύο ἀφανῶν ἑλληνικῶν κινηµατογρα-
φικῶν κωµῳδιῶν, τοῦ Ἀχαΐρευτου (1970· ὁ Μ.Μ. ὑπογράφει σκηνοθεσία 
καὶ σενάριο) καὶ τοῦ Ζητοῦνται Γαµπροὶ µὲ προῖκα (ξανὰ 1970·  σενάριο: 
Μ.Μ., σκηνοθέτης ὅµως Ἀπόστολος Τεγόπουλος). Τὴν ταύτιση µὲ τὸ 
λιµπρετίστα τοῦ Γκρέκ, ἐνθαρρύνει καὶ  ἡ ὁµοιότητα τῶν δύο σεναρίων µὲ 
τὸ κείµενο τῆς ὀπερέττας: φτωχὴ νέα (µᾶλλον οἱ δικοί της ἀλλά... πρὸς 
ἴδιον ὄφελος) ἀναζητᾶ πλούσιο γαµπρό. Τὸ λιµπρέτο Μαλλιαράκη, ὅπως 
ἀκούσαµε, συντόµεψε (εὖγε!) ὁ προικισµένος Κερκυραῖος σκηνοθέτης 
Πέτρος Γάλλιας,  ὁ ὁποῖος. ἁπλῶς...«διπλασίασε» τὸν ἀρχιµπεκρῆ 
Γιώργη (ἐπιστήθιο φίλο τοῦ jeune-premier Μάνου, ποὺ τὸν βοηθᾶ νὰ 
κατακτήσει τὴ Μυριέλλα) µὲ ἕναν αὐτάδελφό του πιστὸ τοῦ Βάκχου, τὸ 
Θωµᾶ. Θυµίζει ἀρκετὰ ἐκεῖνο τοῦ Ρινόπουλου, δίχως ὅµως τὸν ἄγριο 
(Ζολᾶ πρὶν ἀπὸ Ζολᾶ!) νατουραλισµό τοῦ Ὑποψήφιου― τὸ κείµενο τοῦ 
ἐναρκτήριου χορῳδιακοῦ µποροῦσε κάλλιστα νά εἶναι Ἐµπρὸς τῆς Γῆς οἱ 
Κολασµένοι... Ἐδῶ, ὁ ἄγνωστός µας Μαλλιαράκης «ἀντιµετωπίζει» (;)  
ταξικὰ τό θέµα πολὺ ἠπιότερα:  οἱ φτωχοὶ προσπαθοὺνν νὰ ἀναρριχηθοῦν 
πρὸς τοὺς πλουσίους µὲ µέσα «νόµιµα» ὅπως ὁ γάµος. Πάντως τελικῶς 
θριαµβεύουν ὁ  ἔρως καὶ ἡ ταξικὴ ταυτότητα: ἡ φτώχεια σµίγει µὲ τὴ 
φτώχεια...  

*        *        * 
ΤΗΝ ΠΑΡΤΙΤΟΥΡΑ ἀποκατέστησε ἡ πανάξια πιανίστα Βίκυ Στυλιανοῦ, 
ὄχι ἀπὸ τὸ «χειρόγραφο», ὅπως ἀναφέρει τὸ πρόγραµµα ἀλλὰ ἀπὸ τὸ 
σωζόµενο ὑλικὸ ὀρχήστρας τοῦ ἔργου, πρᾶγµα ἀπείρως δυσκολότερο. Τὸ 
ἔργο ἀποτελοῦν συνολικὰ 29 µουσικοὶ «ἀριθµοί», ἀντιστοίχως 12 (α´ 
πράξη), 11 (β´ πράξη) καὶ 6 (γ´ πράξη).  Ἡ µουσικὴ µᾶς καθήλωσε ἀπὸ 
τὸν πρῶτο  φθόγγο τοῦ ἔργου ὡς τὸν τελευταῖο. Αὐτὴν προσέξαµε καὶ 
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στὶς δύο παραστάσεις ποὺ παρακολουθήσαµε, θεωρώντας τὸ ἄγνωστό µας 
λιµπρέτο λίγο-πολύ δεδοµένο. Κακῶς, ὅπως άποδείχθηκε κατόπιν 
ἑορτῆς... 
 Α΄ Πράξη: Ἤδη ἡ περίτεχνα ἐνορχηστρωµένη πολυφωνία τῆς 
εἰσαγωγῆς (ὁ µέγας Ρίµσκυ-Κόρσακωφ ταύτιζε σχεδόν τὴν ἐµπέδωση 
τῆς καλῆς ἀντίστιξεως µὲ ἐκείνη τῆς καλῆς ἐνορχηστρώσεως), µᾶς 
ξεσήκωσε. Οἱ ἀντιθέσεις ἀτµοσφαίρας, ἀγωγῆς καὶ ρυθµῶν ἀπὸ ἀριθµὸ σὲ 
ἀριθµὸ ἦσαν περίτεχνες, πηγαῖες, ἀνεπιτήδευτες, ἀλλὰ καὶ ὑπολογισµένες 
ἄρα σκηνικὰ λειτουργικές. Δυστυχῶς, ξέχασα τὀ ὄνοµά του (γι' αὐτὸ καὶ 
τό ἀποσιωπῶ) συνοµιλητὴς µου ὑψηλῆς µουσικῆς παιδείας προέβη στὴν 
ἰδιοφυᾶ παρατήρηση γιὰ τὴν ἀξιοποίηση τοῦ λαϊκοῦ τραγουδιοῦ ὡς µέσου 
οἰονεὶ «ταξικοῦ» προσδιορισµοῦ: τὸ φολκλόρ χαρακτηρίζει τοὺς φτωχοὺς 
αἰγαιοπελαγίτες νησιῶτες, ἐνῶ, ἀντίθετα τὰ τανγκό, φόξ-τρότ κ.λπ. 
ἐκφράζουν τοὺς «ξένους», πλουσίους θαλαµηγούχους...Μετὰ ἀπὸ ἕναν 
ἀριθµό (σὲ µέτρο 6/8;) καὶ ἕνα ἰδιαίτερα εὐαίσθητο στὴν µελοποίηση τῆς 
ἑλληνικῆς γλώσσας χορωδιακὸ, ἀκολουθοῦν το πρῶτο ὑπέροχο ντουέτο 
Μυριέλλας-Μάνου (καλοῦ της) καὶ τὸ ντοῦο τῶν µπεκρήδων, πάνω σὲ 
σκαλκώτειας φινέτσας ἐνορχήστρωση. Ἕπονται τρεῖς ἀριθµοὶ (ντοῦο-
τρίο-ντοῦο), πάντα τῶν ἔξωθεν πλουτοκρατῶν καὶ µὶα ἄκρως ἐνδιαφέ-
ρουσα, µᾶλλον γοργὴ ρυθµικά,  ἄρια τῆς Μυριέλλα, ποὺ, ἄν καλο-
θυµοῦµαι, κλείνει τὴν α´ πράξη. 
 Β΄ Πράξη: στὴ µνήµη µας χαράχθηκαν, κατὰ σειρά, ἕνα πλατειᾶς 
χειρονοµίας, οἰονεὶ «συµφωνικὸ» τανγκό,  ἕνα µελωδικὰ εὑρηµατικὸ (ἐ-
παναλαµβανόµενο κατιὸν διάστηµα ηὐξηµένης 4ης) χορῳδιακὸ, ἄν δὲ 
σφάλλουµε ὡς πρὸς τὰ πρόσωπα, τὸ ντοῦο Λέλας (κόρης τοῦ ἐφοπλιστοῦ) 
καὶ τοῦ Δηµάρχου καὶ τελευταία, ἀλλ' ὄχι ἔσχατη,  ἡ ἄρια τοῦ βαθυ-
φώνου Μανώλη, πατέρα τῆς Μυριέλλας, ποὺ µᾶλλον  κλείνει τὴν πράξη. 
 Γ΄ Πράξη:  τὸ ἐνδιαφέρον µας κέντρισε ἀκόµη περισσότερο ἡ 
εἰσαγωγὴ (ὅπου µείναµε µὲ τὴν ἐντύπωση καίριας συµµετοχῆς τῶν 
φαγκόττων, δύο ἀκόµη χορῳδιακά, τὸ ἕνα πυκνῆς πολυφωνικῆς γραφῆς, 
τὸ ἑπόµενο σὲ τρίσηµο ρυθµό. Ὅσο προχωροῦσε τὸ ἔργο, τόσο πειθόµαστε 
ὅτι µὲ τὸ ἔργο αὐτὸ τοῦ Γκρὲκ ἡ ὀπερέττα µιλοῦσε µιὰν ἄλλη γλῶσσα, 
τολµηρότερη ἴσως  ἐκείνης τῶν καθ' ἡµᾶς Σακελλαρίδη καὶ Χατζηαπο-
στόλους καὶ τῶν ἐξ' Ἑσπερίας Ὄφφενµπαχ, Γιόχαν Στράους, Κάλµαν, 
Λέχαρ, Φάλλ κ.λ.π.  Ἀκούγαµε ὅ,τι οἱ Ἄγγλοι ἀποκαλοῦν a   musi-
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cian's music (δηλ. «µουσικὴ  γιὰ µουσικοὺς», ἄκρως ἐκλεπτυσµένη) 
ποὺ ὅµως, ὁλοφάνερα  ἄγγιζε βαθύτατα καὶ κοινό εὑρύτατο! Πρὸς τὸ  
τέλος τῆς πράξεως καὶ τοῦ ἔργου, σὲ µιά δεύτερη θαυµάσια ἄρια τοῦ 
βαθυφώνου ξανακούσθηκε τὸ παράξενο µοτίβο τῆς κατιούσης ηὐξηµένης 
4ης. Μήπως ὁ Ἀλέξανδρος Γκρέκ, ἀποτελεῖ γιὰ τὴν ὀπερέττα διαµέ-
τρηµα ἀνάλογο ἐκείνου τοῦ µεγάλου Γεωργίου Ἀξιώτη (1875;―1924), 
στὴν ἑλληνικὴ συµφωνικὴ µουσικὴ τῶν ἀρχῶν τοῦ 20οῦ αἰῶνος; 

*        *        * 
ΟΥΣΙΑΣΤΙΚΟΤΑΤΗ ΠΑΡΑΛΕΙΨΗ τοῦ ἀνωνύµου ὑπευθύνου προγράµ-
µατος: ἡ δηµοσίευση εὑρύτατης ὑποθέσεως τοῦ ἔργου. Ἡ πρόζα 
ἐκφερόταν ἀπὸ ὅλους ἀνεξαιρέτως µὲ ἄρθρωση τόσο ἀνεπαρκῆ καὶ γοργή, 
ὥστε ὄχι µόνο δὲ ξεχωρίζαµε λέξη, ἀλλὰ µείναµε καὶ µἐ ἀµφιβολίες γιὰ 
τὴν ἐπὶ σκηνῆς ἰδιότητα συγκεκριµένων προσώπων: λ.χ. πλὴν τὴς 
Μυριέλλας, εἴδαµε ἄλλες 3 κυρίες: δύο κοκκινοµάλλες καὶ µία εὐτραφῆ 
ξανθή. Ἡ µία κοκκινάλλα, ἦταν ἡ πασίγνωστή µας Ρόζα Πουληµένου 
(Λέλα, κόρη τοῦ ἐφοπλιστοῦ Μαρούλη), καὶ ἡ εὐτραφὴς ξανθή, ἡ Μισὲλ 
(πρόγραµµα 2019)  ἢ  Demoiselle (βλ. ἀναδηµοσιευόµενη σελίδα προ-
γράµµατος 1956, σ, 12), γκουβερνάντα της; εἶναι ἐκείνη ποὺ στὸ τέλος 
ζευγαρώνει µὲ τὸν προφανῶς ἀκόµη σεξουαλικῶς ἀκµαιότατο πατέρα τῆς 
Μυριέλλας; Καὶ ποιὰ ἦταν ἡ δεύτερη κοκκινοµάλλα ἐπὶ σκηνῆς;  
 Σφάλµα ἀκόµη βαρύτερο: παραλείπονται οἱ ἐπὶ σκηνῆς ἰδιότητες 
τῶν προσώπων (πλὴν Δηµάρχου, Λοστρόµου / Ἀστυφύλακος καὶ Ἀστυνό-
µου). Ἀναφέρονται τὰ µικρὰ ὀνόµατα τῶν ρόλων καὶ ἀπὸ κάτω τὰ 
ὀνοµατεπώνυµα τῶν ἠθοποιῶν. Ποιός εἶναι λ.χ. ὁ Γιαννάκης (Πέτρος 
Καρύδης)―κατὰ τὸ πρόγραµµα τοῦ...1956, πάντα σελ. 12, µνηστήρας 
τῆς Λέλας. Καὶ ὁ Μαρούλης (Κωνσταντίνος Χειρδάρης) ῆταν ὄντως 
ἐφοπλιστὴς πατέρας της; . Παρὰ τὰ γένια του, θὰ µποροῦσε ἄνετα  νὰ 
ἐκληφθεῖ ὄχι ὡς µνηστήρας τῆς πολυφέρνου νέας ἀλλὰ ὡς...ἐγγονὸς τοῦ 
ἐφοπλιστοῦ! Ἦταν ὄντως ὁ µπαµπᾶς της;  Ἀφῆστε ποὺ στὴ σ. 12, 
δηµοσιεύονται 14 φωτογραφίες-πορτραῖτα, ὄχι ὅλων τῶν µελῶν τῆς 
διανοµῆς, ἀνακατεµένα µὲ τὰ ὀνόµατα τριῶν κυριῶν, οὐσιαστικῶν 
συντελεστῶν τῆς διδασκαλίας:  Χριστίνας Καλλιαρίδου (διδασκαλία 
χορῳδίας), Πηνελόπης Μαµάλου (κοστούµια-σκηνικὰ ἀντικείµενα) καὶ 
Φωτεινῆς Ἀγγέλη (βοηθοῦ ἀρχιµουσικοῦ). Χαρήκαµε ὅµως ἰδιαίτερα 
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µαθαίνοντας ὅτι συζητεῖται ἔκδοση τῆς Μυριέλλα σὲ DVD:  πρὸς Θεοῦ, 
εἶναι ἀπαραίτητοι οἱ ὑπότιτλοι. Ἄν ἐµεῖς, ὕστερα ἀπὸ δύο 
παρακολουθήσεις τοῦ ἔργου, ἔχοιυµε ἄλυτες ἀπορίες γιὰ τὸ λιµπρέτο, 
πόσο µᾶλλον ὁ θεατὴς του DVD―ἀφοῦ µᾶλλον θὰ εἶναι µαγνητο-
σκόπηση τῆς σκηνικῆς διδασκαλίας.  
 Πάντοτε καθαρὰ, λιτὰ, χωρὶς ἐκζητήσεις µοντερνισµοῦ  ἡ σκην-
οθεσία,   τὰ σκηνικὰ καὶ οἱ φωτισµοὶ τοῦ ἀγαπητοῦ Κερκυραίου Πέτρου 
Γάλλια, παλαιόθεν κατακυρωµένου, ἐδῶ συντοµεύσαντος, ὅπως µάθαµε 
καὶ τὀ λιµπρέτο Μαλλιαράκη. Τὸ σύνολο τῆς διανοµῆς «βίωνε» ἴσως 
πλέον τοῦ ἐνδεικνυοµένου, τὴν πρὸζα τοῦ ἔργου―ὅπως τὰ 99,99 % τῶν 
Ἑλλήνων ἠθοποιῶν µετὰ τὸν ὑπερεκτιµηµένο  Κάρολου Κούν, ὀλετῆρα 
τῆς καθαρῆς ἀρθρώσεως σχεδὸν σὲ ὁλόκληρο τὸ ἑλληνικὸ θέατρο. Ἐδῶ 
χρειαζόταν ἴσως µεγαλύτερη παρέµβαση Γάλλια γιὰ νὰ µετριάσει τὸν 
ὑπέρµετρο ἐνθουσιασµὸ τῶν περισσοτέρων, καθιστώντας τον ἔτσι «µετα-
δοτικότερο». Ἐπιτυχέστατη  συµβολὴ ἡ Πηνελόπη Μάµαλου (κοστού-
µια-σκηνικὰ ἀντικείµενα), 
 Χαρήκαµε ἰδιαίτερα τὴν ἀπόδοση τῆς Συµφωνικῆς Ὀρχήστρας τῆς 
ΦΕΚ., ποὺ τὶς  τεράστιες προόδους της ὑπὸ τὸ χαλκέντερο Ἄλκη 
Μπαλτᾶ, διαπιστώσαµε στὴν ἀπείρως µεστότερη ἀντιστικτικὰ καὶ 
ἐκλεπτυσµένη ἐνοορχηστρωτικὰ παρ' ὅτι Ὁ Ὑποψήφιος Βουλευτὴς τοῦ 
Ξύνδα, παρτιτούρα τοῦ Γκρὲκ, ἑνὸς ἀκόµη πιθανότατα µείζονος διαµε-
τρήµατος Ἑπτανησίου συνθέτου Μουσικῆς ποὺ σίγουρα ἀξίζει νὰ 
γνωρίσει καλλίτερα τὸ Πανελλήνιο.3  Ὑπῆρχε καθαρότητα στὴ µείξη καὶ 
στὴ ρέουσα συµπόρευση τῆς ὀρχήστρας, µὲ τὴν ἄκρως εὔαρθρη χορωδία 
καὶ τοὺς σολίστ, ὅλων ἀνεπίληπτων στὰ τραγουδιστικά µέρη. Ἰδιαίτερα 
																																																								
3  Στιγµὴν ἂς µὴ ξεχνοῦµε ὅτι κατὰ τὸ Μεσοπόλεµο, πλὴν ἐκείνων τῶν Σακελ-
λαρίδη καὶ Χατζηαποστόλου. πρέπει νὰ γράφτηκαν πάνω ἀπὸ 1000 ὀπερέττες ποὺ 
οἱ παρτιτοῦρες τους διασκορπίστηκαν καὶ οἱ συνθέτες τους ξεχάστηκαν. Ἐντελῶς 
στὴν τύχη ἀναφέρουµε: Γρηγόρη Κωνσταντινιδη (1893-1979, µαθητὴ τοῦ 
µεγάλου πιανίστα Ἰγνάτιου Παντερεφσκυ στό πιάνο, ἀπόφοιτο Ὠδείου Γενεύης, 
συνθέτη περίπου 75 ὀπερετῶν, µουσικῶν κωµῳδιῶν, ἐπιθεωρήσεων) Ἰωσήφ 
Ριτσιάρδη (1896-1970, περ. 50 ὀπερέττες), Στάθης Μάστορα (Κερκυραῖος, 
1893-1943· περ. 10 ὀπερέττες, ἐν αἷς καὶ ἡ ξακουστὴ Ριρίκα:: τουφεκίσθηκε ἀπὸ 
τοὺς Γερµανούς στὴν Ἄνω Βιάννο Κρήτης, 14 Σεπτ. 1943) καὶ δεκάδες ἄλλων. 
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χαρήκαµε τὴν ὑψίφωνο Τζένη Πούλου (Μυριέλλα): φωνὴ µεστότατη σὲ 
ὅλη τὴν τεσσιτούρα τοῦ ἔργου, µουσικότατη, εὐέλικτη καὶ πρό πάντων 
λαµπερή. Ἂν σ' αὐτὰ προσθέσουµε τὴν ἀξέχαστη σκηνικὴ της παρουσία 
δὲ µένει παρά νὰ τῆς εὐχηθοῦµε ὁλόψυχα τὴ λαµπρὴ σταδιοδροµία γιὰ 
τὴν ὁποία διαθέτει ὅλα τὰ προσόντα.  Ἀντάξιός της ὁ Ἀλέξανδρος 
Ἀνδρέας Χαζάπης (Μάνος, ὁ καλός της στὸ ἔργο), φωνὴ τενόρου µὲ 
στέρεη καὶ εὔπλαστη µατιέρα, πλούσιο ὄγκο φωνῆς, ποὺ διέγραφε 
διαυγέστατα τὶς φωνητικὲς του γραµµὲς.  Μόνον ἐγκώµια ἔχουµε γιὰ τὸν 
ἐκλεκτὸ βαθύφωνο Παντελῆ Κοντό, (Μανώλης, πατέρας Μυριέλλας) 
ποὺ συνδύασε τὴν ἄψογη τραγουδιστικὴ του ἐπίδοση, µὲ λεπτὲς 
ὑποκριτικὲς πιναλλιιές ποὺ ἀντιδιέστελλαν χαριέστατα τὸ ρόλοο του µὲ 
τὸν ἀντίστοιχο τοὺ Γιάγκου (Ξύνδα: Ὑποψήφιος Βουλευτὴς). Ἀπὸ 
ἀπελπισµένος ἀγρότης προλετάριος µεταµορφώθηκε σὲ λαϊκό bon 
viveur καὶ γυναικᾶ ποὺ δὲν τὸ βάζει κάτω. Xαριέστατο τὸ ντουέτο τῶν 
µπεκρήδων (Γιώργη καὶ Θωµᾶ), φίλων τοῦ Μάνου. Καὶ περνοῦµε στὴ 
σειρὰ τὼν ρόλων  ὅπου πλήν  τῆς Ρόζας Πουληµένου (Λέλας, κόρης τοῦ  
Κροίσου θαλαµηγούχου Μαρούλη),  συχνὰ δὲν ξέραµε ποιὸς ἦταν, ποιός: 
Κωνσταντίνος Χειρδάρης (Μαρούλης), Πέτρος Καρύδης (Γιαννάκης), 
Γαβριήλ Χειρδάρης (Δήµαρχος), Μαρία Παναρέτου (Michelle ἢ 
Demoiselle. Ἁδρότατες κωµικὲς ὑποκριτικὲς παρουσίες οἱ Γιῶργος 
Ζερδαλῆς (σὲ δύο ρόλους: λοστρόµου καὶ ἀστυφύλακας) καὶ Βαγγέλης 
Ζῆκος (Ἀστυνόµος).  Εῦχαρίστως ξαναβλέπαµε τὸ ἔργο,  ἔστω καὶ 
δῖχως δραστικὴ παρέµβαση στὴν ἄρθρωση τῆς πρόζας. (Κέρκυρα, 
Δηµοτικὸ Θέατρο, 7 καὶ 8 Δεκ. 2019· «πρώτη» 6. Δεκ. 2019). Στὴ β´. 
συνέχεια, ὅ,τι |ως τὠρα γνωρίζουµε γιὰ τὸ συνθέτη. 

Λέξεις: 1789. 
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