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C r i t i c s - P o i n t 
――――― 

Γιώργου Κουρουποῦ: 
«Λεπορέλλα», ὄπερα, 2 µέρη.  

 
[Ἐγγραφὴ στὴν ἱστορία δύο αἰώνων 

µείζονος Ἑλληνικοῦ Λυρικοῦ Θεάτρου]. 
――――― 

2/2020. 
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ 

 
KAI TΩΡΑ ΠΟΤΕ ΘΑ TΗΝ ΞΑΝΑΔΟΥΜΕ; ἀναρωτήθηκα ἐντελῶς 
αὐθόρµητα µὲ τὴ στερνὴ φράση-αὐλαία Μιὰ γυναίκα ἔπεσε στὸ ποτάµι 
τῆς νέας σκηνικῆς δηµιουργίας τοῦ Γιώργου Κουρουποῦ Λεπορἐλλα, 
τελευταῖο θρίαµβο τῆς ᾽Εναλλακτικῆς Σκηνῆς τῆς νέας «παραλιακῆς» 
Ἐθνικῆς Λυρικῆς  Σκηνῆς τοῦ ΚΠΙΣΝ (Κέντρου Πολιτισµοῦ Ἱδρύµα-
τος «Σταῦρος Νιάρχος»): οἱ πιένες ἀµφοτέρων τῶν αἰθουσῶν τοῦ νέου 
(µὴν ξεγελιόµαστε!) θεσµοῦ. παρὰ τὸ γεωγραφικῶς δυσπρόσιτο τῆς 
ἐπίσης νέας, φαληρικῆς του ἕδρας, βοοῦν γιὰ τὴν ἀνάγκη ἑνὸς δεύτερου 
λυρικοῦ θεάτρου (στὴ Θεσσαλονίκη;) στὴνἙλλάδα, µὲ συνεχῆ µουσικὴν 
ἱστορία δύο καί πλέον αἰώνων, ποὺ τὸ ἄστοργο καὶ ἄµουσο κρατίδιο, ποὺ 
λὲς καὶ ὑπάρχει µόνο καὶ µόνο γιὰ νὰ µὴν ἔβγει ἡ Ρωσία στὸ Αἰγαῖο καὶ 
στὴ Μεσόγειο, ἔχει γράψει εἰς τὰ  παλαιότερα τῶν ὑποδηµάτων ὅσων 
ἀτύχησαν νὰ γεννηθοῦν ὑπήκοοί του. 
 Δύο κυρίως, ὑπῆρξαν οἱ νεότεροι Ἕλληνες συνθέτες ὄπερας:Ὁ 
Ἀργύρης Κουνάδης (1924- 2011· τὸ µεγαλύτερο µέρος τῶν σκηνικῶν 
του ἔργων, παραµένει ἄγνωστο ἐν Ἑλλάδι....) καὶ  ὁ Γιῶργος Κουρουπὸς 
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ποὺ πλὴν δύο, κάµποσες ἔχουν παιχθεῖ ἅπαξ. ἐνῶ  παραµένουν ἄγνωστες 
οἱ 5 ποὺ θριάµβευσαν στὴ Γαλλία, ὅπου ἔµεινε τὸ 1968-76, τελειώνοντας 
θριαµβευτικὰ τὶς σπουδὲς του στὸ παρισινὸ Conservatoire µὲ τὸν πολὺ 
Ὀλιβιὲ Μεσσιὰν [Olivier Messiaen, 1908-1992]. Σ' αὐτοὺς σίγουρα θὰ 
συγκαταλεγόταν καὶ ὁ Γιάννης Χρήστου (1926-1970), δίχως τὴ ὠς 
σήµερα ἀνεξιχνιαστη µεταθανάτια ἐξαφάνιση δεκάδος περίπου µεγάλων 
ἔργων του, µεταξὺ τῶν  ὁποίων ἡ δίωρης διάρκειας ὄπερα-ὀρατόριο 
Γιλγαµές, ἡ τριλογία ἀπὸ ὄπερες Ὁ Τροχὸς τῆς Ζωῆς (ἰταλ. Il ruota 
della vita, κείµ. τοῦ µουσικολόγου  Domenico de Paulis) καὶ ἡ 
διαστηµικῆ ὄπερα Ἡ κατάρρευση [ἀγγλ. Τhe Breakdown, κείµ. Γιάννη 
Χρήστου]. Ἂς ἐλπίσουµε ὅτι µὲ τὸν ἐορτασµό τῆς 200ετίας τοῦ 1821, 
θὰ ἀνεβασθεῖ τὸ κύκνειο ἇσµα τοῦ Θόδωρου Ἀντωνίου [1935-2018] 
Ἰωάννης Καποδίστριας: ὅσοι εἶδαν τὴν παρτιτούρα,  τὴ χαρακτήρισαν 
ἀριστούργηµα, ποὺ µετὰ τὸ πέρας του (διαισθανόµενος τὸ τέλος του;) ὁ 
παραγωγικότατος συνθέτης σταµάτησε ἐντελῶς νὰ γράφει― καὶ ἐν 
παρόδῳ θυµίζουµε ὅτι δὲν ἔχουµε δεῖ ποτὲ στὴν Ἑλλάδα τὴν πρώτη του 
ὄπερα Περίανδρος ποὺ ἀνέβηκεν ἐπιτυχέστατα στὸ Μόναχο. Καὶ ὅµως οἱ 
Κουνάδης καὶ Κουρουπὸς, δὲν εἶναι οἱ µόνοι συνθέτες ὄπερας: πότε λ.χ. 
θὰ ξαναδοῦµε τὴν κατὰ Θερβάντες ἀνεπανάληπτη κωµικὴν ὄπερα, πάλι 
τοῦ Κουρουποῦ, Ἡ Σκηνὴ τῶν Θαυµάτων  [Μέγαρο, 9.2.2010], τὸ 
Ταξίδι τοῦ Στάθη Γυφτάκη (γ. 1967) [Πειραµατικὴ Λυρικῆς, πρὸδροµος 
τῆς σηµερινῆς  Ἐναλλακτικῆς, 26.2.2004], τὴν Ἀπολογία τοῦ Σωκράτη 
(Μέγαρο, 29.2.2000), τοῦ Θοδωρῆ Ἀµπαζῆ τὸ κατὰ  Ἀρκᾶ Τανγκὸ τῶν 
Σκουπιδιῶν τοῦ Δηµήτρη Μαραγκόπουλου (Μέγαρο, 28.2.1995), πότε 
θὰ ξαναδοῦµε τὸν Κονρουᾶ τοῦ Περικλῆ Κούκου καὶ ἄλλα ὧν οὐκ ἔστιν 
ἀριθµός; Γιὰ προλογικὴ παράγραφο πήγαινα καὶ νὰ ποῦ µοῦ βγῆκαν 
παράπονα ζωῆς. 

*        *        * 
ΤΟY ΣΤΕΦΑΝ ΤΣΒΑΪΧ (Stefan Zweig, 1881-1942), κατα-
βρόχθιζα, ἔφηβος, τὶς ἀνεπανάληπτες ἱστορικὲς µονογραφίες του: 
Μαγγελάνο, Μαρία Στιούαρτ, Ἰωσὴφ Φουσὲ  κ.λπ. Τὴ νουβέλλα 
«Λεπορέλλα» (ἔκδ. 1935), ἀγνοοῦσα τελείως ὠς τὴ στιγµὴ ποὺ ἡ Ἰουλί-
τα Ἡλιοπούλου, δίχως νὰ χρησιµοποιήσει, ὅπως ὁµολογεῖ, λέξη τοῦ 
συγγαφέως, τὸ µεταµόρφωσε ἀριστοτεχνικὰ σὲ λιµπρέττο τῆς τελευταίας 
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ὄπερας τοῦ Κουρουποῦ. Ὡς συνήθως ἀρχίζουµε µὲ τὴν «ταυτότητα τοῦ 
ἔργου : 
 ΚΟΥΡΟΥΠΟΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. 1942): Λεπορέλλα, ὄπερα, 2 µέρη, 
15 σκηνές +Ἐπίλογος, κείµ  Ἰουλίττας Ἡλιοπούλου, παγκ. α´ ἐκτ. 
Ἐναλλακτικὴ Σκηνὴ Λυρικῆς, Φάληρο, 11 Ἰαν. 2020, σὲ σειρὰ 6 
παραστάσεων). Ἡ ὑπόθεση ἐκτυλίσσεται στὴ Βιέννη, ἀρχὲς 20οῦ αἰ. 
Ἥρωες: ὁ Βαρῶνος καὶ Βαρώνη, ἕνα γονιδιακῶς ἀλληλοµισούµενο 
ζεῦγος, δίχως ἐξ' ἀρχῆς, τὴν παραµικρὴν ἐλπίδα, ὄχι ἔρωτα, ἀλλ' τρόπου 
ἀνεκτῆς συνυπάρξεως, λατινιστὶ modus coexistendi. Ὁ βαρῶνος 
πλησιάζει τυχαῖα τὴν ἄγνωστη ὡς τότε µεταξὺ τοῦ πλήθους ὑπηρετῶν 
του, Κοντσάντσια, γεροντοκόρη καµαριέρα, ἀπὸ χωριὸ τοῦ Τυρόλου ὅπου 
ἄλλοτε, εἶχε περάσει εὐτυχέστατες στιγµὲς σὲ ἕνα κυνῆγι καὶ οἱ καλοὶ 
του τρόποι ἀπέναντί της, τὴ µεταµορφώνουν ὁλόψυχα σὲ σκλάβα του ποὺ 
θὰ τοῦ κάνει ἀκόµη καὶ τὴ µαστρωπὸ, γιὰ νὰ τὸν δεῖ λίγο εὐτυχισµένο. 
Περίτεχνα, ἡ λιµπρετίστα, ὑπαινίσσεται ὅτι ἡ Κοντσάντσια (ποὺ ἀποκτᾶ 
τὸ προσωνύµιο Λεπορέλλα, ἀπὸ τὸν, πολὺ πιὸ ἀνοιχτοµάτη, Λεπορέλλο, 
ἀχώριστο ὑπηρέτη τοὺ µοτσάρτειου Ντόν Τζ(ι)οβάννι), πείθεται 
ἀµετάκλητα, ὅτι ἄλλος τρόπος εὐτυχἰας τοῦ Βαρώνου, πλὴν τῆς 
δολοφονίας τῆς συζύγου του δὲν ὑπάρχει. Καὶ ὄντως ἡ Βαρώνη, πεθαίνει  
ἀπὸ ἀναθυµιάσεις φωταερίου ἕνα βράδυ ποὺ εἶναι µόνη στὸ σπίτι µὲ τὴ 
Λεπορέλλα. Ἡ χηρεία, µεταστρέφει πλήρως τὰ αἰσθήµατα τοὺ Βαρώνου 
πρὸς τὴ Βαρώνη, ποὺ λὲς καὶ τὴ ἐρωτεύεται µεταθανατίως: µὲ τὴν 
πρώτη εὐκαιρία, ἀπολύει τὴν Κονστάντσια, ποὺ ἡ ἄµοιρη, πίστευε πὼς 
δούλευε ἀποκλειστικὰ γιὰ τὸ κοµπόδεµα τὼν γερατειὼν της. Ἐκείνη 
αὐτοκτονεῖ πέφτοντας στὸ Δούναβη. Τέλος. 
 Ἡ ἱστορία ὅµως ἔχει πολὺ βαθύτερες, ὅλως διαταξικές, ψυχαναλυ-
τικοῦ, θὰ λέγαµε, βάθους, προεκτάσεις.Ἄβυσσος ἡ ψυχὴ τοῦ ἀνθρώπου; 
ἀναδροµὴ στὸ Σάρτρ [Jean-Paul Sartre, 1905-1980] µὲ τὸ 
ἀνεπανάληπτης ἀλήθειας L' enfer c' est les autres [Ἡ Κόλαση εἲναι οἱ 
ἄλλοι], µὲ τὴν ὁποία κλείνει τὸ θεατρικό του ἔργου Κεκλεισµένων τὢν  
Θυρῶν [Ηuis Clos, 1943]; Ἐξ' ἀρχῆς ἐντυπωσιάζει ἡ λιτότητα τὴς 
γλώσσας καὶ τὀ περίτεχνο τῆς «κοπῆς» θά λέγαµε, τῶν σκηνῶν: 
ἀντιστρόφως ἀνάλογη πρὸς τὴν ἀργὰ ἀλλὰ, ἄτεγκτα καὶ ἀδήριτα, πύκνω-
ση τοῦ κορυφούµενου ζόφου. Ὅ,τι πλέον βοᾶ στὸν Κουρουπὸ, εἶναι ἡ 
µαγικὴ µεταµόρφωση τῆς µουσικῆς γλώσσης καὶ γραφῆς του, οἱ 
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τεράστιας πρωτοτυπίας µεταµορφώσεις τὼν ἐνορχηστρώσεών του, ἀνά-
λογα µὲ τὸ κείµενο στὸ ὁποῖο δουλεύει:  ἐδῶ µιὰ τολµηρότατης ὑπαινι-
κτικότητας ὑπερµοντέρνα γλῶσσα, κάνει θαύµατα πάνω στὶς προβα-
γκνερικὲς δοµὲς «κατ' ἀριθµοὺς» τοῦ 19ου αἰῶνος. Ἄριες καὶ ντουέτα, µὲ  
πλατειὲς, ὡραῖες ἀλλ᾽ ὄχι «εὐαποµνηµόνευτὲς» γραµµὲς (εἴπαµε: 
ἄβυσσος ἡ ψυχὴ τοῦ ἀνθρώπου). Ἀρχικὴ «ἄρια» Λεπορέλλα, µονόλογος 
τῆς µεγαίρας (κακὰ τὰ ψέµµατα...) Βαρώνης, ντουέτο-καυγᾶς (καὶ τὶ 
καυγᾶς!) Βαρώνου-Βαρώνης, µονόλογος Βαρώνου πάνω σὲ ὀστινάτο, οἱ 
δύο µονόλογοι  τοῦ ζεύγους, οἱ ἀργὲς νότες τοῦ πιάνου πάνω σὲ τρέµολο 
βιολιοῦ, ἡ ὡραιότατη «ἅρια» τῆς Χίλντα Γκλοῦντελ, τῆς µικρῆς κόρης -
τοῦ ζαχαροπλάστη τῆς γειτονιᾶς,  καὶ, στὸ β᾽ µέρος, ἡ ἐναρκτήρια ἄρια 
τῆς Λεπορέλλα Μύλος εἶναι καί γυρίζει, ὁ µονόλογος τοῦ µετανοηµένου, 
χήρου πιὰ Βαρώνου, καὶ δύο µελοποιήσεις τοῦ κειµένου τῆς λατινικῆς 
λειτουργίας Dies Irae  [Ἡµέρα Ὀργῆς]  Αgnus Dei  [Ὁ Ἀµνὸς τοῦ 
Θεοῦ]: σὰν κιόνες καθεδρικοῦ τῶν Ταρτάρων τῆς ἀνθρώπινης ψυχὴς!  
 ᾽Αρχίζουµε µὲ ἕναν ἀπὸ τοὺς κυρίους συντελεστὲς τῆς ἐπιτυχίας, τὸ 
Πάρη Μέξη (σκηνοθεσία-σκηνικά-κοστούµια) ἀκριβῶς ἐπειδὴ τὸν εἴχαµε 
δικαιότατα καὶ τελεσιδίκως γράψει στοὺ Διαβόλου τὸ κατάστιχο, µετὰ 
τὰ δῆθεν «ἐκσυγχρονιστικά» του τερατουργήµατα σὲ ὄπερες 18ου αἰ.: 
Ἰφιγένεια ἐν Αὐλίδι (4.3.2011) καὶ Θρίαµβο τῆς Κλέλιας (14.2. 2012) 
τοῦ Γκλούκ. Ὀρλάνδο τοῦ Χαῖντελ (τηλοψία Βουλῆς 21.6.015), ἀλλὰ 
καὸ Πυλάδη καὶ Ἰοκάστη... Κουρουποῦ (Φεστιβάλ Ἀθηνῶν, 8.7.2015). 
Τὶ συνέβη ἐν τῷ µεταξύ; ὑπεβλήθη σὲ θαυµατουργὴ ψυχανάλυση, ἀποκα-
λύψασα βαθύτατα ἐνταφιασµένα σὲ ζοφερό ὑποσυνείδητο χαρίσµατα;  
Χάρµα ὑποβλητικῆς διακριτικότητος, καὶ ἱστορικῆς πιστότητος τὰ 
σκηνικὰ καὶ κοστούµια του, µετέφεραν στὴ Βιέννη τοῦ 1900, ἡ δὲ κίνηση 
τῶν ἠθοποιῶν συµπαρακολουθοῦσε τὴν ἀργὴ ἄνοδο τοῦ suspense! 
 Τὸ ὅλο µουσικὸ πρόσταγµα εἶχε ὁ τελικῶς ἀποδειχθεῖς χαρισµα-
τικὸς ἰδίως σὲ σύγχρονες παρτιτοὺρες, ἀρχιµουσικὸς Νίκος Βασιλείου 
συντονίζοντας ἀνεπίλητα µὲ τἰς φωνὲς  ἔξοχο 12 µελές σὐνολο: φλάουτο, 
κλαρινέτο, κόρνο, τροµπόνι, κρουστά, ἀκκορντεόν,  πιάνο, βιολί, βιόλα, βι- 
ολοντσέλο, κοντραµπάσο. Ἐλάχιατα  (δὲν εἴµαστε κἄν βέβαιοι!) 
ἀκούστηκε τὸ προσφιλέστατο στὸν Κουρουπὸ πίκκολο! Ἡ φωνητικὴ 
διανοµή, ὑψηλὴ συνισταµένη µουσικῶν, φωνητικῶν καὶ ὑποκριτικῶν 
ἐπιδόσεων: Εἰρήνη Καράγιαννη (δραµατικὴ ὑφίφωνος: ἡ Λεπορέλλα της 
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ρόλος ζωῆς!), Τάσος Ἀποστόλου (βαθύφωνος ὄχι µόνον πολύτιµος, ἀλλὰ 
καὶ ἐξαίρετος ἀπὸ τὴν µετάπτωσή του ἀπὸ τὴν ἀδυναµία του νά 
πλησιάσει τὴ Βαρώνη, σέ βαθύτατα ἐρωτευµένο χῆρο), Μυρσίνη 
Μαργαρίτηµ(ὑφίφωνος, Βαρώνη), Ζαχαροπούλου, Βάσια (Χίλντα 
Γκλούντελ, ἀκαταµάχητη κόρη ζαχαροπλάστη), Νίκη Χαζιράκη 
(ὑψίφωνος, χαριέστατη ὡς τραγουδίστρια ὄπερας) καὶ Πέτρος 
Μαγουλᾶς (βαθύφωνος, διάδοχος καὶ ἀντικαταστάτης τῆς Λεπορέλλα)... 
Ἀνατρέχοντας στὰ βιογραφικὰ καθενός, βεβαιωθήκαµε ὅτι εἴχαµε νὰ 
κάµουµε ὄχι µόνο µὲ ἕνα σύνολο ὑψηλῆς φωνητικῆς, µουσικῆς καὶ 
ὑποκριτικῆς εὐστροοφίας, ἰκανοῦ νὰ ἀναγλυφοποιεῖ θαυµαστὰ τὴν 
ἑτερότητα κάθε ρόλου, ἀλλὰ καὶ ὑψηλότατης ΓΕΝΙΚΗΣ παιδείας. 
Πρᾶγµα ποὺ δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ἀποσχετισθεῖ ἀπὸ τὸ λαµπρὸ 
ἀποτέλεσµα! (Ἐναλλακτικὴ Σκηνὴ ΚΠΙΣΝ, 25.1.2010· «πρὼτη» 
11.1.2020). 
 

Λέξεις: 1188. 
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