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C r i t i c s - P o i n t 
――――― 

Φίλιπ Γκλάς: Ἀ(κ)χενατόν, 3πρακτη 
«ὄπερα», λέει: βασανιστήριο, βραχνᾶς 
καὶ ἐµπαιγµὸς 210´, ἀπὸ τὴ...«Μέτ»!   

―――――――――――――― 
29/2019.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ 
 
«ΣΚΑΤΑ!». Μ᾽ αὐτὸ ἀκριβῶς τὸ ἐπιφώνηµα,  ἄνοιξε ἡ αὐλαία τοῦ 
θεατρικοῦ ἔργου Ubu Roi  (γαλλ. Ὁ Βασιληάς Ὑµπύ), τοῦ Ἀλφρὲντ 

Ζαρρύ [Alfred Jarry, 1873-1907] στὸ παρισινὸ Théatre de l' Oeuvre,  
10 Δεκεµβρίου 1896. Σήµερα πολλοὶ τὸ θεωροῦν πρόδροµο τοῦ 
µοντερνισµοῦ, τοῦ ντανταϊσµοῦ, τοῦ σουρρεαλισµοῦ  καὶ τοῦ θεάτρου τοῦ 
παραλόγου, ἀλλ' αὐτὰ δὲν ἐνδιαφέρουν ἐδῶ. Ἡ λέξη 1 , πολὺ πιὸ εὔηχη 
ἑλληνικὰ ἀπὸ τὸ γαλλικό της ἀντίστοιχο  merdes, συνοψίζει ἀκριβῶς  1)  
καὶ τὴν κριτικὴ µου ἀπὸ τὴν παρακολούθηση τοῦ ἀνεβάσµατὸς τοῦ 
πανάθλιου κατὰ Φίλιπ Γκλὰς Ἀ(κ)χενατὸν στὴ Μετροπόλιταν Νέας 
Ὑόρκης (περίοδος 2019-2020) καὶ 2) γιὰ ἐκφράσω τὴ λύσσα µου γιὰ τὰ 
δύο 45λεπτα διαλείµµατα, (ἀπὸ ἕνα µεταξὺ τριῶν πράξεων), µόνο καὶ 
µόνο γιὰ νὰ παρακολουθοῦµε τὴν ἀµερικάνα λυρικὴ-κολορατούρα-
µεσόφωνο Τζόϋς ΝτιΝτονάτο [Joyce DiDonato, οἰκ. ἐπώνυµο 
Flaherty], σὲ ρόλο ἀµερικανιστὶ χαζοχαρούµενης κονφερανσιὲ ποὺ 

																																																								

1 Πόσο διαφορετικὰ θὰ ἤχησε ὅταν, ὡς λέγεται, τὴν ξεφώνισε ἀπελπισµένος ὁ 

στρατηγὸς Cambronne, στὸ πεδίο τῆς Μάχης τοῦ Βατερλὼ, τὸ 1815, πρὸς 

τοὺς Ἄγγλους ποὺ τὸν καλοῦσαν νὰ παραδοθεῖ, τὸ ἐπισηµαίνει ὁ µεγάλος Βίκτωρ 

Ὑγκὸ [Victor Hugo], συγκρίνοντάς την µάλιστα µὲ τὴ Μασσαλιώτιδα! 
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παίρνει ἀκόµη βλακωδέστερες συνεντεύξεις ἀπὸ ὅλους, µὰ ὅλους τοὺς 
συντελεστὲς τῶν παραστάσεων: οἱ ὁποῖοι, φυσικὰ δὲ µποροῦν νὰ 
ἐκφράσουν ἁπλὲς ἔστω ἐπιφυλάξεις γιὰ τὸ ὅποιο ἔργο, τὴν διδασκαλία 
του, τό ρόλο τους κ.λπ.  Καὶ νὰ παρακολουθεῖς τὸ κατασκεύασµα τοῦ 
Γκλὰς ὄχι στὴ λεγοµένη αἴθουσα Τριάντη ἀλλὰ στὴν αἴθουσα Σκαλκώτα 
(στριµωχτὲς σειρὲς καθισµάτων καὶ ἀναρίθµητα σκαλοπάτια, τὴν καθι-
στοῦν ἄκρως ἐπικίνδυνη γιὰ ΑΜΕΑ, κατάρα στὸν «ἀρχιτέκτονα» ποὺ 
τὴν ἔχτισε). Ἔτσι, ἀποφάσισα νὰ µὴν ξαναπαροκολουθήσω ἀναµετ-
αδόσεις τῆς Μετροπόλιταν.  Μὴν ἔχοντας συνηθέστατα ἐνστάσεις γιὰ τὶς 
µουσικὲς διδασκαλίες, καταξιωµένων, ἔργων, γιατὶ νὰ κρίνω συχνὰ 
ἀµφιλεγόµενες σκηνοθεσίες τους; Ἐφεξῆς  περιορίζοµαι στὶς κρίσεις 
νεοτάτων ἔργων ἔστω ὑφιστάµενος τὶς µ... ἄν ὄχι τοῦ συνθέτου, ἀσφαλῶς 
τῆς Ντι-Ντονάτο ἢ τῶν κατὰ περίστασιν ἀντικαταστατῶν-τριῶν της. 
Καὶ  σκεφτεῖτε πὼς τὸ ἔµεσµα τοῦ Γκλὰς, διαρκεῖ 135´, δηλ. 2 ὧρες καὶ 
15´. 85 λεπτὰ ζωῆς τελείως χαµένα. (135´ µουσικῆ + 90´ µπλὰ-µπλά = 
220´!). 

*        *        *. 

TO «ΣΥΝΘΕΤΗ», γνώριζα καὶ ἀποτίµησα ὅπως τοῦ ἄξιζε (στὸ πολι-
τιστικὸ ἔνθετο τῆς ἐφ. Ἡµερησία «6η ῾Ηµέρα», τεῦχ. ἀρ. 21, Σάβ.-Κυρ. 
31 Ἰουλ.-1 Αὐγ. 1999, σελ. 13. Τὸτε, ἐπὶ κεφαλῆς ἰδίου συγκροτηµατος, 
ὁ Γκλάς ἐπισκεπτόταν τὴν Ἑλλάδα ἐπανειληµµένα.  Στὶς 21.7.99 εἶχε 
παρουσιάσει  στὸ Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν τὸ κυριολεκτικῶς τερατούργηµά του,  
Τέρατα Θείας (;!) Χάριτος, ποὺ δὲν ἄντεξα πάνω ἀπὸ 60´. Ἔφυγα µετὰ 
µία ὥρα  περίπου.  Ἐδῶ, ἀρχίζω, ὅπως πάντα, µὲ τὴν «ταυτότητα» τοῦ 
νέου ἔργου: 
 ΓΚΛΑΣ, ΦΙΛΙΠ [Glass, Philip.. ἀµερικανός, γ. Βαλτιµόρη. 31 
Ἰαν. 1937]: Ἀκχενατὸν ἢ Ἀκχενατὲν [Akhenatοn ἢ Akhenaten]. 
ὄπερα, 3 πράξεις, κείµ. Γκλὰς σὲ συνεργασία µὲ τοὺς Shalom Gold-
man, Robert Israel, Richard Riddell  (φωτισµοί) καὶ Jerome Rob-
bins 2 (1918-1998). Παγκόσµια α´. ἐκτ.  Κρατικὸ Θέατρο Στουτγάρ-
δης, 24 Μαρτίου 1984. Ὁ  Ἀκχενατὸν εἶναι ἡ 3η ἀπὸ τὶς 14 ὄπερες 
ποὺ ἔγραψεν ὁ Γκλὰς ὡς τὸ  2013: µαζὶ µὲ τὴν 1η, τὸν Ἀϊνστάϊν στὴν 
																																																								

2  Διάσηµος µὲν χορογράφο, ἀλλ' ἄγνωστος στοὺς πολλοὺς ὡς βρωµερὸς χαφιές, 
ποὺ κάρφωσε στὴν Ἐπιτροπὴ Ἀντιαµερικανικῶν Ἐνεργειῶν, τοῦ περιβόητου 
γερου-σιαστοῦ Τζόζεφ Μάκ Κάρθυ,10 ἄτοµα ὡς κοµµουνιστὲς! 
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πλὰζ  [Εinstein on the Beach, 1975-76) ποὺ, ὅπως λέγεται, 
«καλύπτει» τὸ θέµα «Ἐπιστήµη» καὶ τὴν 2η, Σατυαγκράχα  [Satya-
graha, µὲ ἥρωα τὸ Μαχάτµα Γκάντι, 1978-79] ποὺ «καλύπτει» τὸ 
θέµα «Πολιτική»], ὁλοκληρώνει τὴ λεγοµένη «τριλογία» του µὲ τὸ θέµα. 
«Θρησκεία»...  
 Ὅµως, ὡς τὸ 2014  ὁ Γκλὰς εἶχε γράψει καὶ 14 ὄπερες δωµατίου, 
ἐξ' ὧν ἡ 11η ἦταν τὰ Τέρατα τῆς Θείας Χάριτος, ποὺ δὲν ἀντέξεµε ὡς 
τὸ τέλος, τὸ 1999, 12 Συµφωνίες (1992-2019), 8 κουαρτέτα ἐγχόρδων 
καὶ δεκάδες, ἴσως ἑκατοντάδες ἄλλων ἔργων. Ἡ διαρροϊκὴ του 
παραγωγικότητα, εἶναι ἀδύνατον νὰ ἀποσυνδεθεῖ, ἀπὸ τὴν  ψυχοπαθο-
λογικὴ ἁπλοϊκότητα τῆς προσεγγίσεώς του στὴ σύνθεση: ὁ Γκλὰς 
θεωρεῖται µέγας Ποντίφηξ τοῦ µινιµαλισµοῦ µὲ ἀποστόλους του τοὺς 
ἐπίσης Ἀµερικανοὺς (χρονολογικά) Τέρυ Ρίλεϋ [Terry Riley,  γ. 1935, 
ἀντὶ ἐργογραφίας...,δισκογραφία  31 δίσκων βινυλλίου καί CD], Λὰ 
Μόντε Θόρντον Γιάνγκ [La Monte Thornton Young, 1935], µὲ 
γενειάδα καί κότσο ὀρθοδόξου ρασοφόρου, Στὴβ Ράϊχ , [Steve Reich γ. 
1936] καὶ Τζών ῎Ἄνταµς (John Adams γ. 1947)―µᾶς κουβάλησε 
τὴν ὄπερά του Ὁ Νίξον στὴν Κίνα, ὁ ἀλήστου µνήµης λυρικάρχης  Στέ-
ανος Λαζαρἰδης (1942-2010). 
 Ἀποσαφηνίζω ὅ,τι χαρακτήρισα «ψυχοπαθολογικὴ ἁπλοϊκότητα»                                                                               
τοῦ µινιµαλισµοῦ, γεννήµατος-θρέµµατος τοῦ ψευδοπολιτιστικοῦ  mar-
keting τῶν καιρῶν: ἂν πολὺ  λιγότερο ἡ ἀτονικότητα καὶ πολὺ περισ-
σότερο τὰ ἐπακόλουθά της, (δωδεκαφθογγισµὸς καὶ ἰδίως  «καθολικὸς 
σειραϊσµός») κυρίως µὲ τὸν νεοπλασµατικὸ καὶ ὄλως ἀναφοµοιώσιµο σὲ 
φυσιολογικοὺς χρόνους, πολλαπλασιασµὸ τῶν µουσικῶν παραµέτρων καὶ 
προτάσεών του,  ἀποδιώχνουν πὺξ καὶ λὰξ ἀκόµη καὶ τὸν εὐνοϊκότερα 
διατεθειµένον ἀκροατή, ὁ µινιµαλισµός, στοὺς ἀντίποδὲς του, πετυχαίνει... 
τὸ ἴδιο ἀκριβῶς ἀποτέλεσµα µὲ τὴν ἀκραίαν ἔνδεια καὶ νηπιακὴν 
ἁπλοϊκότητα τῶν µουσικῶν µέσων ποῦ µετέρχεται: Ξεχάστε ἁρµονίες, 
ἀντιστίξεις, µορφολογίες. Βρίσκεστε σὲ φτωχοσύµπαντα, ὅπου ἀκόµη καὶ 
ὀ ἐλάσσων τρόπος καταντᾶ πολυτέλεια, ὅπου ἐπαναλαµβάνονται ὅσο 
τραβᾶ ἡ ψυχὴ τοὺ αὐτουργοῦ (οὐδὲ κατά διάνοιαν συνθέτου),  ρυθµικὰ 
ὀστινάτι και ἀκκοµπανιαµέντι, πάνω σὲ ἐλάχιστους φθόγγους «προετοι-
µάζοντας» τάχατες κάποιαν ἔστω ὑποτυπώδη µελῳδία, ποὺ δὲν ἔρχεται 
σχεδὸν ποτέ. Ἡ µουσικὴ µοιάζει ἔτσι µὲ ἀποσακχαρωµένη τσίκλα (ἀγγλ. 
chewing gum) ποὺ φτύνεις µετὰ ἕνα λεπτὸ µασήµατος. Ἀντὶ τοῦ 
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Ἀκχενατόν, ἥρως τῆς ὄπερας µποροῦσε νὰ εἶναι οἰαδήποτε ἱστορικὴ (ἢ 
καὶ µή...) µορφὴ ἀπὸ τὸν Ἰουστινιανὸ ὠς τὸ Μαρτὶνο Λούθηρο καὶ ἀπὸ  
Βολταῖρο µέχρι τὸν ἐξωλέστατο Γκορµπατσώφ. Ἀρκεῖ ὁ βίος τους νὰ µὴν 
εἶναι δραµατικὸς, διότι ἡ δραµατικότης θέλει... µουσική!  Καὶ οὔτε ὁ 
Ἀϊνστάϊν εἶναι δραµατικὴ µορφὴ, οὔτε ὁ γλυκύτατος Μαχάτµα Γκάντι, 
γιὰ νὰ θυµηθοῦµε τὶς δύο πρῶτες ὄπερες τῆς «τριλογίας Γκλάς 3. 
(Κοντολογὶς τὸ λεξιλόγιο τοῦ µινιµαλισµοῦ θυµίζει νήπιο: µάµ, κακά, 
νάνι, ἄτα, τσιτσί). 

*        *        * 
 ΚΑΙ ΟΜΩΣ Ο ΑΚΧΕΝΑΤΟΝ  εἶναι ἀπὸ τὶς µεγάλες µορφὲς τὴς πρώ-
ϊµης παγκόσµιας ἱστορίας, ποὺ γνωρίσαµε σχεδὸν ἀποκλειστικὰ χάρη 
στὴν ἀρχαιολογία. Ναὶ, ὑπῆρξε ἱδρυτὴς τῆς  ἀρχαιότερης, ἂς ποῦµε  «µο-
νοθεϊστικῆς», θρησκείας: ἀκόµη ὅµως καὶ ὁ ὅρος «µονοθεϊστικὴ» ἀµφι-
σβητεῖται διότι τίποτε δὲν ἀποδεικνύει ὅτι κατάργησε τοὺς ἄλλους θεοὺς, 
χάριν τοῦ δικοῦ του θεοῦ Ἀτόν (Ἡλίου) 4. Ναί, ἀπὸ πλῆθος γραπτῶν 
µαρτυριῶν,  προκύπτει ὅτι τὸ ἱερατεῖο τοῦ Ἄµµωνος, κάθε ἄλλο παρά... 
εὐχαριστήθηκε ἀπὸ τὴν καινοτοµία του. Ναὶ, διαδέχθηκε τὸν πατέρα του 
Ἀµενχοτέπ 3ο (ἐξελλ. Ἀµένοφις 3ος) ὡς Ἀµενχοτέπ 4ος, ἀλλὰ τὸ 5ο ἀπὸ 
τὰ 17 χρόνια τῆς βασιλείας τους, ἄλλαξε τὸ ὄνοµά του Ἀµενχοτέπ (δηλ. 
Ὁ Ἄµµων εἶναι εὐτυχὴς) 4ος σὲ ᾽Ακχενατὸν (κατὰ προσέγγιση:  
Εὺµενὴς πρὸς τὸν Ἀτόν). Ναί, τὸν ἴδιο χρόνο (περ. 1348 π.Χ.) 
µετεγκαταστάθηκε ἀπὸ τὶς Θῆβες στὴ νέα του πρωτεύουσα Ἀκχετατὸν 
(δηλ. Ὁρίζοντας τοῦ Ἀτὸν), 300 χλ.µ. βορειότερα, τὴ σηµερινὴ (Τέλ ἐλ) 
Ἀµάρνα. Μετὰ τὸ θάνατό του (περ. 1336 π.Χ.), προσπάθησαν 
(ἀνεπιτυχῶς) νὰ ἀπαλείψουν τὸ ὄνοµά του καὶ νὰ καταλοιδορήσουν τὴ  
µνήµη του. Ναί, ἡ ἀγαπηµένη του σύζυγος (εἶχε καὶ ἄλλες!) ἦταν ἡ 
																																																								

3  Ἆραγε στὴ δεὐτερη, γίνεται λόγος γιὰ τὴ σφαγὴ (400 νεκροί, ἐξ' ὧν βράφη 
ὁλίγων µηνῶν, 1000 τραυµατίες), στὶς 13.4.1919 ἑνὸς ἀόπλου πλήθους Ἰνδῶν 
στὸ Ἀµριτσάρ, ἀπὸ τὰ ἔνστολα βρεταννικὰ κτήνη τοῦ ταξιάρχου Ρέτζιναλντ 
Ντάϋερ (Reginald Dyer);  
4  Προφανῶς στὸ τελευταῖο δηµοσιευµένο βιβλίο του  Der Mann Moses und die 
monotheistische Religion [Ὁ ἀνθρωπος Μωϋσῆς καὶ ἡ µονοθεϊστικὴ θρησκεία] 

ὁ πολύς Ζήγκµουντ Φρόϋντ [Siegmund freud, 1856-1939], πιστεύει ὅτι ὁ 
Μωϋσῆς, ἢταν ὄχι Ἑβραῖος ἀλλ' Αἰγύπτιος ποὺ ὁλοκλήρωσε τὸ ἔργο τοῦ 
Ἀκχενατόν. Ὅµως τὸ ἔργο αὐτὸ ἀµφισβητήθηκε ἴσως περισσότερο κάθε ἄλλου του. 
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ὡραία Νεφερτίτι, µὲ τὴν ὁποία ἀπέκτησε...6 κόρες―ἐντοπίσαµε 
ἀνάγλυφες  ἀπεικονίσεις τοῦ ζεύγους µὲ τρεῖς! Πουθενὰ ὅµως, ὅπως 
ἰσχυρίζεται τὀ λιµπρέτο (διάβολε χρειάζονται, βλέπετε. κάποιοι...κόκκοι 
δραµατικότητος), δὲν εἴδαµε ὄτι ἀποµονώθηκε στὸ παλάτι του µὲ τὴν 
οἰκογένειά του, ὠθώντας τὸ λαὸ νὰ...ἐπαναστατήσει,  νὰ τὸν σκοτώσει 
καὶ νὰ ἀποκαταστήσει τὸ ἱερατεῖο τοῦ Ἄµµωνος. Ἂν κάποιος ἀναγνώ-
στης γνωρίζει σχετικῶς κάτι ἄλλο, κάθε διόρθωσή του εἶναι εὐγνωµόνως 
δεκτή. 
 Ἀπὸ τὴ µουσικὴ τοῦ ἔργου δὲ συγκρατήσαµε ΤΙΠΟΤΕ! Πρῶτον 
καὶ κυριότερον διότι....δὲν ὑπῆρχαν ὑπότιτλοι γιὰ τὰ..85% τοῦ κειµένου ! 
Ἀκόµη καὶ ὁ χωρισµὸς τοῦ ἔργου σὲ σκηνὲς, δὲ γινόταν ἀντιληπτὸς µὲ 
µέσα µουσικὰ, ἀλλὰ µὲ....ἐπιγραφὲς, ὅπως τοῦ βωβοῦ κινηµατογράφου, 
ποὺ δὲν προλαβαίναµε νὰ σηµειώσουµε. Τὸ Διαδίκτυο µᾶς ἔσωσε: 
Α΄.πράξη: 1. Κηδεία Ἀµενχοτέπ 3ου. 2. Στέψη Ἀκχενατόν 
(ἀποχαυνωτικὰ χορωδιακά)... 3. Τὀ Παράθυρο τῶν Ἐµφανίσεων, ἀπὸ 
ὅπου ὁ νέος Φαραώ, ἀναγγέλλει τὴν ἵδρυση νέας θρησκείας. Β΄ Πράξη: 
4. Ὁ Ναός. 5. Ακχενατόν καὶ Νεφερτίτι (πάντα ἀποχαυνωτικὴ συνοδεία 
τριήχων). 6. ῎Υµνος στὸν Ἀτὸν (ἄκρως νυσταλέος). Γ΄  Πράξη: 7. Ἡ 
Οἰκογένεια. 8. Ἐπίθεση καὶ Πτώση. 9. Τὰ Ἐρείπια. 10. Ἐπίλογος. 
Ἐπαναλαµβάνω: «µουσικὴ» που ξεχνιέται αὐτοστιγµεί.  
 Οἱ ἑρµηνευτὲς ἦταν, ὅπως πάντοτε στὴ Μὲτ, τέλειοι (Αὐτὸ δὰ 
ἔλειπε: 349 $, στοιχίζει τὸ εἰσιτήριο! Μὲ ὅλη µου τή φτώχεια, θὰ τὸ 
σκεφτόµουν ἂν µὲ πλήρωναν 3.500 $ γιὰ νὰ ξαναϊδῶ τὸ τερατούργηµα 
µέσα στὴν ἴδια τὴ Μέτ !) Τὰ θερµότερα συγχαρητήριά µας, πρῶτα ἀπ' 
ὁλα στὴν ἄψογη στὸ συντονισµό ὀρχήστρας καὶ φωνῶν ἀµερικανίδα 
ἀρχιµουσικό Karen Kamensek (γ. Σικάγο, 1970) ποὺ ντεµπουτάρισε 
στὴ Μέτ µὲ τὴν ἀλλοπρόσαλλην αὐτὴ «παρτιτούρα.», τὸν κοντρατενόρο 
Anthony Roth Costanzo (Ἀκχενατόν), τὴ µαύρη µεσόφωνο J'Nai 
Bridges (Νεφερτίτι), τὴν ἰσλανδή ὑφίφωνο Disella Larusdottir 
(Βασίλισσα Τάϋ, µητέρα τοῦ ᾽Ακχενατόν), τὸν .βαθύφωνο Richard 
Bernstein  (Ἄϋ).  τὸν τενόρο Aaron Blake (ἀρχιερέα τοῦ Ἄµµωνα) καὶ 
τὸ βαρύτονο Will Liverman (στρατηγὸ Χορεµχέµπ). Στὸ ἔργο  σχεδὸν δ  
ἐµφανίζεται ὁ γιὸς καὶ διάδοχος τοῦ Ἀκχενατόν πασίγνωστος Τουταγχα-
µών (πέθανε 19 ἐτῶν µόλις: οἱ µούµιες πατέρα καὶ γιοῦ πέρασαν ἀπὸ 
ἐξέταση DNA) ἀλλὰ οἱ διάδοχοί του Ἄϋ καὶ Χορεµχέµπ. Ἐλλείψει 
ὑποτίτλων, εἴδηση δὲν πῆρα τὶ γύρευαν στὸ ἔργο. 



ΦΙΛΙΠ ΓΚΛΑΣ: ΑΤΑΛΑΝΤΟΣ ΤΥΜΒΩ-6 -ΡΥΧΟΣ ΤΗΣ ΑΡΧΑΙΑΣ ΑΙΓΥΠΤΟΥ ! 

 Τέλος σκηνοθεσία (Phelim McDermott, προφανῶς ἔχων καὶ τὸ 
γενικὸ πρόσταγµα καὶ τῶν ὑπολοίπων), σκηνικά (Tom Pye) κοστούµια 
(Kevin Pollard) φωτισµοί (Bruno Poet), χορογραφία (ἀλήθεια ὑπῆρχε; 
Sean Gandini). Πυρήνας τῆς σκηνοθεσίας τοῦ ἔργου σὲ ὅλη του τὴ 
διάρκεια ἦσαν 9 jongleurs (γαλλ. ὄρος, ἀµετάφραστος ἑλληνικὰ) ὅλος 
ἔσχετοι µὲ τὸ ἠχοδρώµενο· εἲδος ταχυδακτυλουργῶν, ἂς ποὺµε) σωστὸ 
ὀπτικὸ Leitmotiv, µὴ σηµαῖνον τίποτε! καθένας τους κρατοῦσε ἀπὸ τρεῖς 
µικρὲς µπάλλες ἢ κορύνες ποὺ πετοῦσε τὴ µία στὸν ἀέρα, χωρὶς ὅµως νὰ 
χάνει τὸν ἔλεγχο καὶ τῶν τριῶν. Ὅλοι φοροῦσαν ὁλόσωµες φόρµες µὲ 
ρόζ..φολίδες (ὑπαινίσσονταν κροκοδείλους τοὺ Νείλου:), καὶ προϊόντος τοῦ 
ἔργου φόρεσαν λευκὲς  φουφοῦλες (ἢ...πάµπερς;) Κυρίαρχη ὀπτικὴ 
ἐντύπωση, παµµεγέθεις πορτοκαλόχροες  ἡλιακὲς σφαῖρες, ἠλιοβασιλέµ-
µατα µᾶλλον παρὰ ἀνατολές. Γενικά, ὅσο πιὸ ἀδύνατη ἡ µουσικὴ, τόσο 
πιὸ φανταιζίστικο ἀγκοµαχοῦσε νὰ φανεῖ τὸ θέαµα. Οἱ ἀρχαῖοι Αἰγύπτιοι, 
πλὴν ἐξαιρέσεων, θύµιζαν...ἐξωγηΐνους. ἐνῶ ἀνώτερος ἀξιωµατοῦχος τοῦ 
Ἀκχενατὸν φοροῦσε ρεδιγκότα καὶ ψηλὸ καπέλλο... 19ου αἰῶνος (µ.Χ.., 
φυσικά), ποὺ στὴν κορυφή  του φιγουράριζε ἀπειλητικότα- το...κρανίο. Ἡ 
ἐπίσηµη περιβολὴ τοῦ Ἀκχενατόν, θύµιζε τὴν µεγάλη Ἐλισσάβετ Α´ τῆς 
Ἀγγλίας (1533-1603):  Γυναικεία ποδήρης τουαλέτα περίτεχνα 
κεντηµένη καὶ κοσµηµατοποίκιλτη, πρόκληση γιὰ µιὰ µεγαλούπολη µὲ 
ἄγνωστο πόσους ἀστέγους, ὅσο καὶ τὸ εἰσιτήριο τῶν 349 $.  Ἀσύδοτες 
καπιτάλες, ποὺ γεµίζετε λεφτὰ καὶ φήµη ἀνάξια, ἕνα 1000% ἀτάλαντο 
(τὸν Γκλάς) µὲ χαρακτηριστικὰ ἀναπέµποντα σὲ βιβλία τοῦ ἰταλοῦ 
ἐγκληµατολόγου Τσέζαρε Λοµπρόζο (Cesare Lom-broso, 1835-1909)! 
Οἱ παλαβοµάρες του πῶς νὰ µὴ θυµίσουν τὴν ἑλληνικὴ παροιµία Ὁ 
τρελὸς µὲ τὴν τρελάρα του γεµίζει τὴν κοιλάρα του; (ΜΜΕ, αἴθουσα 
Νίκος Σκαλκώτας, 30.11.2019). 

  
Λέξεις: 1540. 
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