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     C r i t i c s - P o i n t 
――――― 

Ἀποκάλυψη Μεγίστου Σκαλκώτα 
στὴν πανάθλια χώρα του 70 χρόνια 

µετὰ τὸ θάνατό του ! 
――――――― 

Σύµπραξη Κ.Ο.Α., Ἑνώσεως Ἑλλήνων Μουσουργῶν, 
Μεγάρου καὶ Συλλόγου Οἱ Φίλοι τῆς Μουσικῆς.  

 ――――――― 
28/2019.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ 
 
ΜΕ  ΔΕΔΟΜΕΝΗ ΕΚ ΤΩΝ ΠΡΑΓΜΑΤΩΝ τὴ συµµετοχὴ Κ.Ο.Α. καὶ 
Μεγάρου στὴν πολλαπλᾶ ἱστορικὴν ἐκδήλωση, ἐξηγοῦµε τὴ συµµετοχή 
σ' αὐτὴν τῆς Ἑνώσεως Ἑλλήνων Μουσουργῶν (ἀναλαβούσης καὶ τὴν 
ὑπέροχη, ὁµοίως ἱστορικὴν, ἔκδοση τοῦ ἐντύπου προγράµµατος): ἡ µὲν 
Ἕνωση διοργάνωσε τὸ διαγωνισµὸ συνθέσεως «Νίκος Σκαλκώτας 
2019» (ποὺ ἐµεῖς τοὐλάχιστον πρωτακούγαµε) ὅπου τὸ α´ βραβεῖο κέρδι-
σε νέος Ἕλληνας, µαθητὴς τοῦ ἀξιολογωτάτου συνθέτου καὶ καθηγητοῦ 
συνθέσεως στὸ Τµῆµα Μουσικῶν Σπουδῶν τοῦ Ἀριστοτελείου Παν/µίου 
Θεσσαλονίκης Χρήστου Σαµαρᾶ.  οἱ δὲ Φίλοι τῆς Μουσικῆς ὡς κτήτορες 
τῆς Μεγάλης Μουσικῆς Βιβλιοθήκης τῆς Ἑλλάδος Λίλιαν Βουδούρη, 
ποὺ πρόσφατα ἀπέκτησε (αὐτὸ κι' ἂν εἶναι εἴδηση!) ὅλο τὸ Ἀρχεῖο τῶν 
σωζοµένων ἔργων Σκαλκώτα. Τὴ συναυλία διηύθυνε ὁ καλλιτεχνικὸς 
διευθυντὴς τῆς Κ.Ο.Α. (ποὺ ὁµοίως ἀπένειµε βραβεῖο στὸ βραβευθέντα 
καὶ ἀπὸ τὴν Ἕνωση Ἑλλήνων Μουσουργῶν νεαρότατο συνθέτη) στὴ 
µέχρι στιγµῆς καλλίτερη ἐπίδοσή του, ἀπὸ ὅσες ἔχω παρακολοθὴσει. 
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Καὶ µιὰ παρατήρηση: ἀντιθέτως µὲ ὅ,τι παγίως συµβαίνει σὲ παντοῖα 
διοικητικὰ συµβούλια καὶ ἐπιτροπές, ὅπου γιὰ νὰ ἀποφεύγονται οἱ 
ἰσοψηφίες, ὁ ἀριθµὸς τῶν µελῶν εἶναι ἀπαρεγκλίτως περιττός (5, 7, 9, 
11 κ.λπ), ἐδῶ ἦταν ἄρτιος: ἡ ἐπιτροπὴ ἦταν δεκαµελής. Ἁπλῶς καὶ µόνο 
γιὰ τὴν Ἱστορία... Ἐπὶ τὸ ἔργον λοιπὸν: 
 1. ΜΠΕΚΟΣ, ΕΥΡΙΠΙΔΗΣ (γ. Λάρισσα, 1991): «Νεοττιάν», γιὰ 
µεγάλη ὀρχήστρα, διάρκεια 12´ περίπου. Ὁ τίτλος δὲν εἶναι...ἀρµενικὸ 
ἐπώνυµο ἀλλὰ, ὅπως ἐξηγεῖ ὁ συνθέτης  (Α´ βραβεῖο διαγωνισµοῦ «Νίκος 
Σκαλκώτας―2019», βραβεῖο ΚΟΑ) ἡ ἄγνωστή µου ἀρχαιοελλη-νικὴ 
λέξη «νεοττιάς» (παράφραση; ἡ  αἰτιατική της εἰκάζουµε ὅτι ἴσως εἶναι 
νεοττιάδα. Ὅµως δὲν ξερουµε, δὲ µιλοῦµε). Κατά Μπέκο, νεοελληνικὰ 
ἑρµηνεύεται ὡς «φωληὰ µικρῶν πουλιῶν. Καὶ συνεχίζει: (...) οἱ µουσικὲς 
ἰδέες ἀναπτύσσονται, «µεγαλώνουν», ὡριµάζουν, µάχονται γιὰ τὴν 
ἐπιβίωση (;;;) καὶ ἐξελίσσονται µέσα σὲ ποικιλότροπα καὶ ποικιλόχρωµα 
ἠχητικὰ περιβάλλοντα µὲ κύριο χαρακτηριστικὸ ὑφολογικῆς προσέγγισης 
τὴ χρήση ἠχητικῶν «µαζῶν» σὲ συνδυασµὸ ἐν γένει ρυθµικὴ ρευστότητα. 
(ὅλ' ἀὐτὰ δὲ δίνουν κάποιαν εἰκόνα τοὺ ἔργου). Φυσικὰ καὶ δὲν περιµέναµε 
τσίου-τσίου, ἀλλὰ µᾶλλον κάτι σὰν µεταραβελικὴ ποιητικὴν ἀτµόσφαιρα. 
Γι' αὐτὸ ἄλλωστε προετοίµαζε ἡ «παρουσίαση> τοῦ νεοσσοῦ... Μπέκου, 
κατόχου ἄψογων συνθετικοῦ métier καὶ ἐνορχηστρώσεως.  Διαδοχικὲς 
ἐντυπώσεις: πυκνὴ γραφὴ ὅπου ξεχωρίζουν τὰ κρουστὰ, ὁδηγεῖ σἐ οὐράνια 
τόξα ἠχοχρωµάτων, σὲ φευγαλέες συναντήσεις ξυλίνων µὲ µελῳδικὰ 
κρουστά, σὲ συχνοὺς ρολλισµοὺς τῶν τυµπάνων ὀρχήστρας, ὅπου παρὰ 
τὴν συνηχητικὴν ὁµοιογένεια καὶ τὸ γοῦστο µιᾶς ἀνεπίληπτης 
ὀρχηστρικῆς γραφῆς, εἴχαµε τὴν ἐντύπωση ὑπαινιγµῶν  κάποιου-ων 
τονικοῦ-ῶν κέντρου-ων. Κάθε ἄλλο παρὰ µᾶς ἀπαγοήτευσε,  ὅµως δὲν 
µᾶς οἰστρηλάτισε. Ὡστόσο δἐν κρίνουµε ἕνα συνθέτη (καὶ δὴ νεότατο) 
ἀπὸ ἕνα ἔργο του καὶ αἰσιοδοξοῦµε ἀνεπιφύλακτα γιὰ τὴν ἐφεξῆς πορεία 
τοῦ Μπέκου. Καὶ εἰς ἀνώτερα! 
 Περνοῦµε στὴν ἀποκάλυψη Σκαλκώτα, µὲ δύο ἔργα ποὺ εἴµαστε 
βέβαιοι, ὅτι ἀποτελοῦσαν πρῶτες ζωντανὲς ἑλληνικὲς ἐκτελέσεις. Ποτὲ 
δὲν τὰ ἀκούσαµε κατὰ τὴν 70ετία ἀπὸ τὸ θάνατου τοῦ µεγίστου συνθέ-
του.  
 2. ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ ΝΙΚΟΣ  (1904-1949):  Κοντσέρτο γιὰ κοντρα-
µπάσο καὶ ὀρχήστρα (1940; ὁλοκλήρωση ἐνορχηστρώσεως 1942), 3 
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µέρη, διπλῆ ἀποκάλυψη, συνθέτου καὶ σολίστ, Μιχάλη Σέµση τοῦ 
νεοτέρου. Ι. Andante-Allegro. Ἀριστούργηµα, σηµειώσαµε µόλις 
τελείωσε τὸ α´. µέρος. Ἐκτενὴς πρόλογος, ff , βιολιῶν καί χαλκίνων, 
εἴσοδος σολίστ, σὲ ἕνα ρυθµικὸ σχῆµα 4/8 ἀνά δύο καὶ τετάρτου, ὅπως 
τοὐλάχιστον τὸ σηµείωσα, β´  θέµα ποὺ ἀπάγει σὲ µεγαλοφυᾶ διάλογο 
σολίστ καἰ ὀρχήστρας, ποὺ, πρόδηλα, ἀπαιτεῖ ἀπὸ σολίστ καὶ ἀρχιµουσικό 
µείζονες φροντίδες ἠχητικῆς ἰσορροπίας. Τὸ σόλο ἀκουγόταν µελωδικὸ, 
ἔστιν ὅτε δὲ διατονικό! ΙΙ. Andantino. Ἀρχίζει µὲ σόλο ὄµποε πού  
συνοδεύουν δύο ἅρπες καὶ ὁδηγοῦν σὲ µεγαλοφυεῖς ἀτραποὺς προδίδουσες 
µέγιστο δάσκαλο, ποὺ ξέρει πότε καὶ πῶς νὰ ταυτίζει τὴ σύνθεση µὲ τὴν 
ἐνορχήστρωση. Μαγευτικὲς ἀντιθέσεις ἠχοχρωµάτων, φώτιζαν στὴν 
ἀκαταµάχητα καὶ ἀδιάλειπτα εὑρηµατικὴ πορεία του, τὸ φύσει 
«σκοτεινότερο» ἠχόχρωµα τοῦ σολίστ. ΙΙΙ.  Allegro vivo e molto 
ritmato. Ἀρχίζει, γοργά, φυσικά,  ἀλλὰ καὶ µὲ «ζωηρὰ» ὀστινάτι  καὶ 
«σωµατικοὺς» θὰ λέγαµε, ρυθµοὺς παράγοντα ποὺ, εἴµαστε πιὰ 100% 
βέβαιοι, τοποθετεῖ τὸ Σκαλκώτα στοὺς ἀντίποδες τοῦ δασκάλου του  
Schænberg καὶ τῆς λεγοµένης Β´ Σχολῆς τῆς Βιέννης. Ὅταν τελείωσε 
τὸ ἔργο, µείναµε µὲ τὴν ἀόριστην αἰσθηση µπετοβενικοῦ µεγαλείου (δὲ 
διστάζουµε νὰ τὸ γράψουµε). Τἰ µποῦρδες µᾶς κοπάναγε ἐπὶ δεκαετίες ὁ 
αὐτοχρισθεὶς σκαλκωτολόγος Γιάννης Γ. Παπαϊώννου (1915-2000).  
Μήπως ὅσο ὠφέλησε, ἄλλο τόσο καὶ ἔβλαψε ἕνα µέγιστο συνθέτη; Ὅσο 
γιὰ τὸ σολίστ, τὶ νὰ πρωτοθαυµάσουµε: τὸ µεστὸ ἦχο µὲ τὸ διακριτικὸ 
στιλπνὸ ἠχόχρωµα, τὴν ἔµφυτη µουσικότητα ταυτισµένη µὲ µιὰ τονικὰ 
τέλεια ἄρθρωση: Ἂν γιὰ κάτι λυπηθήκαµε, εἶναι ἐπειδὴ τὸ χάλι τῆς 
µουσικῆς µας, ἔσπρωξε στὴν ξενητειὰ (ὅπως τόσους ἄξιους µουσικούς 
µας― τὸ νεαρὸ Μιχάλη Σέµση―ἀξιωθήκαµε νὰ γνωρίσουµε στὰ νιάτα 
µας τὸν παπποῦ καί συνονόµατό του, ἐπίλεκτο µέλος τῆς τότε ΚΟΑ. 
 3. ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ ΝΙΚΟΣ  (1904-1949):  Συµφωνικὴ Σουΐτα ἀρ. 2, 
6 µέρη: Ι. Εἰσαγωγή Concertante. II. Tοκκάτα. ΙΙΙ. Ἐµβατήριο 
Περιπάτου.  ΙV. Τὸ γιγαντιαῖο Largo Sinfonico, διαρκείας 25´ περί-
που.  V.  Θέµα µέ Παραλλαγές.   VI. Perpetuum mobile (Ρόντο).  Τὸ 
παρτιτσὲλ τοῦ ἔργου γράφτηκε, κατὰ τὸν ἄκρως ἀξιόπιστο µουσικολόγο 
Κωστῆ Δεµερτζῆ τὸ διάστηµα µεταξὺ Φεβρουαρίου καὶ Δεκεµβρίου 
1944. Τὴν παραµονὴ τοὺ θανάτου του (19 Σεπτ. 1944) ὁ Σκαλκώτας 
δούλευε πυρετωδῶς τὴν ἐνορχήστρωσή του, φθάνοντας ὡς τὴν 
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προτελευταία σελίδα τοῦ παρτιτσὲλ τοῦ 5ου µέρους. Ὁ Δεµερτζῆς, ποὺ 
ἔχει ἔξοχα ἐνορχηστρώσει καὶ τὸ σκαλκώτειο Κοντσέρτο γιὰ δυὸ βιολιὰ 
(καὶ πιάνο· Δεκέµβριος 1944), ἐνορχήστρωσε θαυµαστὰ τὸ 6ο καὶ 
τελευταὶο µέρος, Θέµα µὲ Παραλλαγὲς. Ἀδύνατον νὰ ξεχωρίσεις τὴν 
ἐνορχήστρωση ἀπ' ἐκείνη τοὺ συνθέτου. Ἤµουν 17 χρονῶν, τὸ 1952, 
ὅταν πρωτάκουσα τὸ  µνηµειῶδες Largo Sinfonico ὑπὸ τὸν ἀξέχαστο 
γερµανοεβραῖο ἀρχιµουσικὸ Walther Goehr (1903-1960). Τὸτε 
ἀνακάλυπτα τοὺς Προκόφιεφ καὶ Σοστακόβιτς ποὺ ἡ µουσικὴ τους µὲ 
ὁδηγοῦσε σὲ ἐφηβικοὺς παραµυθόκοσµους. Καὶ ἔµεινα µὲ τὴν αἴσθηση ὅτι 
ἀπὸ τοὺς παραµυθόκοσµους αὐτοὺς εἶχα διακτινισθεῖ σὲ ἕνα ἀκόµη πιὸ 
ἀσύλληπτον ἠχητικὸ γαλαξία. Ποιὸς νὰ µοῦ τὸ ἔλεγε ὅτι ἄλλα 4 µέρη 
τοὺ ἔργου θὰ ξανάκουγα ζωντανὰ µετὰ...68 χρόνια. Τρισανάθεµά σε 
νεότερη Ἑλλάδα, ποὺ ὑπάρχεις µόνο καὶ µόνον ἐπειδὴ οἱ «µεγάλοι» 
θέλουν νὰ ἐµποδίσουν ἔξοδο τῆς ὅποιας Ρωσίας στὸ Αἰγαῖο καὶ στὴ Μεσό-
γειο! 
 Ἔτσι χάρη στὸ Στέφανο Τσιαλῆ, ποὺ ὄχι µόνον ὑπερεξάρθηκε στὸ 
ὕψος τῶν περιστάσεων ἀλλὰ καὶ ἀπέδειξε ὅτι ὅταν θέλει µπορεῖ  τὰ 
βέλτιστα, χαρήκαµε τὸ 1ο, 2ο, 3ο καὶ 6ο (βλ. πιὸ πάνω) στὴν ἐντελῶς 
κατακυρωθεῖσα ἐνορχήστρωση Κωστῆ Δεµερτζῆ. 1ο:  Ξανὰ ρυθµικότα-
το, ἀποµακρύνει ἀκόµη περισσότερο τὸ συνθέτη ἀπὸ τὴ Δεύτερη Σχολὴ 
τῆς Βιέννης :ἀρχίζει µὲ σόλο φλάουτου στὴν ψηλότερη ὀκτάβα, πάνω σὲ 
ἔµµονο ρυθµικὸ σχῆµα. 2ο. Ρυθµικὴ ποὺ θυµἰζει τοὺς σκαλκώτειους 
Ἑλληνικοὺς χοροὺς, καὶ συνθετικὴ χειρονοµία ποὺ ὁδηγεῖ ξανὰ σὲ 
µπετοβενικὰ ὑψόµετρα. 3ο. Γοργό, ffff  χαλκίνων, σόλο φλάουτου, 
κρουστά: συνειδητοποιοῦµε ὅτι βρισκόµαστε πολὺ κοντὰ στὸν προστα-
λινικὸ Σοστακόβιτς τοῦ µπαλλέτου Χρυσοῦς Αἰὼν καὶ τῆς κατὰ Γκόγκολ 
ὄπερας Ἡ Μύτη. Σηµειώνουµε ἕνα ἔµµονο ρυθµικὸ σχῆµα, σὲ µέτρο 4/4: 
τρίηηχο ὄγδόων στὴν 4η κίνηση, ἄρση, καὶ ὕστερα τρία τέταρτα.  6ο 
µέρος: πλατειὰ µελῳδία βιολοντσέλων, πάνω σὲ ζωηρὸ ρυθµικὸ σχῆµα. 
Θὰ προτρέπαµε τὸ φίλτατο Κώστα Δεµερτζῆ νὰ ἐνορχηστρώσει καὶ τὸ 
5ο µέρος, γιὰ  νὰ προλάβουµε νὰ ἀκούσουµε ὅλο τὸ ἠχητικὸ αὐτὸ 
µνηµεῖο, πρὶν εκδηµήσουµε. (ΜΜΑ, αἴθουσα ΧΔΛ, 29.11.2019). 

 
Λέξεις: 1063. 
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