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C r i t i c s - P o i n t 
――――― 

  Τὶ ἔχει ἢ τὶ δὲν ἔχει κάµει ἡ Ἕνωση 
Ἑλλήνων Μουσουργῶν γιὰ τὸ πογκρόµ 
κατὰ τῆς Ἔντεχνης Μουσικῆς µας; 

――――――― 
Ἀφορµή: δύο βραδιὲς ἐν Μεγάρῳ, µὲ... ἑλληνικὰ ἔργα: 

Κ.Ο.Α ὑπὸ τὸ Λουκᾶ Καρυτινό καὶ 
«Φιλαρµόνια» ὑπὸ τὸ Βύρωνα Φιδετζῆ.  

――――――― 
27/2019.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ 
 
ΠΡΟΦΑΝΩΣ ΑΠΕΝΟΧΟΠΟΙΩΝΤΑΣ ἑαυτὸν γιὰ τὴν κραυγαλέα του 
πλέον ἄπωση καὶ ἄγνοια τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς (ἐφεξῆς 
βραχυγρ. ΕΕΜ) ὁ κρατικάρχης κ. Στέφανος Τσιαλῆς, µὴ δίνοντας λογα-
ριασµὸ σὲ προφανῶς ἀνύπαρκτα καλλιτεχνικὴ ἐπιτροπὴ καὶ ΔΣ (δὲν 
ἀναφέρονται στὰ προγράµµατα, ὅπως καὶ τὰ ὀνόµατα τῶν µουσικῶν τῆς 
ὀρχήστρας, ποὺ ἄλλοτε δηµοσιεύονταν ἀνελλιπῶς), βρῆκε ὡς...φύλλον 
συκῆς, τὴ φάµπρικα τῶν ἐπετείων: 70ὴ ἐπέτειος θανάτου τῶν Νίκου 
Σκαλκώτα καὶ Ρίχαρντ Στράους. 250ὴ ἐπέτειος τῆς γεννήσεως τοῦ 
Μπετόβεν (ἄκουσον, ἄκουσον!) καὶ, µιµούµενος τὴν ἁλµατωδῶς 
σπεύδουσα πρὸς µέγα σχετικὸ ραβαΐσι Γιάννα Ἀγγελοπούλου, 200ὴ ἐπέ-
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τειος τῆς Ἐθνεγερσίας τοῦ 1821. Τὶ σηµασία ἔχει ἂν ἡ ἐπέτειιος 
Μπετόβεν συµπληρώνεται τέλη τοῦ 2020 1, τῆς ἐθνεγερσίας δὲ τὸ 1821; 
Ἐκεῖνος θέλει ντὲ καὶ καλὰ νὰ τὶς ἑορτάσει πρόωρα.  Ἔτσι, στριµώ-
χνοντας 1821, Στράους καὶ Μπετόβεν  σὲ µία συναυλ;ια κάλεσε (ἐπὶ 
τέλους!) τὸ Λουκᾶ Καρυτινὸ νὰ διευθύνει τὴν ΚΟΑ,  ἀγνοώντας ὡς 
τώρα µέγα πλῆθος σπουδαίων Ἑλλήνων ἀρχιµουσικῶν  καὶ παρήγγειλε 
ἔργο γιὰ τὸ 1821 στὸ συνθέτη Φίλιππο Τσαλαχούρη, ἀπὸ τὶς πιὸ σίγουρες 
ἀξίες στὸ οἰονεὶ «χρηµατιστήριο» τῶν ἐν ζωῇ Ἑλλήνων συνθετῶν, 
ἀδιαφορώντας ἂν εἶχε δόσει προηγουµένως παραγγελία ἄλλου ἔργου σὲ 
µιὰ ἀπὸ τὶς ἠµιµαθέστερες καὶ ἀτάλαντες, ἀπαξίες τῆς παραµουσικῆς 
Ἑλλάδος: ἕναν λαϊκὸ τραγουδοποιὸ µὲ «σαλεµένες» ἀπόψεις περὶ  
σοβαρᾶς µουσικῆς ποὺ µᾶς ἔχει καθήσει γιὰ τὰ καλὰ στὸ σβέρκο ἐπειδὴ ὁ 
µπαµπάκας του ἦταν στενὸς συνεργάτης πασίγνωστου Κροίσου. Καὶ ἂς 
ἔδινε ὁ κ. Τσιαλῆς µαθήµατα «ἀξιοκρατίας» σὲ θαυµάσιο νέο ἀρχιµου-
σικό, ἄκρως προικισµένο,  µὲ σπουδὲς στὸ ἐξωτερικό, ποὺ ὁ ὑψαύχην καὶ 
ἀλαζὼν κρατικάρχης µὴτε νὰ ὀνειρευτεῖ δὲν θὰ τολµοῦσε. Καὶ κλείνουµε 
τὴν παράγραφο ἀποκαλύπτοντας ὁ κ. Τσιαλῆς, ἐν κρυπτῷ καί 
παραβύστῳ, ὀργάνωσε διαγωνισµὸ διευθύνσεως ὀρχήστρας στὸν ὁποῖο 
µετέσχον 12 περίπου νέοι ἀρχιµουσικοί µας, ψηφισθέντες ἀπὸ τὰ µὲλη 
τῆς ΚΟΑ., τὴν ὁποία διηύθυναν. Ὅταν ἔγινε καταµέτρηση τῶν ψήφων 
καὶ βγῆκαν τὰ ἀποτελέσµατα τοῦ διαγωνισµοῦ, δὲν ἀνακοινώθηκε 
πόσους ψήφους ἔλαβε κάθε συµµετασχών: σχετικὰ διαβήµατά τους, 
γραπτὰ καὶ πρωτοκολληµένα ἔµειναν ἀναισχύντως ἀναπάντητα!  Ἡ 
πληροφορία προέρχεται ἀπὸ ἕνα τῶν διαγωνισθέντων. ῞Οπερ ἔδει δεῖξαι ! 
 Καὶ γιὰ νὰ µὴ τὰ φορτώνουµε ὅλα (πάντως δικαιότατα!) στοὺς ἐπὶ 
κεφαλῆς τῶν µειζόνων κρατικῶν θεσµῶν, ἦρθε ἡ ὥρα νὰ ἀπευθυνθοῦµε 
καὶ πρὸς τὴν ἄµεσα θιγοµένη ἀπὸ τὸ πογκρόµ ἐναντίον τῆς ΕΕΜ, τὴν 
Ἕνωση Ἑλλήνων Μουσουργῶν (ἀριθµὸς µελῶν 110!) καὶ στὸν πρόεδρο, 
ἐξαίρετο συνθέτη κ. Ἰωσήφ Παπαδᾶτο. Δὲν γνωρίζω, ἄρα καὶ δὲν ὀρ-
κίζοµαι ὅτι ἡ Ἕνωση δὲν προέβη σὲ ἐνέργειες διαµαρτυρίας µὴ δηµοσιο-
ποιηθεῖσες. Ἁπὸ µέρους της φθάνει σὲ µένα...ἄκρα τοῦ τάφου σιωπὴ καὶ  
πλήρης ἀδράνεια. Εἶχα τελειώσει τὸ παρὸν, ὅταν ἔµαθα ἀπὸ ἔγκυρη πηγὴ 

																																																								

1  Βαφτίστηκε 17 Δεκεµβρίου 1770 καὶ τότε τὰ παιδιὰ βαφτίζονταν συνήθως τὴν 
ἑποµένη, ἢ τὸ πολὺ µεθεποµένη τῆς γεννήσεώς τους. 
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ὅτι ἀπαύδησε νὰ χτυπάει πόρτες ἑρµητικὰ κλειστὲς―τὸ ἀντίθετο θὰ µὲ 
ξάφναζε! Ἀγαπητοὶ φίλοι, πόσο θὰ ὑπάρχω ἐγὼ ἀκόµα γιὰ βαράω γροθιὰ 
στὸ τραπέζι, εἰς ὦτα µὴ ἀκουόντων, φεῦ! Ἄστε λοιπὸν στὴ µπάντα τὴ 
γ...ἀστικὴ εὐπρέπεια καὶ διαµαρτυρηθεῖτε ἐντονότατα: βαρέστε γροθιές, 
οὐρλιάξτε,  ἔτσι κι' ἀλλοιῶς δὲν ἔχετε νὰ χάσετε τίποτε. Καὶ µὴν 
ξεχνᾶτε ὅτι ἡ νῦν δεξιὰ ποὺ µᾶς φόρτωσεν ἡ ἀµάθεια καὶ οἱ ἀτελείωτες 
πλύσεις έγκεφάλου τοῦ Ἕλληνος ψηφοφόρου ἀπὸ τὸ µονοπώλιό της τῶν 
ΜΜΕ, εἶναι ὅλως ἄσχετη µὲ ἐκείνην τοῦ Μεταξᾶ, ποὺ λέγεται ὅτι ἢταν 
(τότε!) µέγας Βαγκνερίστας (ἂν µὴ τι ἄλλο, πιστώνεται µὲ τὴν ἵδρυση 
Ραδιοφωνίας καί Λυρικῆς) ἢ τῆς Ἑλένης Γ. Βλάχου. Τέλος, ἕνας ἀπὸ 
σᾶς (δὲν τὸν ἀποκαλύπτω, καθότι φίλος γκαρδιακὸς),  µοῦ ἔστειλε σπα-
ρακτικὸ e-mail ἐπαναλαµβάνοντας ὅσα χρόνια τώρα γράφω στὸ Critics 
Point γιὰ τὴν ΕΕΜ.  Τοῦ πρότεινα νὰ δηµοσιεύσω τὸ κείµενό του στὸ 
Cr.P, ἀφοῦ τὸ ξανακύτταζε καὶ... ἔκανε ὁλοταχῶς πίσω. Ἔς κόρακας 
πλέον ἡ τρισαναθεµατισµένη ἀστικὴ εὐπρέπεια (ἄλλως χατζηαβατισµός). 
Μήπως τὰ θέλει καὶ σᾶς ὁ ἀπατός σας; Περνῶ στὶς ἐκδηλώσεις: 

*        *        * 
 ΠΑΝΤΟΤΕ ΙΣΟΣ πρὸς τὸν καλλίτερον ἑαυτὸ του, ὁ ἀγαπητὸς  
Λουκᾶς Καρυτινός, µᾶς χάρισε ἐν πολλοῖς τερπνότατη βραδυά, σκύβοντας 
µὲ τὴν προσήκουσαν ἀγάπη καὶ εὐλάβεια, στὰ δύο οὐσιαστικὰ καινούργια 
ἔργα τοῦ α´ µέρους (πρώτη φορὰ ἄκουγα ζωντανὰ τὸ Κοντσέρτο γιὰ 
ὄµποε τοῦ Ρίχαρντ Στράους) καὶ, ἴσως, τὴν ἀνάγκην φιλοτιµίαν 
ποιούµενος, διάλεξε µιὰν ἀπὸ τὶς (κακῶς) λιγότερο ἀκουόµενες συµφωνίες 
Μπετόβεν, τὴν Τέταρτη, γιὰ τὸν ἑορτασµὸ τῆς 250ῆς ἐπετείου τῆς 
γεννήσεώς του 2. Τὴν ὁποία ἀπέδοσε µὲ ἀκαταµάχητα διαυγῆ ροὴ, 
καθηλώνοντας µας µὲ σφρὶγος καὶ παλµὸ στὰ ὑψηλὰ της νοήµατα καὶ 
ἀνακουφίζοντάς µας ἀπὸ τὸ...Στράους! 
 1. ΤΣΑΛΑΧΟΥΡΗΣ, ΦΙΛΙΠΠΟΣ  (γ. 1969):  Ὁ θάνατος τοῦ 
Λόρδου Βύρωνα, συµφωνικὴ εἰσαγωγή. ἔργο 107 (2019), παραγγελία, 
λέει, τῆς Κ.Ο.Α., στὸ πλαίσιο τοῦ ἑορτασµοῦ τῶν 200 χρόνων ἀπὸ τὴν 

																																																								

2  Ἀπὸ ὅτι ξέρω, κανεὶς δὲν εἶπε πὼς ὁ Τιτάνας τῆς µουσικῆς 
γεννήθηκε...ἑφταµηνίτικος, ἐνῶ οἱ γονεῖς του πρέπει νὰ συνευρέθηκαν 5 µῆνες 
ἀργότερα ἀπὸ τὴν ἐπετειακὴ συναυλία, περὶ τὸ Μάρτιο 1770. 
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Ἑλληνική 'Eπανάσταση.  Γραµµένη γιὰ σχετικὰ µικρὴν ὀρχήστρα (1 
ἅρπα, 5 κοντραµπάσα) εἶναι σύνθεση συντοµότατη (ἴσως 5´ ἢ 6´;) 
ἀτµοσφαιρικότατη, µὲ κύριο χαρακτηριστικό τὴ δραµατικότατη 
προτίµηση τῶν βιολιῶν στὶς ψηλότερες περιοχὲς πάνω σὲ ppp  ρυθµικῶν 
κρουστῶν καὶ ἕνα ὡραιότατο, σύντοµο (;) σόλο ὄµποε. Μιὰ δεύτερη 
ἀκρόαση θὰ µᾶς βοηθοῦσε στὴν καλλίτερη ἐµπέδωσή της. 
 2. ΣΤΡΑΟΥΣ.  ΡΙΧΑΡΝΤ (Strauß, Richard, 1864–1949): Κον-
τσέρτο γιὰ ὄµποε καὶ µικρὴν ὀρχήστρα σὲ ρε µείζ. I. Allegro modera-
to II. Andante III. Vivace – Allegro. Μικρὴ ὀρχήστρα = 9 πνευστά 
(ἀγγλικὸ κόρνο καὶ ἀνὰ 2 φλάουτα, κλαρινέτα, φαγκότα καὶ κόρνο) καὶ 
ἔγχορδα ποὺ στὸ Μέγαρο, µᾶς φάνηκε ὅτι ὑποτονθόριζαν ἄσκοπα, 
πλαισιώνοντας τὸ σολίστ, ἄριστο ὀµποΐστα Γιάννη Οἰκονόµου: ἐπὶ 23 
περίπου, βούτηξε σὲ ἕνα παχύρρευστο ὠκεανὸ (3 µέρη χωρὶς διακοπή !) 
φθογγοσήµων, µὲ ἐλάχιστες διακυµάνσεις δυναµικῆς, ποὺ δὲν πρόσθεσε 
τίποτε στὴν ὑστεροφηµία συνθέτου ἄκρως ἀνίσου καὶ δυσπροβλέπτου. 
(Γιὰ µένα δύο εἶναι τὰ ἀξεπέραστα, ἀριστουργήµατά του: οἱ ὄπερες 
Σαλώµη καὶ Ὁ Ἱππότης µὲ τὸ Ρόδο). Σποραδικὰ ἡ µικρὴ ὀρχήστρα 
προσπαθοῦσε νὰ σχολιάσει τὸ σολίστ. Ὁ Γιάννης Οἰκονόµου διέπλευσε 
σὰν πολύπειρος θαλασσόλυκος, τὴ µονοφωνικὴ λαίλαπα φθογγοσήµων:  ὁ 
Στράους λὲς καὶ δὲν τοῦ ἄφηνε  περιθώριο νὰ ἀνασάνει κἄν! Ὑποδέχθηκα 
µὲ ἀνακούφιση τὸ τέλος τῆς ἀκατάσχετης  µονοφωνικῆς αὐτῆς ἠχοδιάρ-
ροιας καὶ στὸ σπίτι πιά, ἄκουσα τὸ ἔργο σὲ 3 ἔξοχες ἠχογραφήσεις του 
στὸ You Tube:  1) Σὲ ἐκδοχὴ γιὰ ὄµποε (Lydia Rose Consilvio)  καὶ 
πιάνο (Hui-Chuan Chen,) ἠχοληψία 2017. 2) Στὴν κανονικὴ ἐκδοχὴ γιἀ 
ὄµποε (Marin Tinev) καὶ µκρὴν ὀρχήστρα (τῆς φηµισµένης Μουσικῆς 
Ἀκαδηµίας, τῆς ἐµµουσωτάτης γερµανικὴς πόλεως Trossingen, 
ἀρχιµουσικὸς Sebastian Tewinkel, ἠχοληψία 8.5.2013). 3) τὴν 
ἠχογράφηση τοῦ µεγάλου ὀµποΐστα Heinz Holliger µὲ τὴν Ὀρχήστρα 
Δωµατίου τῆς Εὐρώπης, ποὺ διηύθυνε ὁ ἴδιος ὁ σολίστ (ἠχογράφηση Δεκ. 
1993, προφανῶς µέσα σὲ στούντιο, ἀναµφίλεκτα ἡ πιὸ φίνα καὶ 
λεπτολογηµένη τῶν τεσσάρων: ὅπου ἡ ὀρχήστρα ὄντως δευτερα-
ωνιστοῦσε, θυµίζοντας νεανικὰ συµφωνικὰ ποιήµατα τοῦ συνθἐτου. Καὶ οἱ 
4 ὅµως σολίστ, ἀπὸ τὸν Οἰκονόµου (βλασφηµία θὰ ἦταν καὶ ὁ ἐλάχιστος 
«ψόγος« πρὸς ἐκεῖνον καὶ τὸν Καρυτινό), ὡς τοὺς Tinev καὶ  Holliger 



        ΠΡΟΣ ΕΝΩΣΙΝ ΕΛΛ. ΜΟΥΣΟΥΡΓΩΝ-5 -ΦΙΔΕΤΖΗΣ & ΚΑΡΥΤΙΝΟΣ, ΕΛΛ. ΕΡΓΑ. 
	

δὲν ἀπέφυγαν νὰ µᾶς ἐξοντώσουν µὲ µιὰ φθογγοδιάρροια, δίχως ἴχνος, 
ἐπαναλαµβάνουµε, φανερῶν ἐναλλαγῶν ἢ διακυµάνσεων δυναµικῆς.  
 3. ΜΠΕΤΟΒΕΝ, ΛΟΥΝΤΒΙΧ ΒΑΝ  (Beethoven, Ludwig van, 
1770–1827) Συµφωνία ἀρ. 4 σε σι ὕφ. µείζ., ἔργο 60. Τὰ µέρη: Ι. 
Adagio-Allegro vivace ΙΙ. Adagio. ΙΙΙ. Scherzo & trio. ΙV. Finale: 
Allegro ma non troppo.  Ποτὲ ἄλλοτε (ὅπως  ἢδη ἀντελήφθητε...) δὲν 
ἔνιωσα περισσότερη εὐγνωµοσσύνη γιὰ τὸ ἔξοχο Λουκᾶ Καρυτινό, καὶ τὴν 
ἐπιλογή του τῆς σπανιότερα ἀκουοµένη Μπετοβενικῆς συµφωνίας: µᾶς 
λύτρωσε ἀπὸ τὴν ἠχοδιάρροια τοῦ γέρο Βαυαροῦ, ποὺ ὡστόσο µᾶς ἄφησε 
νὰ καταλάβουµε ὅτι µποροῦµε νὰ ἀναµένουµε τὰ βέλτιστα ἀπὸ τὸ σολίστ 
Γιάννη Οἰκονόµου (ΜΜΑ, αἴθουσα ΧΔΛ,, 15.11. 2019).  

*        *        * 
ΚΑΤΑΔΙΚΑΣΤΕΑ ΣΤΗΝ ΟΠΟΙΑΝ ἐσχάτη τῶν καλλιτεχνικῶν ποινῶν, 
ἡ  µετάκληση, καὶ δὴ σὲ ἐποχὲς You Tube, ἀπὸ τὸ Μἐγαρο τῆς ρω-
σικῆς συµφωνικῆς Γεβγκένι Σβετλάνωφ µὲ ἔργα Τσαϊκόφσκυ, παιγµένα 
γιὰ...δισεκατοµµυριοστὴ φορά (Κοντσέρτο γιὰ βιολὶ, ρε µείζ., ἔργο 36, 
Συµφωνία ἀρ. 5, φα ἐλ., ἔργο 64), σὲ ἀντιδιαστολὴ τὴν µετὰ µυρίων 
βασάνων, παραχώρηση µιᾶς µόνο βραδιᾶς, στὴν ἀνεκτίµητη Φιλαρµόνια 
ταγµένη στὴ διάδοση τῆς  ΕΕΜ, ποὺ τόσο µακιαβελικὰ καταδίωξε ὁ 
µακαρίτης κτίτωρ τοῦ Μεγάλου Χ,Δ.Λαµπράκης. Μόνον εἰσπρακτικὲς 
σκοπιµότητες ἐξηγοῦν ἀλλὰ καθόλου δὲ δικαιολογοῦν τὴ µετάκληση τῶν 
Ρώσων: ἂς εἶναι καλὰ οἱ µικρόνοες Μεγαράµουσοι ποὺ σκορποῦν λεφτὰ 
γιὰ νὰ ἀκούσουν ἔργα, προσφερόµενα δωρεὰν στὸ Διαδίκτυο. σὲ ἑκατον-
τάδες ὑπέροχων ἐκτελέσεων.  
 Γιὰ νὰ ποῦµε τὴ µαύρη ἀλήθεια, ἡ ἐλάχιστα διαφηµισµένη Φιλαρ-
µόνια, ποὺ, ἄστεγη, ἀναγκάζεται νὰ ἐµφανίζεται σὲ φιλόξενες  καὶ ὄντως 
φιλόµουσες ἐσχατιὲς τῆς Ἀττικῆς, ζήτηµα εἶναι ἂν γέµισε τὸ τρίτον τῆς 
µεγαρικῆς «αἰθούσης Λαµπράκη». Καὶ ὅµως τὸ πρόγραµµα καὶ µόνον, µὲ 
σπανίως ἀκουόµενα  ἴσως καὶ πρωτοεκτελούµενα ἐν Ἑλλαδιστὰν ἔργα,  
ἦταν ὡραιότατο: 
 1. ΒΕΜΠΕΡΝ, ΑΝΤΟΝ [Webern, Anton, 1883-1945]: Πασσα-
κάλια, ἔργο 1 (1908), πρώτη ἐκδοθεῖσα σύνθεσή του, πάνω σὲ 8φθογγο 
θέµα, ποὺ ἀκολουθοῦν 23 παραλλαγὲς σὲ τρεῖς ἑνότητες. Ἂν ἡ µνήµη δὲν 
µἐ ξεγελᾶ, στὴν Ἑλλάδα πρωτακουστηκε πρὶν δεκαετίες στὴν ΚΟΑ, ἀπὸ 
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τὸν ἀλησµόνητο Τσοῦ Χουΐ. Καθαρὴ ἀνάγνωση, µὲ εὔροο, ἀτονικὸ 
οὐσιαστικὰ quasi cantabile  καλοζυγισµένων κορυφώσων, πάντα ὑπὸ 
ἀκάµατο Φιδετζῆ, τὸ γοητευτικὸ ἔργο διέγραφε ἐναργῶς τὴ µετέπειτα 
µελῳδία ἠχοχρωµάτων (γερµ. Klangfarbenmelodie), τόσο χαρακτη-
ριστικὴ τοῦ ὥριµου Βέµπερν. Ὅ,τι χρειαζόταν ὡς πρόλογος στὸ ποιοτικὸ 
κορύφωµα τῆς βραδιᾶς, µὲ δύο σκαλκώτεια ἀριστουργήµατα. 
 2. ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ, ΝΙΚΟΣ (1904-1949):  Κοντσερτίνο γιὰ δύο 
πιάνα καὶ ὀρχήστρα 3 µέρη (1935), συνολικῆς διαρκείας 12΄40´´, σὲ 
ἀνάλαφρη, ἠχοχρωµατικὰ στίλβουσα καὶ ἑστιάσασα στὸ ρυθµικὸ στοιχεῖο 
ἐκτέλεση ἀπὸ τὸ πανάξιο πιανιστικὸ ντοῦο Χρήστου  Σακελλαρίδη καὶ 
Μπεάτας Πάντσετιτς καὶ τὸ Φιδετζῆ. Ἡ φίνα προβολὴ τοῦ ρυθµοῦ, 
εὐκόλυνε τὴν προσέγγιση καὶ στὴν πάντοτε προβληµατικὴ 12φθογγη µε-
λῳδικὴ, ἀντιδιαστέλλοντας ἀποφασιστικὰ καὶ ἀπερίφραστα τὸ Σκαλκώτα 
ἀπὸ τὸ δάσκαλό του Schœnberg καὶ τὴ Δεύτερη Σχολὴ τῆς Βιέννης. Ι. 
Ἐκτενὴς εἰσαγωγὴ (φλάουτα ψηλά, φαγκότο, χαλκινα) ὁδήγησε στὸ 
µέρος τὼν πιάνων, ποὺ ἀποδόθηκε µὲ ὅλη τὴ δροσερὴ...καυτερότητα 
ἐκλεκτοῦ µουσικοῦ µπαχαρικοῦ. ΙΙ. Ἀργὸ (2 φλάουτα, ἔγχορδα) ὁδήγησε 
σὲ µιὰ σχεδὸν «µονοφωνικὴ» πιανιστικὴν ἀποστροφὴ-καντιλένα ΙΙΙ. 
Ἀπολαυστικὴ κατακλεῖδα, µὲ τὸ σολιστικὸ ντοῦο παρακολουθούµενο ἀπὸ 
2 φλάουτα, σχεδόν πάντα σὲ ψηλὲς περιοχές πίκκολο. Διαµαντάκι ποὺ 
πρωτακούγαµε! 
 3. ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ, ΝΙΚΟΣ (1904-1949): Μικρὴ Σουΐτα γιὰ 
ἔγχορδα (1942), ἀριστούργηµα ἰσόκυρο τοῦ προγηθέντος, ποὺ δυστυχῶς 
ἐπισκιάσθηκε ἀπὸ τὰ ἀνεπανάληπτα Δέκα σκίτσα  γιὰ ἔγχορδα. I.  
Allegro: ἐπικρατεῖ ξανὰ τὸ  ζωηρὸ ρυθµικὸ στοιχεῖο, σχεδὸν δακτυλικὸ 
ἀποτύπωµα τοῦ συνθέτου. ΙΙ. Andante: Ἀργὸ ὀνειροπόληµα στὶς ψηλὲς 
περιοχὲς τῶν βιολιῶν καταλήγει στὴν σφύζουσα ρυθµικὴν ἀντίθεση τοῦ 
ΙΙΙ. Allegro vivo (Finale), ποὺ ὅλως ἀπροόπτως κλείνει µἐ ἁδρότατες 
ταυτοφωνίες. 
  

4. ΣΜΙΤ, ΦΡΑΝΤΣ  [Schmidt, Franz, 1874-1839· καθ᾽ὅλες τὶς 
ἐνδείξεις ἀξιόλογος Αὐστροοὗγγρος συνθέτης, σχεδὸν ἄγνωστος ἐν Ἑλλάδ, 
συνεχιστὴς, τρόπον τινὰ τὴς παραδόσεως τῶν Μπράµς καὶ Μάξ 
Ρέγκερ]:Ἰντερµέτζο (Τσάρντας! sic, κατὰ τὸ πρόγραµµα τῆς συναυλί-
ας), ἀπὸ τὴν πρώτη τῶν δύο του ὀπερῶν τὴν Παναγία τῶνν Παρισίων., 
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κατὰ τὸ µυθιστόρηµα τοῦ Βίκτωρος Ὑγκό (Victor Hugo): δίπρακτη, 
γράφτηκε τὸ 1902-1904.  Παγκόσµια α´ ἐκτ. στῆν Κρατικὴ Ὄπερα 
Βιέννης, 1 Ἀπρ. 1914 3 . Ὁ χαρακτηρισµὸς Τσάρντας, συνδέεται ἴσως µὲ 
τὸ ὅτι ἡ Ἐσµεράλντα, ἡ ἡρωΐδα τοῦ Ὑγκό, εἶναι τσιγγάνα. Μιὰ 
τονικότατη πολυφωνία, ποὺ διαστέλλεται σὲ ἕναν ἀκαταµάχητο βεριστικὸ 
κυµατισµό, ὅπου τὰ βιολιὰ παραληροῦν στὶς ψηλότερες περιοχές ἄρκεσαν 
γιὰ νὰ καταλάβουµε ὅτι ἀντιµετωπίζαµε συνθέτη µὲ ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΑ, 
ὅσο καὶ κατὰ τὶς πηγὲς ἡ ὄντως ἐκθαµβωτικὴ αὐτὴ σελίδα,  ὕστερα 
µάλιστα ἀπὸ ἕνα  Σκαλκώτα, δὲν εἶναι χαρακτηριστικὴ τοῦ πάντως 
σηµαντικότατου ἔργου του. Μόνο χάρη σ' αὐτὸ τὸ θεῖο Ἰντερµέτζο 
ἀντέξαµε τὴν ἀτυχέστατη κατακλεῖδα τῆς συναυλίας, τὸν ἀρ. 
 5. ΧΙΝΤΕΜΙΤ, ΠΑΟΥΛ [Hindemith, Paul, 1895-1963]: 
Συµφωνικὲς Μεταµορφώσεις θεµάτων τοῦ Carl Maria von Weber 
(ἄγνωστα, στοὺς µὴ συστηµατικοὺς µελετητές του). Τὰ µέρη: Ι. Alle-
gro ΙΙ.  Turandot. Scherzo . ΙΙΙ. Andantino ΙV. Marsch.  Χρυσὲ 
µου Βύρων, τὶ σοῦ κάναµε γιὰ νὰ µᾶς ποτίσεις µας µὲ ἕνα ἀκόµη ἀπὸ τὰ 
ἐµετικὰ µαντζούνια αὐτῆς τῆς γεροντοκὸρης τοῦ νεοκλασσικισµοῦ, µὲ τὴ 
ἀνούσια, ἄχρωµη καὶ στεγνὴν ἐνορχήστρωσή της; (ΜΜΑ, αἴθουσα ΧΔΛ, 
18.11.2019). 

                                                                            
Λέξεις: 1752. 
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3 Ποῦ ἀνεκάλυψε τὸ 1904-06 ὡς χρονολογία συνθέσεως ὁ κειµενογράφος τοῦ 

προγράµµατος; Τὸ 1902-1904 ἀναφέρουν στὰ λήµµατα  Schmidt, Franz τόσο ὁ 
Peter P. Pachl στὸ 4τοµο The New Grove Dictionary of Opera, (ἔκδ. 

Λονδίνο, 1992),  τόµ. 4ος, σελ. 230, ὅσο καὶ ἡ Βικιπαίδεια (ἀγγλικὸ λῆµµα). 


