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C r i t i c s - P o i n t 
――――― 

Συζυγία ἐπετείων (Σκαλκώτας, 1821) 
κοµίζει Ἑλληνικὴ Μουσικὴ στὴν ΚΟΑ! 

 ――――― 
Ἐκληκτικὲς ἑρµηνεῖες τῶν Ἕλληνος ἀρχιµουσικοῦ Ἕκτο-
ρος Ταρτανῆ καὶ Ἀλβανοῦ  βιολιστοῦ Jonian Kadesha 
νεκρανασταίνουν (πλὴν Σκαλκώτα) Καλοµοίρη, Σκλάβο καὶ 
       Πετρίδη ! 

  ―――――――――――― 
25/2019.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
ΣΥΖΥΓΙΑ ΕΠΕΤΕΙΩΝ (ὅπως «συζυγία πλανητῶν») ὡς ἡ 70ὴ τοῦ 
θανάτου τοῦ Νίκου Σκαλκώτα καὶ ἡ 200ή τοῦ 1821, µετὰ διετίαν (ἀπὸ 
τώρα ὅµως ἄρχισε τὸ Μεγάλο Φαγοπότι, πρωτοστατούσης τῆς Γιάννας 
Ἀγγελοπούλου, ναὶ ντέ, τῆς Χαλυβούργως, ὅπως τὴν ἔλεγεν ἡ ἀξέχαστη 
Μαλβίνα Κάραλη [1954-2002] φυσικὰ πρὸ 2004, ποὺ νὰ πάει στὸν 
ἀγύριστο―τὸ 2004, ὄχι ἡ Γιάννα...) χρησίµεψε σὰν ἄλλοθι στὸν ἐπὶ 
κεφαλῆς τῆς ΚΟΑ Στέφανο Τσιαλῆ ποὺ µᾶς κάθησε στὸ σβέρκο γιὰ 
δεύτερη 3ετία ἡ Λύδια Κονιόρδου, προπροηγουµένη ΥΠΠΟ, γιὰ νὰ 
«ἐπιτρέψει» στὴν ΚΟΑ νὰ παίξει Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικὴ (ΕΕΜ). 
Διότι ὁ κ. Τσιαλῆς, ὡς πασίγνωστον, δὲν ἄφησε σκιὰν ἀµφιβολίας γιὰ τὰ 
αἰσθήµατά του πρὸς τὴν ΕΕΜ (ἂς τὴν ᾶγνοεῖ 1000%): ταυτίζονται 
πλήρως µὲ ἐκεῖνα τῶν ἰσλαµιστικῶν σφαγέων τῆς Ἀλ Κάϊντα καί τοῦ 
ISIS  πρὸς τοὺς ἀπίστους γενικῶς, δηλαδὴ πρὸς ὅ,τι δὲν εἶναι ὄχι ἁπλῶς 
Ἰσλάµ ἀλλ' ISIS. 
 Δὲν εἶχα ἀκούσει τὸν κ. Ταρτανῆ στὴν πρηγουµένη ἐµφάνισή του µὲ 
τὴν ΚΟΑ, σὲ πρόγραµµα ποὺ βοοῦσε πὼς εἶχε σκαρώσει ὁ κρατικάρχης 
Τσιαλῆς―Τέσσερις Ἐποχὲς Bιβάλντι καὶ Γκλαζουνώφ. Γιὰ µένα λοιπὸν 
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ἀποτελοῦσε µέγιστην ἔκπληξη αὐτὸς ὁ ψηλὸς, λεπτοκαµωµένος,  χλωµὸς 
καὶ µελαχροινὸς νέος (ἴσως κάτω τῶν 30 ἐτῶν) ποὺ τὴν ἠλικία του, µά-
ταια ἀγωνιζόταν νὰ µεγαλώσει ἡ...ἰσλαµιστικότατη µαύρη γενειάδα του. 
Σχολιάζουµε λοιπὸν πρῶτα τοὺς δύο ὑφηλοτάτου ἐπιπέδου ἑρµηνευτές, 
ἀρχίζοντας ἀπὸ τὴν κατατοπιστικότατη συνέντευξή του κ. Ταρτανῆ στὸ 
διαδικτυακό LIFO, προφανῶς 7.11.2019.  
 1. Θεωρεῖ ὅτι τὸ ἑλληνικὸ κοινὸ «εἶναι κοινό ποὺ γενικῶς δὲν ἔχει 
κόµπλεξ µὲ τὴ µουσικὴ ἱστορία του». Ὑπερθεµατίζουµε! Διότι γιὰ νὰ 
ἔχεις (ἢ...νὰ µὴν ἔχεις) κόµπλεξ µὲ κάτι, πρέπει πρωτίστως νὰ  τὸ 
γνωρίζεις.  Καὶ τοὐλάχιστον ἀπὸ τὸ 1891 (διορισµὸς τοῦ ἀρχιατάλαντου 
καὶ κοµπλεξικότατου Γεωργίου Νάζου ὡς διευθυντοῦ τοῦ ᾨδείου Ἀθηνῶν 
ἀπὸ τὸν Κροῖσο Ἀνδρέα Συγγρὸ, προδήλως καταληστεύσαντα τὴν Ὀθω-
µανικὴν Αὐτοκραρτορία) οἱ πάντες, πλὴν ἐλαχίστων ἀγωνιστῶν,  ἔκαµαν 
τὰ πάντα γιὰ νὰ κρατήσουν τὸν Ἕλληνα φιλόµουσο µακρυὰ ἀπὸ τὴν 
ΕΕΜ. Ὁ κ. Τσιαλῆς εἶναι ἀπὸ τοὺς τελευταίους παραλαβόντες τὴ 
σχετικὴ σκυτάλη. 
 2.  Ἀκόµη; «Ἥρωα θεωρῶ τὸν φίλο καὶ µέντορά µου Θεόδωρο 
Κουρεντζῆ, (...). Ἥρωες τῆς σκέψης, οἱ ὁποῖοι µὲ συνοδεύουν πάντοτε, 
εἶναι κυρίως ὁ µεγαλύτερος ποιητὴς ὅλων τῶν ἐποχῶν, ὁ ῞Οµηρος καὶ ὁ 
φιλόσοφος Ἡράκλειτος». Ὑπερθεµατίζουµε γιὰ τοὺς δύο τελευταὶους 
ἀλλὰ διαφωνοῦµε 1000% γιὰ τὸν Κουρεντζῆ, χωρίς, πρὸς Θεοῦ, νὰ 
ὰµφισβητοῦµε τὸ ἀπαραγράπτως ἱερὸ δικαίωµα τοῦ κ. Ταρτανῆ νὰ ἐπι-
λέγει τοὺς φίλους του. Ἐλπίζουµε µόνον νὰ µὴν τοῦ δίδαξε ὁ Κουρεντζῆς 
τὶς ἐπιδόσεις του ὡς πρωταγωνιστοῦ τῆς ταινίας Ντάου τοὺ Ρώσου 
Ἴλυα Κρζανόφσκι (βλ. προηγούµενη κριτική µας, ἀρ. 25/2019, πάντα 
Critics-Point). Τοῦ θυµίζουµε ὅµως τὸν πασίγνωστο λόγο τοῦ Ἡρά-
κλειτου γιὰ τὸν Ὅµηρο:  Ὅµηρος ἄξιος ἐκ τῶν ἀγώνων ἐκβάλλεσθαι καὶ 
ῥαπίζεσθαι καὶ Ἀρχίλοχος ὁµοίως (προφανῶς ὁ Ἡράκλειτος ἀµφισβη-
τοῦσε τὴν παιδευτικὴν ἀξία τῶν ὁµηρικῶν ἑπῶν). Τὶ θὰ ἔγραφε, ἆραγε,  
ἕνας σηµερινὸς ῾Ηράκλειτος γιὰ τὸν...Κουρεντζῆ ποὺ βρίσκεται στοὺς  
ἀντίποδες τοῦ Ὁµήρου;   
 Περνοῦµε ὅµως στὴ συναυλία, ἐπισηµαίνοντας ὅτι ὁ κ. Ταρτανῆς, 
ἀφοῦ κατὰ τὸ LIFO,  διετέλεσε ἐπιτυχῶς Kapellmeister  (γερµ. ἀρχιµου-
σικός· κατὰ LIFO καλλιτεχνικὸς διευθυντὴς) στὴν Ὄπερα τοῦ Bremer-
haven, πρόσφατα ἀνέλαβε τὴν ἴδια θέση στὴν Ὄπερα τοῦ Freiburg (im 
Breisgau προφανῶς), ὅπου ἔζησε καὶ δίδαξε στὴν ἐκεῖ Μουσικὴ 
Ἀκαδηµία, ὁ µέγας καὶ ἀλησµόνητος συνθέτης µας Ἀργύρης Κουνάδης 
(1924-2011) συνθέτης περίπου δεκάδος ὀπερῶν, ἐν πολλοῖς ἀγνώστων 
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στὴν Ἑλλάδα ποὺ σηµείωσαν πανευρωπαϊκήν ἐπιτυχία.  Ἂς τὸ ἔχει ὑπ' 
ὄψιν ὁ νέος Kapellmeister ποὺ οἱ ἐπιδόσεις του στὸ 100% ἑλληνικὸ 
πρόγραµµα µᾶς συνεπῆραν.  
 1.  ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ, ΜΑΝΩΛΗΣ (1883-1962):  Ὁ Θάνατος τῆς ἀν-
τρειωµένης, συµφωνικὸ ποίηµα (Πάσχα 1944), α´ ἐκτ. ὑπὸ τὴ δ/ση τοῦ 
συνθέτη, ΚΟΑ, 26 Ὀκτ. 1945. Ἐξαρχῆς, µᾶς µάγεψεν ὁ τέλειος 
συγχρονισµός τῆς ΚΟΑ, ὁ ἐντυπωσιακῆς καθαρότητας χωρισµὸς τῆς 
πληθωρικῆς καλοµοιρικῆς ἐνορχηστρώσεως σὲ ἄψογα νοηµατοδοτηµένα 
στὴν ἐκφραστικότατη ροή τους ἠχητικὰ πλάνα, ἡ εὑρύτατη, ἐπίσης ἄψο-
γα ἀλφαδιασµένη γκάµµα δυναµικῶν διαβαθµίσεων ἀπὸ ppppp  σὲ fffff.  
 2. ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ, ΝΙΚΟΣ (1904-1949): Κοντσέρτο γιὰ βιολὶ καὶ 
ὀρχήστρα (Ἀθήνα 1937-38). Σὲ ἕνα κείµενο-ποταµό παρµένο ἀπὸ τὸ 
πρόγραµµα τῆς ΚΟΑ (συναυλία τῆς 5.10.2012), ὁ βιολιστὴς µιλάει γιὰ 
ὅ,τι ἄλλο δὲ βάζει ὁ νοῦς, ἀλλὰ καὶ τὴν κρατικὴν ἀστοργία πρὸς τὴν 
ΕΕΜ, µόλις ἀφιερώνοντας δέκα ἀξιοθρήνητες ἀραδίτσες, ποὺ ἐλάχιστο 
βοηθοῦν τὴν προσέγγιση τοῦ ἀκροατοῦ σὲ ἔργο δύσκολα προσεγγίσιµο. Ὁ 
Ταρτανῆς, προσαρµόσθηκε ἀνετότατα, ἀπὸ τὴν ἠχητικὴ πυκνότητα τοὺ 
Καλοµοίρη (τῆς ὁποίας ὅµως ἀφαίρεσε µαγικὰ τὸ βάρος) στὴν πιὸ 
ἀνάλαφρη σκαλκώτεια ἐνορχήστρωση. Τόσο ποὺ τὸ ἠχητικὰ ἀβαρὲς µοὺ 
θύµισε...Κλασσικὴ Συµφωνία τοῦ Προκόφιεφ! Κρίνοντας τὴν πρηγουµένη 
ἐκτέλεση (βλ. ἐφ. Ἐξπρές,  Ἔτος 50ό, ἀρ φύλλου 14.801,  Σάβ. , 13  
Ὀκτωβρίου 2012, σελ. 29) ἀνέλυσα ἐξ' ἀκοῆς µόνον διεξοδικότατα ἀρι-
στούργηµα ἀναπέµπον µᾶλλον στὸν  Alfredo Casella (1883-1947), ποὺ 
εἶχε νὰ ἀκουσθεῖ ἐν Ἑλλάδι 7 ὁλόκληρα χρόνια. Ἄγνωστος προφανῶς στὸ 
ἀθηναϊκὸ κοινὸ, ὁ νεαρότατος Ἀλβανὸς σολίστ Jonian Kadesha (ἐξελλ. 
Ἡλίας· κακὴ ἀλλὰ µόνη, ἐφικτὴ ἑλληνικὴ µεταγραφή τοῦ ἀλβανικοῦ 
ὀνοµατεπωνύµου): Γιονιάν Καντέσα), γιὸς, ἂν δὲ σφάλλω, ἀξιολογότατου 
βιολιστοῦ καὶ παιδαγωγοῦ ἐγκατεστηµένου στὴν Ἀθήα.  Αrben Kade-
sha,  µέλους τῆς Συµφωνικῆς τοῦ Δήµου Ἀθηναίιων, ἀπὸ τοὺς συµπα-
τριῶτες του ὁµοτέχνους ποὺ συνέβαλαν µοναδικὰ στὴν ἄνοδο τοῦ ὡς τὸ 
1992 τρισά-θλιου ἐπιπέδου τῶν ἑλληνικῶν ὀρχηστρῶν. Τὴ λαµπρὴ διεθνῆ 
σταδιδροµία τοῦ Γιονιὰν, παρακολουθῶ χάρη στὸ διαδικτυακὸ τρισεβδο-
µαδιαῖο ἀλβανικὸ µουσικὸ περιοδικὸ Opusalb―ἐκδότης ὁ φίλος συνθέτης 
καὶ καθηγητὴς τῆς Μουσικῆς Ἀκαδηµίας Καλῶν Τεχνῶν τῶν Τιράνων, 
τοῦ ἀνωτάτου ἀλβανικοῦ µουσικοῦ ἐκπαιδευτικοῦ ἱδρύµατος, Nestor 
Kraja. Τὴ δικαίωσε πλήρως ἡ διαυγέστατη ἑρµηνεία του ἔργου δύσκολα 
προσεγγίσιµου. Ἰδεώδους τονικῆς ἀκριβείας καὶ νοηµατικῆς διαφάνειας 
βιολιστικότατα  ἦχος καὶ toucher, προσηκόντως  καθαρὴ  προσέγγιση  
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τῆς ἀτονικῆς (ἀδιαφορῶ πλήρως ἂν εἶναι καὶ 12φθογγη) γραφῆς. 
Ταρτανῆς καὶ Καντέσα ἀνέδειξαν τὴ µέγιστη προσωπικότητα τοῦ συνθέ-
του: θεµατικὴ καὶ µοτιβικὴ ἀναγλυφικότητα (ἐκτενὴς ὀρχηστρικὴ εἰσα-
γωγή), ρυθµικότατο µεσαῖο τµῆµα ἀναπέµπον στοὺς σκαλκώτειους 
Ἑλληνικοὺς Χορούς, ἀβίαστη µελωδικὴ ροὴ τοῦ σολίστ. ΙΙ. Andante 
con spirito, ἴσως ἐκτενέστερο µέρος τιοῦ ἔργου. Μετὰ τὴν εὑρηµατικό-
τατη ἐναρκτήριο καντιλένα (σόλο ὄµποε), κινήθηκε ὀνειρικὰ στὶς ψηλότε-
ρες περιοχὲς τοὺ ἠχητικοῦ φάσµατος. ΙΙΙ. Allegro vivo, vivacissimo - 
Prestissimo.  Ξανὰ ἡ ρυθµικὴ τῶν Ἑλληνικὼν Χορῶν. Σὲ ὅλη τὴ 
διὰρκεια τῆς ἑρµηνείας, εἴχαµε ζωηρήν αἴσθηση ἑνὸς ὑφέρποντος τονικοῦ 
κέντρου (ρε;), σποραδικότατα ὅµως αἰσθητοῦ, Εὖγε σὲ σολίστ καὶ 
ἀρχιµουσικό.  
 Ὅλο τὸ πρόγραµµα, ἔπρεπε νὰ εἶναι πασίγνωστο στὸν  Ἕλληνα 
φιλόµουσο, ἐπιούσιος ἄρτος του. Ὅµως, πλὴν τοὺ Σκαλκώτα (τελευταία 
ἀκρόαση πρὸ...7ετίας) εἴχαµε δεκαετίες νὰ ἀκούσουµε τοὺς Σκλάβο καὶ 
Πετρίδη. 
 3. ΣΚΛΑΒΟΣ, ΓΕΩΡΓΙΟΣ (1886-1976): Ἀετὸς, συµφωνικὸ ποίηµα 
πάνω στὸ ὁµώνυµο κλέφτικο τραγοῦδι. (1922· τὸ ἔντυπο πρόγραµµα τὴν 
ἀποσθωποῦσε). Ἡ σφριγηλότατης καὶ ἠχητικὰ διαυγέστατη προσέγγιση 
Ταρτανῆ, µᾶς ἀποκάλυψε ἀνυποποψίαστη ὡς τώρα ἁρµονικὴ ροὴ, 
θεµατικὸ πλοῦτο καὶ ἐνορχηστρωτικὴ δεξιότητα, ποὺ ἔκρυβαν ἀµέτρητες 
παληὲς ἐκτελέσεις ἢ ἠχογραφήσεις τοῦ ἔργου.ν Τελικά, ἴσως  σηµαντικό-
τατη σελίδα τὴς Ἐθνικῆς Σχολῆς µας. 
 4.  ΠΕΤΡΙΔΗΣ, ΠΕΤΡΟΣ (1892-1977): Κλέφτικοι Χοροὶ (τελικὴ 
µορφὴ 1925). Συντοµότατη (5᾽-6´;), ἀναπτυξιακὰ ὅµως σφιχτοπλεγµένη 
ραψῳδία µᾶλλον παρὰ συµφωνικὸ ποίηµα. Ἡ ἐκτέλεση ἀνέδειξε τοὺς 
χυµοὺς καὶ τὰ χρώµατα  µιᾶς µουσικῆς νιότης, ποὺ ὁ συνθέτης στὸ 
µεγαλύτερο µέρος πλούσιας δηµιουργίας, θυσίασεν ἀνελέητα σὲ µιὰ 
βυζαντινογενῆ καὶ ἐγκφαλικότητα, ἀντιστικτικὴ ξεραΐλα. Ἄπειρες εὐχα-
ριστίες στοὺς κ.κ. Ταρτανῆ καὶ Kadesha γιὰ τὴν ὑπέροχη βραδιὰ ἐνώ-
πιον κοινὸ σχεδὸν διπλάσιου ἐκείνου τῶν συναυλιῶν ρουτίνας τῆς ΚΟΑ 
(ΜΜΑ, αἴθουσα ΧΔΛ, 8.11.2019). 
 

Λέξεις: 1088. 
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