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C r i t i c s - P o i n t 
――――― 

 Mπελλίνι: «Ἡ Ὑπνοβάτις» (1831)  
ἀνοίγει τὴν περίοδο 2019-20 τῆς ΕΛΣ. 

――――― 
(Θετικότατες ἐντυπώσεις,  ἐπίκαιροι 

προβληµατισµοὶ καὶ νιοστὴ ἀναφορὰ σὲ 
«παράπλευρες ἀπώλειες»). 

  ―――――――――――― 
23/2019.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

ΑΡΧΙΖΩ,,,ΑΝΑΠΟΔΑ, ἀπὸ τὶς ἀείζωες ρωµέϊκες «παράπλευρες ἀπώ-
λειες», πάντοτε βαρύνουν ἐµᾶς, τὰ φορολογούµενα καὶ «ψηφίζοντα» χαϊ-
βάνια. Λ.χ. τὸ συγκοινωνιακό―κυκλοφοριακὸ καὶ τὸ συναφὲς κόστος καὶ 
ἄγχος τοῦ πήγαιν'-ἕλα εἰς τὰ ἐνάλια πέρατα τῆς Ἀττικῆς, ὅπου οἱ 
ἀγνώστου περιεχοµένου ἐγκέφαλοι τοῦ ΚΠΙΣΝ µετέφεραν τὴ µονάκριβή 
µας ἐθνικὴν ὄπερα. Παρ' ὅτι ἀπανταχοῦ τῆς Οἰκουµένης οἱ Ὄπερες 
βρίσκονται στὸ κέντρο τῶν πόλεων, µικρῶν καὶ µεγάλων. 
 Λαµβάνοντες ὑπ' ὄψιν ὅτι: 
 1. Ἕλλην τροχονόµος, εἶναι τὸ ὄργανον τῆς τάξεως (ἢ...ἀταξίας;) 
ποὺ δηµιουργεῖ κυκλοφοριακὸ πρόβληµα ὅ,που δὲν ὑπάρχει καὶ  
 2. Τὴ ρύθµιση τῶν φωτεινῶν σηµατοδοτῶν λέγεται ὅτι ἔχουν 
ἀναλάβει οἱ λεγόµενοι «συγκοινωνιολόγοι», πασιδήλως ἀγνοοῦντες τῆς 
µοίρας τους τὰ τρία κακά. (Παρἐνθεση: ὄντως ὑπάρχει ἐπιστήµη καλου-
µένη «συγκοινωνιολογία»; σὲ ποιὸ ΑΕΙ διδάσκεται;). Ἰδίως ὑπὸ συνθῆκες 
κυκλοφοριακῆς συµφορήσεως,  ἐλάχιστα δευτερόλεπτα µόλις πρασινίσει 
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ἕνας σηµατοδότης, κοκκινίζει (ὄχι ἀπο ντροπὴ δὰ!) ὁ ἀµέσως ἑπόµενος. 
Τὴν Τετάρτη 16.10. 2019 ξεκίνησα στὶς 6.45´ µ.µ. ἀπὸ Νέα Φιλοθέη 
Ἀµαρουσίου  καὶ ἔφθασα στὴ Λυρικὴ µόλις 5,  πρὶν ἀνοίξει ἡ αὐλαία. 
Κόστος ταξί (πήγαιν᾽-ἔλα): 38 €  ἀντί τῶν συνήθων 30. Μποτιλι-
άρισµα-Βεζούβιος τῇ ἀγαστῇ συµπράξει τροχονόµων καὶ  «συγκοινωνιο-
λόγων». Μὲ ἄγχος σὲ στρατοσφαιρικὰ ὕψη, ἄντε νὰ δεῖς  (καὶ κυρίως νὰ 
κρίνεις) ὄπερα ἢ ὁ,τιδήποτε ἄλλο. Μυριάκις ἂ σιχτίρ κωλορωµέϊκο! 
 «ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ» τοῦ ἔργου: ΜΠΕΛΛΙΝΙ, ΒΙΝΤΣΕΝΤΖΟ [Βellini, Vin-
cenzo, 1801-1835]:  Ἡ Ὑπνοβάτις [La sonnambula], µελόδραµα 
(sic· ἰταλ.: melodramma), πράξεις 2, κείµ. Φελίτσε Ροµάνι, παγκ. α´ 
ἐκτ. Μιλάνο, θέατρο Carcano―ὅπου ἀργότερα θὰ θριάµβευσαν στὶς 
ἀρχὲς τὴς λαµπρῆς τους σταδιοδροµίας οἱ δικοί µας Παῦλος Καρρὲρ 
(1829-96)  καὶ Σπύρος Σαµάρας (1861-1917)― 6 Μαρτίου 1831., µὲ 
πρωταγωνίστρια (Ἀµίνα) τὴν περίφηµη ὑψίφωνο Τζουντίτα Πάστα [Gi-
uditta Pasta, 1797-1865]. 
 Ξαναδιάβασα τὴν κριτικὴ µου (ἐφ. Τὰ Νέα, 2 Ἀπριλίου 1970), 
διότι εἶχα ξεχάσει τά πάντα γιὰ τὴν πρώτη, τελικῶς πολλαπλῶς παρα-
παίουσα διδασκαλία σχεδὸν πρὸ 50 ἐτῶν (27 Μαρτίου 1970) τοῦ ἔργου 
ἀπὸ τὴ Λυρική. Ἄψογοι ἦσαν µόνο ὁ βαθύφωνος Νίκος Ζαχαρίου (κόµης) 
καὶ ἡ ὑψίφωνος Ἰλεάνα Κωνσταντίνου (Λίζα) ποὺ ἔφυγε τόσο πρόωρα. 
Ἐπικράτησαν οἱ τότε ἀνεκρρίζωτες ἀδυναµίες τῆς ΕΛΣ, ποὺ µὲ ἔκαµαν 
νὰ ἀποφύγω τὴ β´ διανοµὴ. Ἐφιαλτικὴ ὅµως ἦταν ἡ «χλιδάτη» διδασκα-
λία τῆς Ὑπνοβάτιδος στὸ Μέγαρο (5 Ὀκτ. 2000): κατάπτυστα έκµο-
ντερνισµένη εἶχε µετατρέψει τὸ πανδοχεῖο τῆς Λίζα περίπου σέ µοτὲλ 
πολυτελείας (ὁ κόµης καταφθάνει µὲ πανάκριβη κούρσα). Στὸ ὀπτικὸ µας 
πεδίο κυριάρχησε ἐκτυφλωτικὰ καταπράσινος χλοοτάπης: ἡ µνήµη του 
τσούζει ἀκόµη τά µάτια µας. Τὴν ὡς τώρα ὡραιότερή καὶ 
εὑρηµατικότερα ἀνεµασµένη Ὑπνοβάτιδά µου  εἶδα (Θέατρο Φοίνικας, 
Κυρ. 21 Ἰουν. 1981· κριτική µου (Μεσηµβρινή, 3 Ἰουλίου 1981) στὸ 
Φεστιβὰλ Κερκύρας 1981 ἀπὸ τὸ ὑψηλότατης ἐπαγγελµατικότητος 
Λυρικὸ Θέατρο Ἄβα, τῆς Ἀκαδηµίιας Φωνητικῆς Μουσικῆς 
(Φιλαδέλφεια, ΗΠΑ), σὲ σκηνοθεσία τοὺ µεγάλου Ντίνου Γιαννόπουλου 
(1919-2003)  χαριέστατα καὶ εὔστοχα µατατρέψαντος τὸ ἑλβετικὸ χω-
ριό σὲ...καρκυραϊκό... 
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*        *        * 
ΠΑΝΤΑ ,,,ΟΠΙΣΘΟΧΩΡΩΝΤΑΣ,  περνῶ στὶς σκέψεις ποὺ ὑπαγόρευσαν 
ἡ λεγοµένη «σκηνοθεσία», τὰ σκηνικὰ καὶ οἱ φωτισµοί (σχολιάζονται 
κατωτέρω), ὅλα  τοῦ Ἑλβετοῦ  Marco Arturo Morelli  (γ. 1949). 
Παντοῦ  πιὰ. ἐπικρατεῖ ἕννα λυσσαλέο µίσος, γιὰ ὅ,τι λέγεται, ἱστορία, 
παράδοση, ἀκόµη καὶ γιὰ κείµενα ἔργων λυρικῶν ἢ πρόζας. Ντὲ καὶ 
καλὰ, ὁ σκηνοθέτης ὀφείλει νὰ τὰ παραµορφώσει. Ἐδῶ στὸ Μπάϋρωϋτ, 
τὴ Μέκκα τοῦ βαγκνερισµοῦ, στὸ Λόενγκριν ἔφθασαν στὸ σηµεῖο νὰ 
µεταµορφώσουν τοὺς εὐγενεὶς τῆς Βραβάντης σὲ... ποντίκια! Ἀνάλογα 
ἀπαντοῦν τοὐλάχιστον καὶ στὴ ρωµέϊκη τηλοψία. Σὲ κρατικὰ καἰ 
ἰδιωτικὰ κανάλια, ἐπικρατεῖ  ὁ ἴδιος ρατσισµὸς πρὸς ὅ,τι παλαιότερο, 
ἱστορικό. Ταινίες, τοῦ 1996 λ.χ. θεωροῶνται παλαιολιθικὲς. Ἔτσι πλὴν 
τοῦ παληοῦ, ἀσφαλῶς πολὺ καλλίτερου µαυροάσπρου ἑλληνικοῦ κινη-
µατογράφου, δὲ θὰ ξαναδοῦµε ποτὲ τὴν πρώτη Ἡ Ἄννα καὶ ὁ Βασιλιᾶς 
τοῦ Σιάµ,  (1946) µὲ τοὺς Ρέξ Χάρρισον, Ἀϊρήν Ντάν, Λίντα Νταρνέλ 
καὶ µουσικὴ τοῦ µεγάλου Μπέρναρντ Χέρµαν,   ταινίες τῶν Ἀϊζενσταϊν,  
Ρενέ Κλεµάν, Ρενὲ Κλαίρ, Ζυλιὲν Ντυβιβιέ, ἄσε πιὰ τοὺς... νεολιθικοὺς 
Χίτσκοκ, Φερναντέλ ἀκόµη καὶ Λουῒ ντὲ Φυνές!  Ταινίες θριαµ-βεύσασες 
ἀκόµη καὶ πρὸ 20ετίας, ἐµπνέουν ἀλλεπάλληλα remakes, ποὺ κερδίζουν 
5 φορὲς ὅ,τι κόστισαν, ἐνῶ πλῆθος ποιοτικοτάτων συγχρόνων ταινιῶν, 
εὀσπράτουν µὲν κριτικοὺς διθυρἀµβους ἀλλ' ἀφήνουν ἀποθαρρυντικὰ 
τεράστιο παθητικὸ, λόγῳ ἐλλείψεως κοινοῦ! 

*        *        * 
ΤΕΛΟΣ ΕΠΙ ΤΟ...ΕΡΓΟΝ: ὄχι ὁ  σκηνοθέτης Μορέλλι, δὲν διαγράφει 
ἐντελῶς τὴν πατρίδα του Ἑλβετία  (µακρινὰ ἑλβετικὰ βουνά, σὰν πίνα-
κας πρωτοροµαντικός πίσω ἀπὸ µιὰ τζαµαρία, α´ πράξη, χιονοθύελλα ποὺ 
εἰσβάλλει ἀπὸ τὴν ἀνοιχτὴ  εἴσοδο τοὒ ξενοδοχείου, β´ πράξη),  οὔτε καὶ 
προσβάλλει τὴν αἰσθητική µας―κάθε ἄλλο. Σὲ κείµενό του (πρόγραµµα), 
ψυχαναλύει εἰς  βάθη ἀβυσσαλέα Ἐλβίνο καὶ Ἀµίνα, προσέγγιση ποὺ 
ἐλάχιστα πέρασε στὴ σκηνοθεσία. Ἐδῶ ἁπλῶς...,ἀλλάζει τὸν ἀδόξαστο 
στοὺς Ροµάνι καὶ Μπελλίνι. Τὸ πανδοχεῖο τῆς Λίζας, κοµψότατης σὲ 
σύγχρονη µοδάτη µὼβ περιβολή. µετετράπη σὲ ὑπερπολυτελεστατο, 20οῦ 
αἰῶνος ξενοδοχεῖο...12 ἀστέρων. Ἕνα µετασχηµατιζόµενο σκηνικὸ καὶ 
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στὶς δύο πράξεις, ὅπου κυριαρχοῦν, µὲ πλῆθος ἐνδιαµέσων ἀποχρώσεων 
τοῦ γκρίζου, τὸ λευκὸ τοῦ χιονιοῦ  καὶ τὸ µαῦρο. Τὸ ὑπνοδωµάτιο τοῦ 
κόµητος  Ροδόλφου, ὅπου ἡ Ἀµίνα ὑποτίθεται ὅτι...τὸ ἐποίησεν µαζί του, 
ἐξαφανίστηκε τελείως (καὶ ἡ ἐκεῖ παρουσία της ἀποτελεῖ καὶ τό πιό 
δυσαπόσειστο στοιχεῖο ἐνοχῆς της!), ἀντικατέστησεν ἡ εἴσοδος τοὺ 
ξενοδοχείου―σὰν νὰ µὴν εἶχαν ποῦ ἀλλοῦ νά συνευρεθοῦν. Στὴν α´  πράξη 
µόλις ἀνοίξει ἡ αὐλαία, βλέπουµε στὴ µέση τῆς σκηνῆς πελώριο τραπέζι 
συµποσίου σχήµατος Π, καὶ ὀρδὲς συνδαιτηµόνων µὲ σµόκιν―σὰν Ἀµίνα 
καὶ Ἐλβίνο νὰ εἶχαν ἤδη παντρευτεῖ: ὡς γνωστὸν τὰ γαµήλια συµπόσια 
ἕπονται τοῦ θρησκευτικοῦ γάµου. Στὸ τεράστιο, πάσης χρήσεως, χῶρο, 
ὑπῆρξε καὶ πιάνο µέ οὐρὰ, ὅπου µπροστά του , κάθεται γιὰ λίγο, δίχως νὰ 
παίζει φυσικά,  ὁ Ἐλβίνο (ὡς συνθέτης;) κρατώντας πελώριο µαῦρο 
ντοσσιὲ µὲ εἰκαζοµένως χειρόγραφες παρτιτοῦρες... Τὰ εὐπρεπέστατα 
πάντως κοστούµια τῆς Dagmar Niefind δὲν ξέφευγαν τὸ διαχρονικῶς 
ἀναµενόµενον.  Ξεχώρισεν ὅµως ἡ θαυµάσια φιγούρα τῆς µητέρας 
Τερέζας µὲ τὸ σοβαρὸ ἀλλ' ὄχι πένθιµο γκρὶ ταγέρ. Ὑποθέτουµε ὅτι τὰ 
ἴδια θὰ βλέπαµε καὶ στὴν Κρατικὴν Ὄπερα τὴς Βιέννης ἤ τὸ Κόβεντ 
Γκάρντεν τοῦ Λονδίνου (τὸ ἀνέβασµα ὑπῆρξε συµπαραγωγὴ τῆς ΕΛΣ µὲ 
τὰ δύο περιώνυµα λυρικά θέατρα ποὺ προφανῶς ἔχουν ἀφήσει πίσω τὰ 
παλαιά τους κλέη: λ.χ. θυµοῦµαι στὴ Βιέννη Πελλέα καὶ Μελισσάνθη 
τοὺ Ντεµπυσσύ σὲ σκηνοθεσία καὶ µουσικὴ διεύθυνση Κάραγιαν, 
Τουραντὸ τοῦ Πουτσίνι σὲ σκηνοθεσία Μαργαρίτας Βάλλµαν καὶ 
Φάλσταφφ τοῦ Βέρντι σὲ σκηνοθεσία Βισκόντι. Περασµένα µεγαλεῖα... 
 Καίτοι ὁ Μπελλίνι, δὲν συγκαταλέγεται στὶς µουσικὲς προτιµήσεις 
µου (ἀνακαλύπτω σταδιακὰ µουσικοδραµατικὰ προσόντα, θύµατα 
ὑπεραιωνόβιων, στυλιζαρισµένων παρερµηνειῶν), χειροκροτῶ ἐνθουσιωδῶς 
καὶ ἀνεπιφύλακτα τὴ µουσικὴ διδασκαλία τοῦ Γάλλου Φιλίπ Ὠγκέν 
[Philippe Auguin. γ. 1961],  βοηθοῦ ἀρχιµουσικοῦ τῶν Κάραγιαν καὶ 
Σόλτι καὶ πρώτου διδάξαντος ὁλόκληρη τὴ βαγκνερικὴ Τετραλογία στὴ 
Λαϊκὴ Δηµοκρατία τῆς Κίνας τὸ 2005. Ἐδῶ διαθέτοντας  ὑπέροχη 
διανοµὴ (ἀποκλειστικῶς ἑλληνικὴ), κράτησε τὴν ὀρχήστρα σὲ ἐπίπεδα 
ἐντάσεως καὶ ἐκφράσεως, συχνὰ µουσικῆς δωµατίου, ἐκµαιεύοντας ὅµως 
ἀνυποψίαστη θεατρικότητα, δραµατικὴν συνοχὴ καὶ κορυφώσεις ἀπὸ 
ὅ,τι οἱ περισσότεροι δὲ βλέπουν παρὰ µιὰν ἀτέρµονη ἄλυσσο ἀπὸ 
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ἰλιγγιώδεις κολορατοῦρες. Καὶ αὐτὸ, πιστεύουµε προσωπικὰ, ὑπῆρξε τὸ 
µέγιστο ὄφελος  µιᾶς , µείζονος ἐπιτυχίας τῆς σηµερινῆς ΕΛΣ.. Πει-
θαρχηµένη, µὲ διακριτὲς  ἀντιθέσεις δυναµικῆς καὶ ἡ χορῳδία (διεύθυνση: 
Ἄγγελος Γεωργακάτος). Ἄνετα ἐξαφανίστηκε ἀπὸ τὸ ἔργο ὅ,τι ἄλλοτε 
ἀποκαλούσαµε «ὀπερετίστικο»  στοιχεῖο.  Πλὴν τοῦ χάππυ ἔντ, εἴχαµε 
νὰ κάµουµε µὲ ζοφερὴν opera seria ! Ἔτσι διανοµὴ διαφορετικῶν 
φωνητικῶν ήχοχρωµάτων καί δυνατοτήτων,  θριάµβευσε πραγµατοποι-
ώντας θαύµατα µουσικῆς καὶ δραµατικῆς ὁµοψυχίας, συνοχῆς καὶ 
ὲµφάσεως, ὅπου ὁ ἕνας µονῳδὸς ἐπικοινωνοῦσε ἄµεσα µὲ τὸν ἄλλον.  
Βασίλισσες τῆς βραδιᾶς ἡ Χριστίνα Πουλίτση (ὑπνοβάτις Ἀµίνα), µὲ 
στέρεη φωνὴ ἀπό στίλβον πολύτιµο µέταλλο σὲ ὅλη της τὴν τεράστια 
ἔκτασή της, ἀπὸ τὶς χαµηλὲς ὡς τὶς ἐκτός πενταγράµµου νότες. Ἴσως 
εἰδικότεροι περὶ τἰς φωνὲς νὰ µιλοῦσαν γιὰ soprano sfogata, µὲ ἴσης 
στερεότητος, στίλβης καὶ διαυγείας νότες σὲ τεράστιαν ἔκταση..Ἀνάλογα 
προσόντα διέκριναν καὶ τὴν ἐπίσης ὑψίφωνο Μαριλένα Στριφτόµπολα 
(ἄτυχη ἐρωτικὰ πανδοχέας Λίζα): δύο πιθανότατα µεγάλα ἀστέρια τοὺ 
ἀµέσου µέλλοντος τῆς ΕΛΣ. Φωνητικά, µουσικὰ καὶ ὑποκριτικά, στὸ 
σύντοµο ἀλλὰ ουσιαστικότατο ρόλο της µᾶς συνεπῆρε ἡ µεσόφωνος Ἄννα 
Ἀγάθωνος (µητέρα Τερέζα), πού ἄν δὲν σφάλλουµε πρωτακούγαµε.  
Άντάξιοι τῶν κυριῶν καὶ οἱ κύριοι: πειστικότατος φωνητικὰ καὶ ὑποκρι-
τικὰ (κοινωνικὸ κῦρος, ἀνθρωπιά, ἀλλὰ καὶ πινελλιές..ἀρρενωπότητος!), ὁ 
βαθύφωνος Τάσος Ἀποστόλου.  Κορύφωµα τραγουδιστικῆς ὡριµότητος, 
φθογγικῆς ἀκριβείας, διαυγοῦς λεκτικῆς ἀρθρώσεως καὶ ἀφοµοιώσεως 
τοῦ ρόλου τοῦ παράφορα ζηλότυπου ἀλλὰ καὶ ἐρωτευµένου Ἐλβίνο, ὁ 
Γιάννης Χριστόπουλος, ἀπὸ τοὺς στυλοβάτες τῆς ΕΛΣ.  Βαθύφωνος, 
θωπευτικὰ ἁπαλοῦ πλὴν στερεότατου ἠχοχρώµατος, µουσικότατος σὲ 
µελωδικὴ ἐκφορὰ καὶ διαυγέστατης ἀρθρώσεως ὁ Γιῶργος 
Ματθαιακάκης (Ἀλέσσιο).  Θετικότατη συµβολὴ ἡ σύντοµη παρουσία 
τοῦ τενόρου Θανάση Εύαγγέλου (συµβολαιογράφος). (ΚΠΙΣΝ, Μεγάλη 
Αἴθουσα, Τετ. 16.10.2019. «Πρώτη»: 11.10.2019). 
 

Λέξεις: 1268. 
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