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C r i t i c s - P o i n t 
 ...2019... 

――――――――― 
 Τρίο El Greco: παρέστην κάκιστα! 
(...τὴν ἀτυχία µου, θὰ ἔλεγεν ἡ Mαλβίνα!) 

 ――――――――― 
Μισὸ  ἐνδιαφέρον ρεσιτὰλ ἐκκλ. ὀργάνου  
τοῦ  Νορβηγοῦ  Bjørn  Andor Drage 

―――――――――――― 
20/2019.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ΤΡΙΟ EL GRECO : ὅλος ἄσχετο µὲ τὰ τὰ παληὰ καλὰ Τρίο Κιτάρα, 

Τρίο Μπελκάντο, Τρἰο Μπριλάντε, τοῦ  λυσσαλέα καταλοιδορηµένου 
προλαϊκοῦ (πρὸ τοῦ 1955, ἥκιστα) «ἐλαφροῦ» ἑλληνικοῦ τραγουδιοῦ. 
Μήτε, πολὺ περισσότερο µὲ τὸν τρισµέγιστο Δοµήνικο Θεοτοκόπουλο 
(1541-1614). Πρόκειται γιὰ τρίο σοβαρᾶς, λέει, µουσικῆς: Θεοδωρῆς 
Ἰωσηφίδης (πιάνο), Φαίδων Μηλιάδης (βιολί) καί Ἀλέξης 
Καραϊσκάκης-Νάστος (βιολοντσέλο). Ἐµφανιζόταν ἐν Μεγάρῳ καὶ 
στὴ συναυλία µὲ προσέλκυσαν (µαύρη κι' ἄραχλη ὥρα):  1) τὸ 
ἀρτιγέννητο (ἱδρ. 2016) ἑνὸς ἀποκλειστικῶς ἑλληνικοῦ συνόλου ποὺ ἐγὠ 
τοὐλάχιστον πρωτάκουγα. 2) Τὸ ὡραιότατο πρόγραµµα (βλ. κατωτέρω) 
ἀπὸ τὸ  ὁποῖο δὲν ἔλειπε ἡ µεγάλη Ἑλληνικὴ µουσικὴ (Σκαλκώτας) 
ἔστω µὲ πρόσχηµα τὴν ἐφετεινὴ 70ὴν ἐπέτειο θανάτου του. 3) Τὸ ὅτι ἡ 
ἐκδήλωση τελοῦσε ὑπὸ τὴν αἰγίδα (δὲ βρίσκω ὅρο προσφυέστερο) τοῦ 
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σεβαστοῦ Συλλόγου Φίλων τῆς Μουσικῆς. Οἱ ἐντυπώσεις µας προϊόντος 
τοῦ προγράµµατος: 
 1. ΧΑΫΝΤΝ, ΓΙΟΖΕΦ [Haydn Joseph, 1732-1809]: Tρίο µὲ πιάνο, 
ἀρ. 39, σολ µείζ., (1795), ἀρ. καταλ. Hoboken XV//25, ἐπιλεγόµενο 
Τσιγγάνικο, λόγῳ τοῦ φινάλε, χάρη στὸ συναφῆ χαρακτῆρα τοῦ βιολιοῦ. 
Τρία µέρη: Ι. Andante IΙ. Poco adagio, cantabile  ΙΙΙ. Rondo all'' 
Ongerese: Presto. 'Eξ' ἀρχῆς, ἀντιµετωπίσαµε σύνολο ἀσφαλῶς 
συντονισµένο φθογγορυθµικά, ἀλλὰ µὲ ἦχο τόσο σφριγηλό, ρωµαλέο καὶ 
διάτορο (τὰ τρία ἐπίθετά µας σὲ σκόπιµο crescendo), ὥστε σχεδὸν νὰ 
ἀπειλεῖ τὰ ὅρια τῆς θαυµάσιας, γιὰ µουσικὴ δωµατίου, ἀκουστικῆς τῆς 
αἰθ. Δηµήτρης Μητρόπουλος. Ἀρχικὰ µᾶς ξένισε τὸ βιολὶ µὲ ἦχο σχεδὸν 
καθ' ὑπερβολὴν διάτορο καὶ ἰδίως ὀξύ, ἴσως κουρδισµένο κατὰ κάποιο 
µικροδιάστηµα ψηλότερα. Ἐντὸς δευτερολέπτων, τὸ ἀκολούθησε σἐ 
ἔνταση, τὀ πιάνο, ἐνῶ µόνο τὸ βιολοντσέλο ἀκουγόταν στὰ πλαίσια τοῦ 
φυσιολογικοῦ. Ὁπωσδήποτε τὸ ἔργο τελείωσε, κάπου - κάπου θυµίζοντας 
καὶ ὅ,τι γνωρίζαµε. Τό Φινάλε ὅµως ἦταν ψυχοπαθολογικὰ γρήγορο. 
Μπόλικη ἀδρεναλίνη, αἷµα κοχλάζον καὶ προιωνίζον  τριπλοῦν συµφο-
ρητικὸ ἐπεισόδιο. Ἀπὸ τὶς ἐλάχιστες ἰατρικές µου γνώσεις, δὲν ξέρω νὰ 
γίνονται ὀροὶ µὲ...παγάκια.  
 2.  ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ, ΝΙΚΟΣ [1904-1949]:  8 Variationen über ein 
griechisches Volksthema [8 Παραλλαγὲς πάνω σὲ ἕνα ἑλληνικὸ λαϊκὸ 
θέµα ], ἀρ. καταλ. Α/Κ 43, γιὰ τρίο µέ πιάνο, 1938. Ἀσφαλῶς ἡ καλλί-
τερη ἐπίδοση τοῦ συνόλου. Κάθε παραλλαγὴ χωρισµένη σαφέστατα ἀπὸ 
τὴν ἄλλη,  παίχθηκε µὲ πραγµατικὴ σύµπνοια (πάντοτε ὅµως ζωηρά) 
τῶν τριῶν,  ξεδιπλώνοντας µὲ σαφήνεια τὸ ἰδιαζόντως µεγαλοφυὲς τοῦ 
συνθέτου καὶ δεσµεύοντας τὴν προσοχή µας. Ἑπισηµαίνουµε  ἰδιαιτέρως 
τὴν παραλλαγὴ ἀρ. 3 (πιάνο, µὲ τὴν ἐπακολουθήσασα ὡραιότατη εἴσοδο 
τοῦ βιολιοῦ), τὴν ἀρ. 5 (πιάνο στὴ χαµηλότερη περιοχή), τὴν ἀρ. 6 (τὴν 
ἀργὴ παρέµβαση τοῦ βιολιοῦ στὶς ψηλές περιοχές), τὴ χορευτικότητα τῆς 
ἀρ. 7 καὶ ὅ,τι µᾶς φάνηκε σὰν κανόνας βιολιοῦ-βιολοντσέλου στὴν ἀρ. 9. 
Γενικὰ ἀναδείχθηκε ἡ τελικὴ συνοχὴ µιᾶς ὑψηλῆς εὑρηµατικῆς.  Μόνον 
αὺτὴ ἡ ἐπίδοση ἀποτελοῦσε ἀµυδρότατη ἐλπίδα ἐξελίξεως τοῦ συνόλου. 
 3. ΣΟΥΜΠΕΡΤ, ΦΡΑΝΤΣ [Schubert, Franz  ,1797-1828]: Tρίο µέ 
πιάνο, µι ὕφ. µείζ., ἔργο 100, ἀρ. καταλ. Deutsch 929. Χρονολογία: 
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Νοέµβριος 1827. Α´ ἔκδ. Probst, 1828. (Ὁ Σοῦµπερτ πέθανε 19 Νοε. 
1828) Kαὶ γράφει στὸ πρόγραµµα ὁ κ. Ἀ.Κ.-Ν., µέλος τοῦ τρίο: (τὸ 
ἔργο) «ὁλοκληρώθηκε τὸ 1827, τελευταῖο χρόνο τῆς ζωῆς (ἐνν. τοῦ 
συνθέτου).  Δὲν ἔχετε ἠλεκτρονικὸ ὑπολογιστή,  γιὰ νάβρετε ὅλ' αὐτά; 
Ὅλη ἡ ἐκτέλεση (κατακρεούργηση µᾶλλον) ἦταν µιὰ ἀδιάλειπτη 
ὁµοβροντία µἐ  ἕνα λυσσασµένο πιάνο, ἐπὶ κεφαλῆς συνόλου ἀνύπαρκτης 
µελωδικότητας καὶ τέµπι Μαραθωνοδρόµων. Ἔχουν µελετἠσει τὶς 
ἐνδείξεις δυναµικῆς σὲ ὅλο τὸ Σοῦµπερτ, ὅπου  σπανίζουν ἀκόµη τὰ δύο   
ff   καὶ τὰ δύο pp ;  Ἀµφιβάλλω! Ὅσο γιὰ µένα, ὁ διάολος νὰ µὲ πάρει ἂν 
ξανακούσω τὸ Εl Greco ! (ΜΜΑ, αἴθ. ΔΜ., Παρ. 12.4.2019). 

*        *        * 
ΕΧΟΝΤΑΣ ΥΠΟΣΤΕΙ ἐπὶ 60ετίαν Ἕλληνες  «φιλόµουσους», ἔχω 
ἀκραδάντως συµπεράνει ὅτι µᾶλλον γιὰ τὴν πλειοψηφία τους ἡ ὅποια 
µουσικὴ εἶναι πρόσχηµα χειροκροτηµατικῆς ἐκτονώσεως, κύρους κάπως 
...µικροτέρου ἀπὸ τὸ ποδόσφαιρο. Εὐάριθµοι λ.χ. µεγαράµουσοι χειρο-
κροτοῦσαν τὸ Νορβηγό ὀργανίστα Μπγαῖρν Ἄν/ντορ Ντράγκε [Bjørn 
Andor Drage, γ. Σάλτνταλ, 1.7.1959], ποὺ προσωπικῶς, πρωτάκουγα, 
µεταξὺ ἀκόµη καὶ ἁπλῶν παύσεων σὲ ἔργα, ποὺ ἀποκλείεται νὰ εἶχαν 
ξανακούσει―τὸ ἐκκλ. ὄργανο, ἄλλωστε,  ὑπενθυµίζουµε, εἶναι ἄγνωστο 
ἐν Ἑλλάδι.  Καὶ  εἶναι τοὐλάχιστον κατάπτυστος  ὁ µεγαρικὸς  ὑπεύθυ-
νος φωτισµῶν, ποὺ βούτηξε τὴν αἴθουσα σὲ κατάµαυρο σκοτάδι, φωτίζον-
τας µόνο τὸ ρεσιταλιστή.  Πῶς νὰ διαβάσουν βρέ ξεµυαλισµένε, τὸ 
πρόγραµµα στὰ  σκοτεινὰ ἀκροατὲς καὶ δὴ Ρωµηοὶ ποὺ...ἀρχίζουν νὰ 
µπαίνουν στὴν αἴθουσα  5´ ἀφοῦ ἀρχίσει ὁποιοδήποτε ἀκρόαµα; 
 Λιγότερο τὸ ἐπί τούτῳ συντεταγµένο «βιογραφικὸ» (γράφε: διαφη-
µιστικό) τοῦ προγράµµατος καὶ περισσότερο τὸ συντεταγµένο µόνον 
νορβηγιστὶ καὶ ὁλλανδιστί 1 βιογραφικό του στὴ Βικιπαίδεια, ἀποκαλύ-
πτουν τὸν Ντράγκε, ὡς πληρέστατα ἀποκατεστηµένο ἐπαγγελµατικὰ 
στὴν πατρίδα του. Ἐπὶ πλέον εἶναι καὶ ἀρχιµουσικὸς καὶ συνθέτης 
παντοίας µουσικῆς, τῆς ρὸκ ἴσως περιλαµβανοµένης. Τίποτε ίδιαιτέρως τὸ 
ἀξιόµεµπτο σὲ πρόγραµµα ποὺ καὶ γιὰ µᾶς προσωπικὰ (µοιραῖα ὄχι τόσο 

																																																								

1  Γλῶσσες ἐν πολλοῖς κατανοητὲς γιὰ τοὺς γνωρίζοντες καλὰ ἀγγλικὰ καὶ 
γερµανικὰ... 
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ἐξοικειωµένους ὅσο θὰ ἐπιθυµούσαµε µὲ τὰ προγράµµατα ρεσιτὰλ ἐκκλ. 
ὀργάνου), προσέφερε νέα ἀκροάµατα, ἀφεύκτως ἐνδιαφέροντα Τὰ σχολιά-
ζουµε λακωνικά: 
 1. ΜΠΑΧ ΓΙΟΧΑΝΝ ΣΕΜΠΑΣΤΙΑΝ [Bach, Johann Sebastian, 
1685-1750]: α) Κοµµάτι,  ἄλλως Φαντασία, γιὰ ἐκκλ. ὀργανο, σολ µείζ. 
ἔργο BWV 572. Τρίπτυχο ἀποτελούµενο, ἀπὸ ἕναν εἱρµὸ γοργῶν 
φθογγοσήµων, ἕνα µεσαῖο plein jeu (ἀντίστοιχο τῶν ὀρχηστρικῶν tutti  
καὶ ἕνα καταληκτικὸ τµῆµα πάλιν γοργό, τώρα σὲ πυκνότερη ἀντίστιξη. 
β) O Lamm Gottes, unschuldig [Ὦ Ἀµνὲ τοῦ Θεοῦ, ἀθῶε], ἔργο BWV 
656, ἀπὸ τὰ Δεκαοκτὼ Μεγάλα Χορικὰ Πρελούντια, πάνω σὲ ὕµνο 
πρωτοπροτεσταντικὸ ἀποδιδόµενο στὸν γερµανὸ µοναχό, ὑµνογράφο καὶ 
συνθέτη Nikolaus Decius (περ. 1485-1541). Ὁ Μπάχ, χρησιµοποίησε 
τὴν ἴδια µελῳδία ὡς σταθερὸ µέλος (λατ. cantus firmus) τοῦ πρώτου 
χορικοῦ τῶν Παθῶν κατὰ Ματθαῖον.  
 2. ΠΑΧΕΛΜΠΕΛ. ΓΙΟΧΑΝΝ [Pachelbel, Johann, 1653-1706]: 
Chaconne σὲ φα ἐλ., ἀρ. καταλ. Jean M. Perreault, (ἔκδ. 2001) 43. 
Λιτότερης ἀντιστικτικῆς γραφῆς ἀπὸ τὰ δύο προηγηθέντα ἔργα Μπάχ, ἡ 
«παράξενη», ὅπως τὴ χαρακτήρισα σηµειώνοντας βιαστικὰ στὸ σκοτάδι,  
(τρισανάθεµα στὸν ἀχαΐρευτο ὑπεύθυνο ἐπὶ τῶν φωτισµῶν τοῦ Μεγάρου) 
έναρκτήρια µελωδία, ποὺ ἀκολουθεὶται ἀπὸ 22 παραλλαγές, µὲ µαγνήτισε 
ἀµέσως. Δικαίως τὸ ἔργο χαρακτηρίσθηκε ὡς ἕνα ἀπὸ τὰ ὡραιότερα τοῦ 
συνθέτου, ἀσφαλῶς πολὺ λιγότερο γνωστοῦ παρ' ὅτι ἀξίζει.  
  3. ΜΕΝΤΕΛΣΟΝ-ΜΠΑΡΤΟΛΝΤΥ, ΦΕΛΙΞ [Mendelssohn-Barthol-
dy, Felix, 1809-1847]: Σονάτα, γιὰ ἐκκλ. ὄργανο, ρε ἐλ., ἔργο 65, ἀρ. 6 
(Αὔγ.1844- Μάϊος 1845),  ἔκδ. Coventry and Hollier  (Ἀγγλία. Ἰού. 
1845). Στοιχηµατίζω ὅτι ὁ µέσος Ἕλληνας φιλόµουσος, ἀπὸ τὸ 
Μέντελσον  γνωρίζει µόνον τὶς Συµφωνίες ἀρ. 3 (Σκωτική) καὶ 4 (Ἰταλι-
κή), ἀπὸ τὶς 5 γιὰ ὀρχήστρα, ἀπὸ ἐλάχιστα  ὡς διόλου, τὶς 12 συµφωνίες 
γιὰ ἔγχορδα, ἀποσπάσµατα ἀπὸ τὴ µουσικὴ γιὰ τὸ σαιξπηρικὸ Ὄνειρο 
Καλοκαιρινῆς Νύχτας, τὸ Κοντσέρτο γιά βιολί, κάποιες εἰσαγωγὲς γιἀ 
ὀρχήστρα, καὶ, οἱ σπουδαστὲς πιάνου, κάποια πιανιστικὰ ἔργα. Ὅµως 
ὑποψιάζοµαι ὅτι στὰ µείζονα ἀριστουργήµατά του συγκατατάσσονται καὶ 
οἱ 6 Σονάτες γιὰ ἐκκλ. ὄργανο―ὁ ἴδιος ἄλλωστε βάσει καταγεγραµµένων 
κριτικῶν ἢταν ὑψηλῆς κλασεως δεξιοτέχνης του. Μία ἄλλη τῶν 6 εἴχαµε 
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ἀκούσει στὸ Μέγαρο, δὲν θυµοῦµαι ἀπὸ ποιὸν, καὶ µᾶς ἄφησε ἔκθαµβους 
ὅπως καὶ ἡ ἀνωτέρω. Ἔγκυρες πηγὲς ἀναφέρουν ὡστόσο ὅτι ὁ συνθέτης 
δὲ χρησιµοποίησε τὀν ὅρο Σονάτα µὲ τὴν κλασσικὴ ἔννοια τῆς µορφῆς, 
ἀλλὰ µᾶλλον ὅπως ὁ Μπὰχ (µὴν ξεχνοῦµε ὅτι ἐκεῖνος τὸν ἀνέσυρε ἀπὸ 
τὴν ἀφάνεια),  ἐννοώντας µὰλλον µιὰ συλλογὴ διαφορετικῶν κοµµατιῶν ἢ 
σουΐτα. καθὼς καὶ ὅτι ἡ ἀρ. 4 γράφτηκε τελευταία. Κατὰ Βικιπαίδεια, ἡ 
ὑπ' ἀρ. 6, ποὺ στηρίζεται στὸ χορικὸ τοῦ Λουθήρου Vater unser im 
Himmelreich (Πάτερ ἡµῶν ὁ ἐν τοῖς οὐρανοῖς), ἀποτελεῖτα, κατὰ 
Βικιπαίδεια  ἀπὸ τὰ ἑξῆς µέρη: «Chorale and variations: Andante 
sostenuto – Allegro molto – Fuga – Finale: Andante» (sic)  Tὸ 
µεγαρικὸ πρόγραµµα ἔγραφε ἁπλῶς: «Andante  |  Andante con moto  
| Allegro maestoso». (δεύτερο sic!). Διαλέγετε καὶ παίρνετε... Τὶ 
ἀκούσαµε τελικῶς ὁ Θεὸς, ἡ ψυχή µας καὶ ὁ Ντράγκε, προφανῶς ἤδη 
ἐκτὸς Ἑλλάδος, ὅταν τὴν ἑποµένη ἄρχισα νὰ γράφω τὸ παρὸν... Στὶς 
σηµειώσεις µου, ἀναφέροµαι στὸ προφανέστατα συγχορδιακοὺ χαρακτῆρος 
χορικὸ,  σὲ ἕνα κοµµάτι γρήγορο, οἰονεὶ «µονοφωνικὀ», καὶ κυρίως σὲ ἕνα 
ρεγἰστρο (ἠχόχρωµα), σὲ ρωµαλέα ἁρπίσµατα (plein jeu?) καὶ 
σαφέστατα σὲ µία φούγκα, ὅλα,  ἀριστουργηµατικὰ καί, κατὰ τὸ πολὐ, 
ροµαντικοῦ ὕφους. Ὅ,τι καὶ νὰ ἀκούσαµε ἦταν πάντως µέγιστη µουσική. 
 4. ΒΙΕΡΝ, ΛΟΥΪ (ΒΙΚΤΟΡ-ΖΥΛ) [Vierne, Louis, Victor-Jules, γ. 
Πουατιέ, 8 Ὀκτ. 1870 ― θ. Παρίσι, Παναγία τῶν Παρισίων, βράδυ 2 
Ἰουν. 1870-1937]. Συµφωνία ἀρ. 3 γιὰ ἐκκλ. ὄργανο, σὲ φα# ἐλ. 
(1911), ἔργο 28,  µέρη 5:  I. Allegro maestoso. II. Cantilène.  III. In-
termezzo. IV. Adagio. V. Final. 
 Κάποτε σκέπτοµαι, ὅτι ἴσως µόνον ἡ «περιθωριακότητα» (ἂς τὴν 
ποῦµε ἔτσι) τοῦ ἐκκλ. ὀργάνου, τοῦ ὁποίου πανθοµολογουµένως ὑπῆρξεν 
ἀπαράµιλλος δεξιοτέχνης καὶ συνθέτης, ἐµπόδισε τὴν συγκατάταξη τοῦ 
Λουΐ Βιέρν, µεταξὺ τῶν µεγαλυτέρων συνθετῶν ὄχι µόνο Γάλλων, ἀλλἀ 
καὶ ὅλης τῆς µουσικῆς, Αὺτὴ τὴν προσωπικὴν ἐντύπωση µοῦ ἔχουν 
ἐνσταλάξει ὅσες συνθέσεις του ἔχω ἀκούσει ὡς τώρα. κυρίως µέρη ἀπὸ 
τὶς 6 συµφωνίες του γιὰ ἐκκλ. ὄργανο.  
 Καὶ ἦταν ἀπαράδεκτο, ἀσυγχώρητο, ἄν ὄχι  ἐγκληµατικό, ὅτι 
σὲ ὅλο το Μέγαρο, δὲ βρέθηκε ψυχή, µετὰ τὴν συγκλονιστικὴ πυρκαϊά 
τῆς Δευτέρας, 15 Ἀπριλίου 2019, ποὺ κατέστρεψε τὴν Notre Dame 
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ὅλων µας, γιὰ νὰ µὴ πεῖ δυὸ λόγια γιὰ τὸ Βιέρν, ποὺ ἐπὶ 37 ὁλόκληρα 
χρόνια, (1900-1937), ὄχι µόνον ὑπῆρξε organiste titulaire τοῦ ἠλικίας 
850 ἐτῶν ὑπερκοσµήµατος τῆς γολλικῆς ἀρχιτεκτονικῆς, συγκρίσιµου 
ἴσως µόνον µὲ τὸν καθεδρικὸ τῆς Chartres, ἀλλ' ὅπως ὁ ἴδιος ἐπιθυµοῦσε 
ξεψύχησε πάνω στὴν κονσόλα του, ἐνῶ ἔπαιζε στὸ ἐκκλ. ὄργανό της γιὰ 
1750ή φορά! Οἰονεί προστάτης του ὑπῆρξε ὁ µεγάλος Σεζάρ Φράνκ 
[César Franck , 1822-1890], ποὺ τὸν ξεχώρισε σὲ ἕνα διαγωνισµὸ καὶ 
τὸν παρότρυνε νὰ παρακολουθήσει τὰ µαθήµατά του στὸ παρισινό ᾨδεῖο,  
πρᾶγµα ἐφικτὸ µόνο τὸ 1890, λίγους µῆνες πρὶν πεθάνει ὁ Φράνκ. 
 Ἄγνωστο γιατί, ὁ Ντράγκε, ἀντὶ ὁλόκλήρου τοῦ ἔργου, διαρκείας 
30´-32´´, ἔπαιξε µόνον τὸ 2ο, Cantilène [Καντιλένα, ὄχι Cantabile  
ὅπως διάβαζα στὸ πρόγραµµα] καὶ τὸ 5ο µέρος, Final , ὄχι Finale. 
Ἁρµονικὴ γλῶσσα, ἐντυπωσιακὰ τολµηρότερη ἐκείνης τοῦ Φράνκ. Ἀπὸ 
τὴν Καντιλένα, ξεχωρίσαµε ἕνα ὑπέροχο σόλο (ρεγίστρο φλάουτου), ἐνῶ 
τὸ 5ο καὶ τελευταῖο µέρος µᾶς ἄφησε ἄναυδους. Τὲλος οὐσιαστικὰ τῆς 
βραδιᾶς, διότι τὸ β´. µέρος τοῦ ρεσιτάλ ἦταν ὅλως ἀνάξιο λόγου. 
 5. ΜΠΟΒΕ, ΓΚΥ [Bovet, Guy, γ. 1942], ἑλβετὸς ὀργανίστας καὶ 
συνθέτης:  Pour montrer un orgue  [«Γιὰ  ἐπίδειξη ἑνὸς ἐκκλ. ὀργά-
νου»], ἀχρονολόγητο, 8 µικρὰ κοµµάτια παρουσιάζοντα καί... µικρὸ µέρος 
τῶν δυνατοτήτων του. 
 6. ΓΚΡΗΓΚ, ΕΝΤΒΑΡΝΤ [Grieg, Edvard, 1843-1907]: Norske 
danser [νορβ.=Nορβηγικοί Χοροί], ἔργο 35. Ὁ ἀριθµητικος προσδιορι-
σµὸς Τέσσερις, ποὺ ἀναφέρει τὸ πρόγραµµα, δὲν ἀπαντᾶ στὸν τίτλο, ἀλλ' 
αὐτὸ δέν σηµαίνει ἀνακρίβεια: Ὁ Ντράγκε µετέγραψε γιὰ  ὄργανο τοὺς 
ἀρ. 1,  Αllegro marcato καὶ ἀρ. 4, Αllegro molto. 
 7. ΣΒΕΝ/ΝΤΣΕΝ, ΓΙΟΧΑΝ (Svendsen, Johan, 1840-1911): 
Festival Polonaise, γιὰ ὀρχήστρα, ἔργο 12, 1873, παγκ. α´ ἐκτ, 
Κριστιάνια (σήµερα: ῎Οσλο), 6 Αὐγ. 1873. Ξανὰ µεταγραφὴ Ντράγκε 
γιὰ ὄργανο.  Οἱ 3 µεταγραφὲς Ντράγκε, µᾶς ἄφησαν παγερὰ  ἀδιάφο-
ρους, βεβαίους ὅµως ὅτι στὸ ἐκκλ. ὄργανο παίζεται ὁ,τιδήποτε, ἀπὸ κάν-
κάν τοῦ Ὄφφενµπαχ, µέχρι...χέβυ µέταλ. Τὴ βραδιὰ τελείωσεν ὁ Βιέρν.... 
(ΜΜΑ., αἴθ. ΧΔΛ, 19.4.2019).   

Λέξεις: 1635. 
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