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C r i t i c s - P 0 i n t 
 ...2019... 

――――――――― 
 Ὁ ὑπερεκτιµηµένος Μακρυγιάννης: 

πονοκέφαλος γιὰ τὴ µουσικὴ Ἑλλάδα 2019!  

――――――――― 
Δηµήτρη Μαραγκόπουλου: 

Ὀράµατα καὶ Θάµατα Στρατηγοῦ Μακρυγιάννη, 
µονόπρακτη ὄπερα σὲ 7 σκηνές. 

―――――――――――― 
18/2019.    

 
Στρατηγέ, τὶ γύρευες στὴ Λάρισα σὺ ἕνας Ὑδραῖος; 

ΝΙΚΟΥ ΕΓΓΟΝΟΠΟΥΛΟΥ: Μ π ο λ ι β ά ρ. 
 

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
ΠΡΩΤΗ  ΜΟΥ ΕΠΑΦΗ µὲ τὸν ἀπεριφράστως (βλ. καὶ µόνον τὰ ἄφθονα 
σχετικὰ λήµµατα Βικιπαίδειας) ἀµφιλεγόµενο πιὰ στρατηγὸ Ἰωάννη 
Μακρυγιάννη (1797-1864), ἦταν τὰ Ἀποµνηµονεύµατά του (1964) ἀπὸ 
τὶς ἱστορικὲς ἐκδόσεις Γαλαξίας τῆς Ἑλένης Γ. Βλάχου, µὲ τὸν Πρόλογο 
τοῦ «ἀρχαιολόγου» του Γιάννη Βλαχογιάννη.  Τὰ ἀγόρασα, τὰ διέτρεξα, 
προσεκτικά,  µὲ...ἀπώθησαν, (ἦταν καὶ 550 σσ.) καὶ κάπου «χάθηκαν» 
στοὺς χιλιάδες τόµους τῆς βιβλιοθήκης µου. Δεύτερη ἐπαφή µου τὸ 1972 
(ἐπὶ δικτατορίας) ὅταν τὸ Μορφωτικὸ Ἵδρυµα Ἐθνικῆς Τραπέζης), 
ἐξέδοσε τὸ Ὀράµατα καὶ Θάµατα. Αὐτὰ τὰ πῆρα, τὰ διάβασα ὁλόκληρα 
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(ἦταν καὶ πολὺ µικρότερα σὲ ἔκταση) καὶ τὰ  χαρακτήρισα ἀνέκκλητα 
καὶ κατηγορηµατικά: Παραληρήµατα τρελλοῦ. Τὸ (κατα)πόνηµα, ἀνέδιδε 
ἀποπνικτικὰ λιβάνι, ὀρθόδοξη δεισιδαιµονία, καθ' ἡµᾶς Ἀνατολή, κ.ο.κ., 
Ἔχω ἀκούσει, ἀπὸ ἐπιστήµονες, ὅτι δυστυχέστατα ἄτοµα, γιὰ λόγους 
ψυχικῆς αὐτοσυντηρήσεως, ἀσυνειδήτως «προστάζουν» τὸν ἐγκέφαλό 
τους νὰ φτιάχνει (ἀνάλογα, καὶ µὲ τὴν παιδεία καὶ τὶς προσλαµβάνουσες 
παραστάσεις τους) ὄνειρα, ὀράµατα ἴσως καὶ θάµατα.  Ὡς µὴ εἰδικός δὲν 
ἀποφαίνοµαι. Καὶ ὅµως ἡ Βικιπαίδεια µὲ ἐπαλήθευσε θριαµβευτικά:  

«Ὁ Μακρυγιάννης στὰ 1850 ἦταν ταλαιπωρηµένος ἀπό τὰ 
τραύµατα ποὺ εἶχε δεχθεῖ κατὰ τὴν Ἐπανάσταση, κυρίως ἀπό τοὺς 
δύο σοβαροὺς τραυµατισµοὺς στὸ κεφάλι του. Συνέπεια αὐτῆς τῆς 
κατάστασης ἦταν οἱ παραισθήσεις ποὺ εἶχε. Τρόποι τοῦ λαϊκοῦ 
πολιτισµοῦ ποὺ συµµεριζόταν, τὸν ἔκαναν νὰ ἐντάσσει αὐτά τὰ 
όράµατά του σὲ πλαίσιο θρησκευτικὸ καὶ ὡς σηµάδια τοῦ Θεοῦ»

 
1                   

Ἀτράνταχτο τεκµήριο τῆς σπανιότατης γιὰ τὰ ἑλληνικὰ δεδοµένα ἐπι-
τυχίας ἀλλὰ καὶ ταχύτατης ἀνόδου τῆς Ἐναλλακτικῆς Σκηνῆς, τὸ ὅτι 
στὶς 95% τῶν περιπτώσεων, φεύγω κατευχαριστηµένος ἀπὸ τὶς ὑψηλο-
τάτου µουσικοσκηνικοῦ ἐπιπέδου διδασκαλίες της, ἀνεξαρτήτως τῶν 
ὅποιων ἐπὶ µέρους ἐνστάσεών µου.  Ἐδῶ οἱ ἐνστάσεις µου ἀναφέρονται 
στὴν ἐπιλογὴ τοῦ θέµατος καὶ τοῦ ἥρωος τοῦ ἔργου. Παρὰ τὴν ἐκ τῶν 
ὑστέρων πλήρως ἀποδεκτὴ ἐπιστηµονικὴ τεκµηρίωση τῆς καθαρῶς 
παθογενοῦς προελεύσεως τῶν  ὀραµατισµῶν του, τὸ δεύτερο αὐτὸ βιβλίο 
κουβαλᾶ νερὸ στὸ µύλο τῆς ἐπάρατης Καθ' ἡµᾶς Ἀνατολῆς, πολυπλό-
καµης Μαφίας, ποὺ ἔχει προσεταιρισθεῖ ἐπιστηµονικοφανεῖς ἐκµεταλ-
λευτὲς τῆς δεισιδαιµονίας τῶν ἀγραµµάτων ὄχλων (῏Ω Κέλσε, ὦ 
Λιβάνιε), ἔχει εἰσδύσει σἐ πανεπιστήµια καὶ ἄλλες ἐξουσίες, ἀπείρως 
ἰσχυρότερες, παρακωλύοντας ναζιστικότατα καὶ ἰσλαµικότατα, σταδιο-
δροµίες νέων ἐπιστηµόνων καὶ καλλιτεχνῶν ποὺ ἀσχολοῦνται µὲ τὴν 
Ἔντεχνη Δυτικὴ τε καὶ Ἑλληνικὴ Μουσική.  Φυσικὰ ἀποσιωπῶ ὀνόµα-
																																																								

1  Τὸ κείµενο παραπέµπει: 1. Νίκος Θεοτοκᾶς-Νίκος Κοταρίδης, Ἡ οἰκονοµία τῆς 
βίας. Παραδοσιακές και νεωτερικές εξουσίες στην Ελλάδα του 19ου αίιώνα,                
ἐκδ.Βιβλιόραµα, Αθήνα, 2006, σελ.453-454  καὶ 2. Μπάσδρας Α., Οιἱ γιατροί τοῦ 
στρατηγοῦ Μακρυγιάννη. Ἡ ἄσκηση τῆς ἰατρικῆς τὰ πρῶτα µετεπαναστατικὰ 
χρόνια, Διδακτορική διατριβή ὑποβληθεῖσα στὸ τµῆµα Ίατρικῆς τῆς Σχολῆς 
᾽Επιστηµῶν Ὑγείας τοῦ ΑΠΘ, Θεσς/ίκη,2000. 
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τα διωκοµένων, προστατεύοντάς τους, ἀλλὰ φανερώνω ἀνοιχτὰ τὸ ὅτι 
ἐγὼ ὁ ἴδιος, ἀρχὲς δεκαετίας 1990, δέχθηκα δριµύτατην ἐπίπληξη, σχε-
δὸν ἀπειλή, ἀπὸ τζιτζιφιόγκο «φιλόλογο» (τώρα µᾶλλον συνταξιοῦχο) σὲ 
ὑπερχλιδάτο  ἵδρυµα µέσης ἐκπαιδεύσεως βορείων προαστείων, γιὰ τὴν 
ἐνασχόλησή µου µὲ τὴν Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσική. Ὄνοµα, φυσικὰ 
ἀποσιωπᾶται, ἀλλ' εἶναι κάτοχος δύο ἀκινήτων στὴν Πάτµο, διασυν-
δεόµενος καὶ µὲ τὸ Οἰκουµενικὸ Πατριαρχεῖο. Αὐτά!  
 Σὲ ἄλλες ἐποχὲς θὰ χαιρετούσαµε  ἀκόµη καὶ  µὲ ἐνθουσιασµό 
(πάντα ὄµως µὲ σκεπτικισµό), τὸ ἀνέβασµα ὄπερας, ἔστω µὲ ἥρωα,  τὸ 
συγκεκριµένο καὶ ὑπερεκτιµηµένο Στρατηγό:  σίγουρα  ὄχι ἁπλῶς ἔτριξαν 
τὰ ὀστᾶ του, ἀλλὰ  ἴσως καὶ βρυκολάκιασε, δεδοµένου ὅτι στὰ Ἀποµνη-
µονεύµατά του, ἀφρίζει ἀπὸ  λύσσα  ἐναντίον τῆς ὄπερας: ὁ λόγος λοιπὸν 
σὲ ἐκεῖνον: 

 «Τὸ ἔθνος άφανίστη  ὅλως διόλου καὶ ἡ θρησκεία―ἐκκλησία εἰς 
τὴν πρωτεύουσαν δὲν εἶναι καὶ µᾶς γελᾶνε ὅλος ὁ κόσµος. Οἱ 
φατρίες σας, τὄνα τὸ µερις καὶ τἄλλο, θέλετε θέατρο· τὸ φτιάσατε 
καὶ αὐτὸ διὰ νὰ µᾶς µάθῃ τὴν παραλυσία.(...)  Ὅ,τι τοῦ λὲς―« 
θρησκεία δὲν εἶναι τίποτις». Καὶ τὰ παιδιὰ ὅπου τὰ στέλνουν νὰ 
φωτιστοῦν γράµµατα κι' ἀρετή, ἀπὸ µέσα τὸ κράτος κι' ἀπ' ὄξω, 
φωτίζονται τὴν τραγουδικὴ καὶ ἠθικὴ  τοῦ θεάτρου· καὶ πωλοῦνε τὰ 
βιβλία τους οἱ µαθηταὶ νὰ πᾶνε ν' ἀκούσουνε τὴ Ρίττα Βάσσω τὴν 
τραγουδίστρα τοῦ θεάτρου· ὅ,τι παλαβώσανε οἱ γέροντες, ὄχι τὰ 
παιδάκια, νὰ µὴν πωλήσουνε τὰ βιβλία τους, Τὸν γέρο Λόντο, ὅπου 
δὲν ἔχει οὔτε ἕνα δόντι, τὸν παλάβωσεν ἡ Ρίττα Μπάσσω τοὺ 
θεάτρου καὶ τὸν ἀφάνισε τόσα τάλλαρα δίνοντας καὶ ἄλλα 
πεσκέσια.2»    

																																																								

2 Βλ. Θεοδ. Ν. Συναδινοῦ: Ἱστορία τῆς Νεοαλληνικῆς Μουσικῆς 1824-1929 
(Ἀθῆναι, 1919) , σελ. 53, ὅπου στὴν ὑποσηµ. 1. παραπέµπει κατ' εὐθεὶαν στὸ 
στρατηγό: Ἀποµνηµονεύµατα στρατηγοῦ Μακρυγιάννη, ὑπό Ἰ. Βλαχογιάννη, 
τόµος Β´. σελὶς 343. Ἡ Βάσσω ἢ Μπάσσω τοῦ στρατηγοῦ, ἦταν ἡ περίφηµη 
ἰταλίδα Rita Basso, ποὺ τὸ 1840 ἐµφανίσθηκε ὡς πρωταγωνίστρια τῆς Λουτσία 
τοῦ Ντονιτζέττι, στὸ µονάκριβο ἀθηναϊκὸ θεατράκι τοῦ Σανσόνι, σὲ...55 παρα-
στάσεις. Πηγή: Γεωργακάκη, Κωνστάντζα: Θέατρο Ἀθηνῶν, οἱ παραστάσεις στὰ 
χρόνια τοῦ Ὄθωνα, ἔκδ. Παράβασις, τοῦ ΤΘΣΠΑ, τόµ. 2, Ἀθήνα 1998, σσ. 143-
180. Βλ. καὶ Θεόδ. Ν. Συναδινό, ὅ.π., σσ. 45-49. Ξενίζει ὁ ἀριθµὸς τῶν 
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Πῶς νά γίνει, τὸ ἔργο, ἔστω καὶ ἐµµέσως, κουβαλᾶ νερὸ στὸ µύλο τῆς 
Καθ' ἡµᾶς Ἀνατολῆς, ποὺ ἀπὸ 6ετίας σχεδὸν πολεµᾶ µὲ 
ἀκατάσχετη λύσσα τὴν Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσική:   Βασίλης Χρι-  
στόπουλος καὶ Στέφ. Τσιαλῆς στὴν ΚΟΑ, Τσόκανου στὴν ΚΟΘ, 
Παπαδηµητρίου, Λεοντῆδες καὶ Τάσος Συµεωνίδης στὴν ΕΡΤ (ἐπὶ αὐτο-
καλουµένης «ἀριστερᾶς» κυβερνήσεως). Τὸ θέµα, ἀναπόφευκτα ἀφορᾶ 
καὶ τὴ νέα Ἐθνικὴ Λυρικὴ  Σκηνὴ, ποὺ ἡ Κεντρκὴ Σκηνὴ της ἔχει νὰ 
ἀνεβάσει ἑλληνικὸ ἔργο τρία καὶ πάνω χρόνια. Καλέ µου κ. Κουµεντάκη, 
τὶ λέτε: θὰ προλάβω νὰ δῶ τὴν Φλόρα µιράµπιλις τοῦ Σαµάρα στὴ νεο-
ανακαλυφθεῖσα χαµένη ἐνορχήστρωση τοῦ πρωτοτύπου, πρὶν πεθάνω―µὲ 
τὶς αἰσιοδοξότερες  προδιαγραφὲς δὲ µένει πιά πολὺς καιρός! 

  
*        *        * 

ΓΙΑ ΜΙΑΝ ΑΚΟΜΗ ΦΟΡΑ, βγῆκα ἀπὸ τὸν (ἐφεξῆς βραχυγραφικῶς) 
Μακρυγιάννη, µὲ τὴν ψυχικὴ εὐφορία µιᾶς µουσικοσκηνικῆς ἐµπειρίας 
ἀπερεγκλίτως (µποροῦµε πιὰ νὰ τὸ ἐλπίσουµε θαρρῶ) ὑψηλοῦ ἐπιπέδου. 
Μὲ καταβασάνιζε ὅµως µιὰ σκέψη: φαντάσθηκα τὸν ἑαυτό µου ὡς 
πεπαιδευµένο ἀλλοδαπὸ Φιλέλληνα (ὑπάρχουν ἀκόµη, ἐλπίζω), ἀγνοοῦντα 
τὴ νεοελληνικὴ ἀλλὰ παρακολουθήσαντα (ὑποθετικά) τὴν παράσταση 
χάρη σὲ ἀγγλικοὺς ὑπερτίτλους.  Εἶµαι ὑπερβέβαιος ὅτι δὲν κατάλαβε 
τίποτε γιὰ τὸν ἥρωα, γιὰ τὰ δρώµενα καὶ ἀκόµη καὶ τὸ εὐφυέστατο 
χάππυ ἔντ, ποὺ προφανῶς ποιητικῇ ἀδείᾳ 3  ὁ ἐξαίρετος νέος ποιητὴς καὶ  
λιµπρετίστας κ. Ἀλέκος Ν. Λούντζης (γ. 1978) ἑρµηνεύει ὡς ἀνωτέρα 
(whatever that means...) παραίνεση στὸ Στρατηγὸ νὰ γράψει τὰ 
Ἀποµνηµονεύµατα. Τοὐλάχιστον ἐγὼ αὐτὸ κατάλαβα. Ὁ ὑποθετικὸς 
ὅµως ἀλλοδαπός, ἀναλόγως τῶν γράδων φιλελληνισµοῦ του, ἢ µπορεῖ νὰ 
βγῆκε ἀπορώντας Μὰ καλά, τώρα τὶ εἶδα, ἤ...νὰ µεταµορφώθηκε σὲ λυσ-
σώδη µακρυγιαννολόγο, µήπως κάτι καταλάβει ἀπὸ ὅ,τι προσέλαβε. Γιατὶ 
ἀσυζητητεί ἔχοµε ἔργο ἑλληνικῆς ὑποθέσεως γραµµένο ἀπὸ Ἕλληνες 

																																																								

παραστάσεων σὲ µιὰ «πρωτεύουσα» µόλις 20.000 κατοίκων τότε. Ἄν ὑποθέσουµε 
τὴ χωρητικότητα τῆς αἰθούσης σέ 400 θέσεις, ἔχοµε...22.000 θεατἐς 
3  Ἀπὸ ὅ,τι διάβασα τὸ σύνολο τῶν κειµένων Μακρυγιάννη καλύπτει τὸ διάστηµα 
1829-1852: καὶ λέγετατ ὅτι τἀ δηµοσιευθέντα σχετικῶς πρόσφατα Ὀράµατα καί 
Θάµατα), µπορεῖ νὰ ἦταν µέρος τῶν Ἀποµνηµονεµάτων. 
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ἀποκλειστικὰ γιὰ Ἕλληνες, καὶ δὴ τῆς µειοψηφίας τῶν πεπαιδευµένων. 
Σαφῶς...ἐξωκοινοβουλευτικῆς... 
  Ὅ,τι εἶδα, ὡς κείµενο, καὶ µόνο,  γραµµένο σὲ θαυµάσια δηµοτικὴ, 
µὲ καθαρότατη αἴσθηση τοῦ χωρισµοῦ σὲ σκηνές, ἦταν µιὰ ἀνεπίληπτη 
προσφορὰ στὸ συνθέτη, ἀγαπητὸ Δηµήτρη Μαραγκόπουλο (γ. 1949) 
ποὺ τὴν ἀξιοποίησε ὅσο καλλίτερα καὶ ἡ ἴδια ἐπέτρεπε καὶ ὁ ἴδιος 
µποροῦσε. Ἀντίθετα µὲ τὸν αὐτουργὸ τῆς Κερένιας Κούκλας, ἐδῶ, 
ἀσυζητητεὶ (ποιὸς ἄλλωστε ἀµφέβαλλε;) εἴχαµε νὰ κάνουµε µὲ ὑψηλῆς 
τεχνικῆς καὶ παιδείας, δοκιµασµένο τεχνίτη τῆς σκηνῆς: Εὐχάριστα 
δεχθήκαµε τὴν ὁλοφάνερη ἀλλαγὴ γραφῆς σὲ σχέση µὲ ἄλλες του ὄπερες. 
Σύνολο 16 ἐκτελεστῶν  (11 ὀργάνων), ἀνὰ 8 µουσικῶν καὶ µονῳδῶν:  
 1. ΟΡΓΑΝΑ (στὴ ἐπιεικῶς ἀνορθόδοξη σειρὰ τοῦ προγράµµατος): 
κλαρινέτο, κλαρινέτο µπάσο (Κώστας Γάτσιος), βιολοντσέλο (Ἀλέξης 
Καραϊσκάκης), κόρνο σὲ φα (Μάνος Βεντούρας), πλῆκτρα (ἀγγλ. 
keyboards· Νίκος Λαάρης), συνθεσάϊζερ (Σπύρος Σουλαδάκης), πα-
ραδοσιακὰ κρουστὰ (Μανοῦσος Κλαπάκης), οὔτι, κεµανές, νέϋ (Χρῆ-
στος Τσιαµούλης) καὶ, τελευταία, καίτοι  πρωταγωνίστρια τοῦ ὀργανι-
κοὺ συνόλου, τσίµπελ―ὄχι... τσίµπαλουµ―  (Ἀγγελίνα Τκάτσεβα).  
 2. ΜΟΝῼΔΟΙ (µὲ ἀστερίσκο [*]σηµειώνονται ὅσων τὸ εἶδος φωνῆς 
ἀποσιωπᾶται διαδικτυακῶς: ψαλτάδες; ἐλαφρολαϊκοί; πάντως συναπε-
τέλεσαν ὁµοιογενέστατο φωνητικὰ σύνολο µὲ τοὺς ἄλλους): Ζαχαρίας 
Κουρούνης * (Μακρυγιάννης)·Ίωάννα Φόρτη * (Αἰκατερίνη Σκουζέ ἢ 
Μακρυγιάνναινα)· Μυρτὼ Μποκολίνη ('Oνειροκρίτρια/Ταχυδρόµος ὑψί-
φωνος)· Γιῶργος Παπαδηµητρίου*, (Ἰωάννης Βαπτιστής /Ἀφηγητής)· 
Νίκος Κοτενίδης, (γιατρός―βαρύτονος)· Ἕλενα Μπαρκαγιάννη (βα-
σιλιᾶς Ὄθων Α―µεσόφωνος) Ἀντώνης Δήµου, τελικῶς ἀπροσδιόριστος 
φωνητικῶς (Γιάννης Γκούρας)· Χρῆστος Κεχρῆς (Στρατοδίκης― 
τενόρος). 
  3. ΧΟΡῼΔΙΑ ΤΟΥ ΔΗΜΟΥ ΑΘΗΝΑΙΩΝ, διεύθυνση: Σταῦρος 
Μπερῆς: 4 ὑψίφωνοι, 4 µεσόφωνοι, 4 τενόροι, 2 βαρύτονοι, 2 βαθύφωνοι, 
σύνολο 16. 
 Τὸ 32µελές, τελικά, σύνολο διηύθυνε µὲ ἀξιοθαύµαστο συγχρονισµό, 
ἠχητικὴ λεπτότητα, προσήκουσα, ὅπως θὰ δοῦµε, πρὸς τὸ γενικὸ ὕφος 
τοῦ ἔργου καὶ νοηµατικὴ διαφάνεια ὁ Μάρκελλος Χρυσικόπουλος. Παρὰ 
τὴ µείξη ὀργάνων σοβαρῆς µουσικῆς (κλαρινέτα, βιολοντσέλο, κόρνο καὶ 
τσίµπελ) µὲ ὄργανα παραδοσιακῆς ἀνατολίτικηε (παραδοσιακὰ κρουστά, 
οὔτι, κεµανέ, νέϋ), καθὼς καὶ τὴ  µείξη φωνῶν σοβαρῆς  καὶ λαϊκῆς (ἐδὼ 
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ἄς ἀποφύγουµε καλλίτερα τὸν ὅρο παραδοσιακός, ἀγνοώντας ποὺ 
τσαλαβουτᾶµε...). ὁ συνθέτης, ἀπέφυγε σχεδὸν τελείως τὴν προσφυγὴ στὸ 
φολκλόρ, µὲ πιθανὴ (µπορεῖ νὰ λαθεύουµε!) ἐξαίρεση τὸ τραγοῦδι στοὺ 
Μακρυγιάννη πάνω στὴν Ἀκρόπολη. Χρησιµοποίησε τὴν προσφυᾶ αὐτὴ 
µείξη µᾶλλον γιὰ νά δόσει ἀόριστα ἑλληνίζουσα ἀπόχρωση στὴν ἔµπνευσή 
του:: ἕνα λεπτότατο ἠχητικὸ ὑφάδι κεντηµένο µὲ στίλβοντα πολύτιµα 
πετράδια, σωστὸ πέπλο ποὺ τύλιγε διακριτικὰ φωνὲς θαυµαστῆς 
ἠχητικῆς µεστότητας, λεκτικῆς ἀρθρώσεως καί καθαρότητος τίµπρου, 
ἄλλοτε µὲ πραγµατικὸ ρετσιτατίβο (στοὺς ἀντίποδες ἐκείνου τοῦ ξύλινου 
ψευδοϊσοκρατήµατος τῆς Κερένιας Κούκλας), ἄλλοτε µὲ εὔαρθρο καὶ 
εὔγλωττο πεζό λόγο, καὶ συχνότερα ἴσως (µιὰ φορὰ εἴδαµε τὸ ἔργο: ποὺ, 
φυσικἀ, ἡ ἀφοµοίωσή του προϋποθέτει τοὐλάχιστον 2-3 ἀκροάσεις) µὲ 
ἕνα ἁπαλότατο cantabile.  Ἄριστη σκηνοθεσία Μαρίας Γυπαράκη, 
ὑπέροχα σκηνικὰ καὶ κοστούµια Γιώργου Βαφιᾶ, θαυµάσια γέφυρα 
µεταξὺ παραδοσιακοῦ καὶ διαχρονικῶς καλόγουστου συγχρόνου µὲ 
εὑρήµατα ὅπως τὴ µυστηριώδη σφαῖρα (οὐράνιο σῶµα, κρύσταλλο 
µάντισσας, ἀµφότερα;), τὸ µέχρι τέλους αἰνιγµατικὸ λευκὸ µπαλόνι, ὡς 
τὰ χορταράκια ποὺ  φύτρωναν στὴ  σύναψη τοίχων µὲ τὸ χῶµα (ὦ 
χαµένη Ἀθήνα τῶν παιδικῶν µου χρόνων, πίσσα στα κόκκαλα τῶν 
καθαρµάτων τῆς ἀντιπαροχῆς). Καὶ οἱ δύο συνιστῶσες ὑπηρετήθηκαν 
συναρπαστικὰ ἀπὸ τοὺς φωτισµοὺς τοῦ Δηµήτρη Κουτᾶ, ἐνῶ, 
λυπούµεθα, ἀλλὰ τὴν ἀναφερόµενη χορογραφία  Ἁγνῆς Παπαδέλη, 
ἁπλῶς δὲν ἐντοπίσαµε; δὲ θυµόµαστε; ἄνθρωποι εἴµαστε καὶ µεῖς. 

 Ὅποιες οἱ ἐπὶ µέρους ἐνστάσεις µας, γεννήµατα κολασµένων ἐπο-
χῶν, ὁ Μακρυγιάννης καταλαµβάνει περίοπτη θέση στὴν πλούσια µέχρι 
στιγµῆς ἐργογραφία συνθέτου διαµετρήµατος, τοῦ ὁποίου πάντα θέλουµε 
νὰ ξανακοῦµε παλαιότερα ἔργα του, ὅπως τὸ κατὰ Ἀρκᾶ Τανγκὸ τῶν 
Σκουπιδιὼν στὸ Μέγαρο, 1994. (ΚΠΙΣΝ, Ἐναλλακτικὴ Σκηνή, παγκ, 
α´. ἐκτ. 5 Ἀπρ. 2019). 

Λέξεις: 1355. 
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