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C r i t i c s - P 0 i n t 
 ...2019... 

――――――――― 
Διαχρονικὰ διεθνὲς πρότυπο διδασκαλίας  

οἱ Γάµοι τοῦ Φίγκαρο τοῦ Μότσαρτ 
ἀπὸ τὸν Ἀλέξανδρο  Εὐκλείδη! 
―――――――――――― 

Ἐκπληκτικὴ ἄνοδος Ἐθνικῆς Λυρικῆς Σκηνῆς 
δι' ἰδίων δυνάµεων. 

―――――――――――― 
17/2019.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ΚΑΙΤΟΙ Η  ΑΥΤΟΝΟΗΤΑ ΘΕΙΑ ΜΟΥΥΣΙΚΗ ΤΟΥΣ (διάβολε, γιὰ Μό-
τσαρτ µιλοῦµε!) ἀντηχοῦσε µέσα µου ἀπὸ τὸτε ποὺ τὴ γνώρισα, Οἱ 
Γάµοι τοῦ Φίγκαρο, (πῶς νὰ τὸ κάνουµε;) µὲ ἀπωθοῦσαν µὲ τὸ 
πολυπρόσωπο λιµπρέτο τους καὶ τὶς ἀτέλειωτες ἐρωτικὲς ἴντριγκες, µὲ 
ἀποτέλεσµα νὰ ἐστιάζω στὴ µουσικὴ παραµερίζοντας τὸ πόνηµα τοῦ 
λιµπρετίστα Lorenzo da Ponte  (1749-1838). Τὴ ΧΕΙΡΟΤΕΡΗ 

ΔΥΝΑΤΗ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΤΟΥΣ εἶδα κάποια βραδυά µεταξὺ 12 καὶ 18 
Ἀπριλίου  2011, στὸ...ἱστορικὸ Μαριΐνσκυ (Θέατρο ΙΙ) τῆς Ἁγ. Πετρου-
πόλεως (τέως Λένινγκραντ), ἀνεβασµένη στὴ ρωσικὴ µετάφραση τοῦ 
λιµπρέτου ἀπὸ τὸν...Τσαϊκόφσκυ ποὺ τὴν ὕπαρξή της ἀγνοοῦσα.  Δὲ 
συγκράτησα τίποτε ἀπὸ τὴ βραδυά: µόνο ἕνα φρικαλέο σκηνικὸ ἐπαύλεως 
1920-30, διακοσµηµένης µὲ ἐµετικὰ ἀσσυροβαβυλωνιακά «λιοντάρια» 
ἀπὸ papier mâché καὶ τὸν κόµητα Ἀλµαβίβα, ποὺ εὐχαρίστως ἐκτε-
λοῦσα ἰδιοχείρως γιὰ τὴν ἐµφάνισή του: ἀπείρως νεότερος τοῦ ὥριµου, πιὰ 
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καὶ µουρντάρη Ἀλµαβίβα τοῦ ἔργου, ἦταν ἕνας Ρῶσος µπέµπης µὲ ἴσια 
κατάνξανθα µαλλιά, πιασµένα πάνω ἀπὸ τὸ µέτωπο σὲ µπαρέτα, καὶ σὲ 
µακρύτατην....ἀλογοουρὰ ποὺ ἔφθανε ὡς τά ὀπίσθιά του: τρανὴ ἀπόδειξη 
τοῦ πόσο ἡ κραυγαλέα ἀσκήµια ἐξοντώνει τὴν πιὸ ἐκλεπτυσµένη ὀµορφιά, 
µουσικὴν ἢ ἄλλη. Γιὰ νὰ προσπαθήσουµε ὅµως νὰ ἐξηγήσουµε τὸ µέγα 
ἐπίτευγµα τοῦ Εὐκλείδη, εἶναι ἀπαραίτητη µιὰ βουτιὰ στὶς περιπλοκὲς 
τοὺ λιµπρέτου. 

 «ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ» τοῦ ἔργου: ΜΟΤΣΑΡΤ, ΒΟΛΦΓΚΑΝΓΚ ΑΜΑΝΤΕ-

ΟΥΣ [ Mozart, Wolgang-Amadeus, 1756-1791]: Οἱ Γάµοι του Φίγκαρο 
[Le nozze di Figaro], ὄπερα µπούφφα, ἔργο Κ.492 (γράφτηκε: 1786), 
πράξεις 4, κείµ. Lorenzo da Ponte  κατὰ τὸ ὁµότιτλο ἔργο (1784) τοῦ 
γάλλου Pierre Beaumarchais, (1732 –  1799), παγκ. α´ ἐκτ. Βιέννη, 
Burgtheater, 1η Μαΐου 1786. 
 Πρωτίστως ὁ ἀκροατὴς πρέπει ἀφοµοιώσει βαθύτατα ὅτι οἱ κυριό-
τεροι ἥρωες εἶναι ἀκριβῶς οἱ ἴδιοι µὲ ἐκείνους µὲ τοῦ ἀριστουργήµατος 
τοῦ Ροσσίνι Ὁ Κουρέας τῆς Σεβίλλης. Ὅµως στὸ Ροσσίνι ὅλοι  εἶναι κά-
που δέκα χρόνια νεότεροι, ἀφοῦ ὁ κόµης Ἀλµαβίβα, ξετρελλαµένος τότε 
µὲ τὴ Ροζίνα  (µετέπειτα Κόµησσα), κάνει τά πάντα γιὰ νὰ τὴν ἀπο-
σπάσει ἀπὸ τὴν κηδεµόνα της Μπάρτολο. Ἁπλῶς ὁ Μότσαρτ, γράφει  
τὴ...«συνέχεια» τοῦ ἀριστουργήµατος τοῦ ἀγέννητου ἀκόµη Ροσσίνι. 
Πρωθύστερα; κάθε ἄλλο! Τοῦ Μότσαρτ εἶχε προηγηθεῖ τὸ...1782 ὁ 
Giovanni Paisiello  (1740-1816), µὲ τὸ δικό του ὄντως χαριέστατο 
Κουρέα, ποὺ ἀτυχῶς «ἐξαφάνισε» µετὰ 34 χρόνια ὁ Ροσσίνι. Αὐτὸν ὅµως 
ἀναφέρουµε καὶ ἐµεῖς ἐπειδὴ σήµερα τὸν Παϊζιέλλο ἀγνοοῦν (κακῶς) οἱ 
«θύραθεν». Στὸ  Μότσαρτ, ἀγνοῶ ἂν ἔχει γίνει ἀντιληπτὸ ὅτι ὁ κοινὸς 
ἀκροατὴς διχάζεται ἀλγεινότατα µεταξὺ τῆς...ἄκρως περιπεπλεγµένης 
πλοκῆς καὶ τῆς θείας µουσικῆς, φυσικὰ παραδιδόµενος ἄνευ ὅρων στὴ 
δεύτερη...  Στὸ ἔργο, οὔτε λίγο οὔτε πολὺ, ἔχουµε κάπου 4 ζευγάρια (8 
πρόσωπα) : 1. Κόµης καὶ Κόµησσα. 2  Φίγκαρο καὶ Σουζάννα. 3. 
Μπάρτολο καὶ Μαρτσελλίνα (ὁ Φίγκαρο ἐποδεικνύεται...νόθος τους) καὶ 
4. ἴσως Κερουµπίνο καὶ Μπαρµπαρίνα; Σ' ὅλα αὐτὸ προσθέστε ἀτελείω-
τες (συνήθως ἀποτυχηµένες) ἴντριγκες, ἀνατροπές, µετενδυµασίες 
(Σουζάννα καὶ Κόµησσα ἀλλάζουν φορέµατα) κ.λπ. Προσωπικὰ, ποτὲ 
µὰ ποτέ, δέ µπόρεσα καὶ τελικὰ, καταγανακτισµένος, ἀνεξαρτήτως τοῦ 
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ποιοὶ τὶς ὑπέγραφαν ἢ τὶς... συνυπέγραφαν, ΠΑΡΑΙΤΗΘΗΚΑ, ἀπὸ τὸ νὰ 
τὶς παρακολουθήσω! Μοῦ ἀρκοῦσε ἡ θεία µουσική―ἡ καβατίνα Se 
vuol ballare signor Contino (ἂν χοροὺς µοῦ θέλεις, µικρὲ κύριε κόµη) 
τοῦ Φίγκαρο (α´ πράξη) δὲ θἄστραφτε λιγότερο πάνω σὲ ἄλλο κείµενο! 
 Ὥσπου (πολὺ θὰ ἤθελα νὰ ξέρω πῶς, πόθεν καὶ πότε ὁρµώµενος) 
τὸν ἀχώνευτο Γόρδιο δεσµὸ τῆς...ὑπερπεριπεπλεγµένης περιπλοκῆς, ἔλυ-
σεν ὁ καἰ... συνώνυµος τοῦ Μεγάλου Ἀλεξάνδρου, Ἀλέξανδρος Εὐκλεί-
δης. Ξίφος ἢ...ἀποκωδικοποιτής του (ὅ,τι προτιµᾶτε!)  οἱ µαγευτικὲς σὲ 
ποικιλία συλλή  ψεων σκηνογραφίες τοῦ Γιάννη  Κατρανίτσα, µὲ τὶς 
ὁποῖες ταίριασαν θαυµαστὰ τὰ δουλεµένα µὲ ἰδιαίτερη  φαντασία 
κοστούµια τῆς Ἰωάννας Τσίµα, καὶ φυσικὰ οἱ εὔστοχες ἀλλαγὲς 
φωτισµῶν ἀπὸ χῶρο σὲ χῶρο (θὰ ἐξηγήσουµε γιατὶ τἀ πολλὰ δωµάτια) 
τῆς Μελίνας Μάσχα. 
 Τὸ µεγαλοφυὲς σκηνικό,  βασισµένο ἀπόλυτα στὸ λιµπρέτο, ἀποτε-
λεῖται ἀπὸ 4 µεγάλα, µοντέρνα καὶ διακοσµηµένα µέ καλόγουστες ταπε-
τσαρίες ἢ ἄλλα µέσα, δωµάτια, Ἀριστερᾶ, τῆς κόµησσας (καίτοι, θαρρῶ 
πώς κάποτε ἄλλαζε θέση),  καὶ συνεχίζοντας πρὸς τὰ δεξιᾶ, τοῦ κόµητος,  
τῶν Φίγκαρο καὶ τῆς Σουζάννας (γιὰ νὰ τὴν ἔχει «πρόχειρη» ὁ κόµης...) 
κατόπιν δύο ἄλλο δωµάτια, λιγότερο...intimes), τὸ τελευταῖο µιὰ µεγάλη 
κουζίνα µὲ πελώριο ἠλεκτρικὸ ψυγεῖο ποὺ ὁ ἀθεόφοβος Εὐκλείδης 
ἐκµεταλλεύται ἀµίµητα ὡς κρυψώνα, διαστάσεων µεγαλοσπηλιᾶς. Διότι, 
ξεχάσαµε νὰ σᾶς ποῦµε ὅτι σκηνογραφικὰ-ἐνδυµατολογικὰ τὸ ἔργο ἔχει 
χαριέστατα µεταφερθεῖ στὴ...σύγχρονη ἐποχή―µόνον ὁ δικαστὴς ντὸν 
Κούρτσιο φορεῖ ἀρχαϊκὴ περρούκα. Καὶ ὅσο γιὰ τὰ δωµάτια, ποὺ ὅλα 
ἐπικοινωνοῦσαν µεταξύ τους µὲ παράλληλες πόρτες,  τελικῶς 
ἀποδείχθηκαν ὄχι 4 ἀλλὰ 6; 7;: Ἐµβρόντητοι εἴδαµε ὅλο τὸ µπροστινὸ 
τοὐλάχιστον τµῆµα τοῦ ἀριστεροῦ τοιχώµατος τῆς αἰθούσης νά λειτουρ-
γεὶ  ὡς γιγαντιαία, ἄκρως ἀθόρυβη µπουλντόζα, σπρώχνοντας ἀκόµη 
δεξιότερα των τὰ δύο άριστερᾷ δωµάτια, γιὰ νὰ τὰ ἀντικαταστήσει µέ δύο 
ἄλλα, γραφεῖο τοῦ κόµη καὶ εἴσοδο τῆς ἐπαύλεως, γεµάτη 
πελώρια...ἐξωτικὰ γλαστρόδεντρα  (καὶ αὐτὰ δὲν ἄφησε ἀναξιοποίητα ὁ 
Εὐκλείδης!) καὶ µὲ θέα βουνοκορφή. Ἡ ὅλη «άρχιτεκτονικὴ» σύλληψη 
(συντελούντων καὶ τῶν ὑπερτίτλων), ἔδοσαν κρυσταλλικὴ διαφάνεια στὴ 
δράση, παρὰ τὰ ἐκτενῆ ρετσιτατίβι, συνοδευόµενα...ἀπὸ σκηνῆς, χάρη σὲ 
δύο «ὄρθια» πιάνα, τοποθετηµένα σὲ διαφορετικὰ δωµάτια. Αὺτὸ τὸ 
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εὕρηµα ἐνίσχυσε ἀφάνταστα τὴ συνέχεια καὶ γοργὴ ροὴ τῆς δράσεως. 
Ἄλλωστε ἤδη ὁ Μότσαρτ ἔγραφε τὴ πιανιστικὴ µουσικὴ του γιὰ φορτε-
πιάνο µὲ ἔκταση 5 ὀκτάβες! 
 Λόγοι ἀνωτέρας βίας ἐπέβαλαν, τελευταία στιγµὴ τὴν ἀντικατά-
σταση τοὺ ἀρχιµουσικοῦ Μάριου Παπαδόπουλου, ἀπὸ τὸ Γιῶργο Μπα-
λατσινό, ποὺ πρωτακούγαµε. Παρὰ τὰ ἐλαφρῶς ταχύτερα τοῦ προσδο-
κωµένουυ, τέµπι τῆς εἰσαγωγῆς καὶ κάποια ἔλλειψη ἀπαλότητας (φωνὲς 
καὶ ὀρχήστρα) στὴν πρώτη πράξη, προφανῶς λόγῳ τοῦ ἐκτάκτου τῆς 
ἐπιστρατεύσεως,  τὰ πῆγε πολὺ καλὰ στὸ ὑπόλοιπο ἔργο. Ἐξ' ἴσου θετικὴ 
καὶ ἡ συµβολὴ τὴς χορῳδίας (διεύθυνση: Ἄγγελος Γεωργακάτος). 
Ἄψογης φωνητικῆς ὁµοιογενείας, τονικῆς ἀκριβείας καὶ ὑποκριτικῆς 
βιώσεως τῶν ρόλων (σίγουρα χεὶρ...Εὐκλείδειος!), γενικὰ διεθνοῦς 
φωνητικοῦ ἐπιπέδου, σύµπασα ἡ διανοµή, γιὰ τὴν ὁποία δὲν ἔχουµε παρὰ 
µόνον ἐγκώµια: Διονύσης Σούρµπης (κόµης ᾽Λλµαβίβα, βαρύτονος, 
ἔξοχος, καίτοι ἐµφανισιακά...νεότερος ἀπὸ ὅτι ἐπιβάλλουν οἱ µουρνταριές 
του!),  Μυρσίνη Μαργαρίτη (κόµησσα Ἀλµαβίβα, ὑψίφωνος ―τὸ 
ἀστέρι τῆς βραδυᾶς, στὴ γ´  πράξη, ἀνέδειξε ὅλο τὸ δραµατικὸ βάθος τῆς 
µοτσάρτειας µουσικῆς, θυµίζοντας σχεδὸν τὴ  Marschallin [«Στρα-
ταρχίνα» τοῦ ἐπίσης ἀθάνατου Ἱππότη µὲ τὸ Ρόδο [Der Rosenkavalier, 
1911] τοῦ Ρίχαρντ Στράους, Χρύσα Μαλιαµάνη (ἀρχετυπικὴ Σουζάννα 
―ὑψίφωνος), Γιάννης Σελητσανιώτης (Φίγκαρο―βαθύφωνος ποὺ 
καίτοι νεότατος ἐµφανισιακὰ ὑπαινίχθηκε διακριτικότατα τὰ χρονάκια 
ποὺ κύλησαν µεταξὺ Κουρέα καὶ Γάµων), Μιράντα Μακρυνιὼτη 
(ἀκαταµάχητη ὡς Κερουµπίνο, µεσόφωνος), Δέσποινα Σκαρλάτου 
(Μαρτσελλίνα, µεσόφωνος―οἰκονόµος καὶ...σύνευνος τοῦ Μπάρτολο), 
Χριστόφορος Σταµπόγλης (Μπάρτολο―βαθύφωνος, ξαναβρῆκε νέον 
ἑαυτό!), Χρῆστος Κεχρῆς (Μπαζίλιο, µουσικοδιδάσκαλος―τενόρος), 
Διονύσης Μελογιαννίδης (Ντὸν Κούρτσιο, δικαστὴς―τενόρος) Ἄννυ 
Φασσέα (Μπαρµπαρίνα, ὑψίφωνος) καὶ Μιχάλης Κατσούλης (Ἀντόνιο 
κηπουρὸς τοὺ κόµη, θεῖος τῆς Σουζάννας― βαθύφωνος). Μεγάλη καὶ 
ἄκρως εὐφρόσυνη βραδυὰ (ΚΠΙΣΝ, αἴθουσα ΣΝ, 31.3.2019· «πρώτη» 
27.3.2019).  

Λέξεις: 990. 
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