
 ΣΟΦΙΑ ΓΚΟΥΜΠΑΪΝΤΟΥΛΙΝΑ-1-ΑΨΟΓΗ ΒΡΑΔΙΑ ΕΝ ΚΟΑ.  	

C r i t i c s - P 0 i n t 
 ...2019... 

――――――――― 
Σοφία Γκουµπαϊντούλινα über alles καὶ  
ἕλληνες συνθέτες―κοχλίες ἐν µέσῳ Κατακλυσµοῦ; 

 ―――――― 
Ἄψογη (µετὰ πόσα χρόνια;) βραδυὰ στὴν ΚΟΑ! 

―――――― 
9/2019.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
ΠΕΝΤΕ ΣΥΝΑΥΛΙΕΣ ΜΕ  ΤΙΤΛΟ Κύκλος Ἀκκορντεὸν, ὅλες µὲ 
συναρπαστικὰ προγράµµατα (γιὰ ὅσους βέβαια  περισσεύει χρόνος) ποὺ 
εἰσάγουν σὲ ἐλάχιστα γνωστοὺς µουσικοὺς κόσµους, συνδεδεµένους µὲ τὸ 
κοσµαγάπητο, ἀλλ' ἐλάχιστα ἀξιοποιηµένο ἀπὸ τὴ µεγάλη µουσικὴ, 
ἀερόφωνο µὲ ἐλεύθερα παλλόµενες γλωττίδες (free-reeds), πιστώνονται 
στὸ ἀργά, ἀλλ᾽ ὡς τώρα σταθερά αὐξανόµενο ἐνεργητικὸ τοῦ κρατικο-
ποιηµένου (οὔτως ἢ ἄλλως εὐτυχῶς!) Μεγάρου. Διάλεξα δύο µόνον ἀπ' 
αὐτές, τὴν δεύτερη.  
 Ἀρχίζω ἔτσι µὲ τὴν πρώτη δίχως τὸ δηµιουργό του, ἀείµνηστο 
Θόδωρο 'Αντωνίου (1935-2018) ἐµφάνιση τοῦ πολύτιµου Ἑλληνικοῦ 
Συγκροτήµατος Σὐγχρονης Μουσικῆς (ἱδρ. 1967), µὲ ἀρχιµουσικὸ τοῦ 
Ἰάκωβο Κονιτόπουλο, µὲ ἔργα τριῶν ζώντων Ἑλλήνων συνθετῶν, καὶ 
τῆς µέγιστης Τατάρας Σοφία Γκουµπαϊντούλινα, µετὰ τὴν ὁποία µᾶς 
ἦταν ἀδύνατον νὰ ἀκούσουµε ὁ,τιδήποτε ἄλλο, πολὺ περισσότερο τὴν 
κατακλεῖδα τοῦ προγράµµατος, Τρἰα τάνγκο γιὰ ἐνόργανο σύνολο,  (ἐνορ-
χήστρωση  Κονιτοπούλου) τοῦ ἀξιόλογου µέν ἀλλ' ἀφόρητα πολυπαι--
ζόµενου καὶ πληµµυρίζοντος ὅλες τὶς συναυλίες τοῦ κύκλου, ἀργεντινοῦ 
ΑΣΤΟΡ ΠΙΑΤΣΟΛΑ [Astor Piazzolla, 1921-1992]. Τὰ τρία ἑλληνικὰ 
ἔργα, δὲν πρόσθεσαν τίποτε καινούργιο ἀλλὰ καὶ δὲν ἀφαίρεσαν τίποτε 
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ἀπὸ τὴν παγιωµένην ἀγαθὴν εἰκόνα γιὰ τοὺς συνθέτες. Καὶ τὰ τρία 
ἄφησαν λίγα πολὺ τὶς ἴδιες ἐντυπώσεις, δολιχοδροµίες ἠχοχρωµατικῶν 
σχηµατισµῶν, διάρκεια µεγαλύτερη ἐκείνης ποὺ προοιώνιζαν οἱ ἐναρ-
κτήριες προτάσεις τους, σελίδες συνήθως µὲ ὑποτονικοὺς συγκινη-
σιακοὺς κραδασµούς. Ἐκεῖνο ὅµως ποὺ εἶχε ἀπείρως µεγαλύτερη 
σηµασία ἀπὸ ὁποιοδήποτε ἔργο, ἦταν ἡ ἐπανεµφάνιση ζώντων Ἑλλήνων 
συνθετῶν στὸ Μέγαρο, σὲ καιροὺς ὅπου ἡ Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικὴ, 
τελεῖ ὑπὸ λυσσαλέο διωγµό: παγώσαµε συνειδητοποιώντας πόσον καιρὸ 
δὲν ἀκοῦµε ἔργα καὶ ζώντων Ἑλλήνων συνθετῶν. Μέχρι σηµείου νὰ 
ἀποδυναµώνουν τὴν διαχρονικῶς σχηµατιζοµένη µέσα µας εἰκόνα τοῦ 
ὕφους καὶ τῶν ἐπιδόσεων καθενός. Ὁλόψυχα εὖγε στὸν Ἰάκωβο 
Κονιτόπουλο, ποὺ ἡ διεύθυνσή του δὲν ἄφησε σκιὰ ἐνδοιασµοῦ γιὰ τὴν 
ἀποτίµησή µας τῶν συνθέσεων. Λίγα λόγια γιὰ τὰ τρία ἔργα: 
 1. ΧΑΤΖΗΜΙΧΕΛΑΚΗΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. 1959): Φολκλορικόν Ὀξύ 
VI., γιὰ φλάουτο, κλαρινέτο, κόρνο, µπαγιάν, πιάνο, κρουστά,  βιολἰ, 
βιόλα, βιολβτσέλο καὶ κοντραµπάσο (2018). Διογκωµένη ἐνορχήστρωση 
παλαιότερου κοµµατιοῦ γιὰ τσίµπελ καὶ πιάνο, γραµµένου γιὰ τὴν 
Ἀγγελίνα Τκάτσεβα. Ἀσυζητητεί οὔτε...φολκλορικὸν, οὔτε ὀξύ. Ὑποσχε-
τικὴ ἀρχὴ ἑλκυστικῶν ἠχοχρωµατικῶν συνδυασµῶν, οἰονεὶ «ἰσοκρατηµά-
των» σὲ µεγάλες χρονικὲς ἐπιφάνειες, ἐναλλασσόµενοι ἰριδισµοί, ἕνα fff 
τῶν τριῶν πνευστῶν, καταλήγουν τελικῶς σὲ µακρηγορία ἀποδυναµώνου-
σα τὴν προσοχή.  
 2. ΤΣΟΥΓΚΡΑΣ, ΚΩΣΤΑΣ (γ. 1966): Cantus firmus  [λατ.= Μέ-
λος σταθερόν]  γιὰ σόλο µπαγιάν (δίχως πλῆκτρα, ἐν ἀντιθέσει µὲ τὸ ἀκ-
κορντεόν, κ.κ. συντάκτες τοῦ προγράµµατος!), γραµµένο τὸ 2011, ἄψογα 
παιγµένο ἀπὸ τὸν Παναγιώτη Ἀνδρέογλου. Ἄφησε τὴν ἐντύπωση 
διπτύχου (Ι. ἀργό, µᾶλλον ζοφερό ΙΙ. γοργὸ, µοτορικὸ). Ἐνδεχόµενη 
συντόµευσή του ἴσως συγκεκριµενοποιήσει περισσότερο µουσικὲς εἰκόνες 
ποὺ ἀναµφισβήτητα ὑπόσχονται οἱ ἀρχὲς καὶ τῶν δύο µερῶν.  
 3. ZEΡMΠΙΝΟΣ, ΧΡΗΣΤΟΣ (γ. 1950): Στὴ σκιὰ τοῦ κόσµου µὲ 
τρεῖς νότες, γιὰ ἐνόργανο σύνολο  (ἴδιο ἀκριβῶς µὲ τοῦ ἔργου Χατζη-
µιχελάκη· 2018): σειρὰ ὡραιότατων µουσικῶν ἰδεῶν: ― ἀνάγλυφο σόλο 
βιολιοῦ, ἑλκυστικὸ σόλο πιάνο, κάτι σὰν ρυθµικὰ σφύζον prestissimo, µὲ 
ὡραῖες συνηχήσεις, σόλο φλάουτο ἄλτο, ποὺ καταλήγει σὲ διακριτικὴν 
ἀντίστιξη µὲ τὸ κλαρινέτο καὶ ἕνα φινάλε µὲ στιγµιότυπα γοργῶν τριή-
χων. Περισσότερο ἐπεξεργασία τους, ἴσως εἴτε θὰ ἐνίσχυε τὴν ὅποια 
συνοχὴ ὅλων αὐτῶν, εἴτε θὰ ὀργάνωνε ἐπὶ τὸ «αἰχµηρότερον», ἂς ποῦµε 
τὶς ἀντιθέσεις τους. 
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 Ὅµως, µουσικὸ θαῦµα θαυµάτων, οὐρανόθεν Ἀποκάλυψη, τὸ ἔργο 
τῆς τρισµέγιστης Τατάρας ΓΚΟΥΜΠΑΪΝΤΟΥΛΙΝΑ, ΣΟΦΙΑ ΑΣΓΚΑΤΟ-

ΒΝΑ [ρωσ. Софи́я Асгáтовна Губaйду́лина, γ. 1931) In Croce 
[ἰταλ. Ἐπί τοῦ Σταυροῦ], γιὰ βιολοντσέλο καί µπαγιὰν (1992), ποὺ ἀπέ-
δοσαν σὲ συµπαρασύρουσα πνευµατικὴ µεταρσίωση,  ἀντιστοίχως οἱ Κώ-
στας Θέος καὶ Παναγιώτης Ἀνδρέογλου. Πρὶν καλὰ-καλά συνειδητο-
ποιήσεις πόσο διακριτὸς εἶναι ὁ ρόλος τῶν δύο ὀργάνων, ἔχεις ἤδη περάσει 
σὲ ἄλλο Γαλαξία, ὅπου ὁ χρόνος, εἶναι κάτι ἀπείρως σηµαντικότερο ἀπὸ 
µουσικὴ συντεταγµένη: ΣΥΜΠΑΝΤΙΚΗ ΔΙΑΣΤΑΣΗ, ὅπως µόνον ἕνας 
Ἄλµπερτ Ἀϊνστάϊν ἢ ἕνας Στῆβεν Χώκινγκ µποροῦσαν νὰ συλλάβουν. 
Ἀδύνατον νὰ παρακολουθήσεις «ἐγκεφαλικά» τὸ ὅποιο προεικαζόµενο 
«µεγαλοφυῶς ἀσύνηθες» στὴν ἀλληλουχία  φθόγγων, συνηχήσεων καὶ 
τέµπι. Ἄκουσµα ἀνεξήγητης µαγείας, λειτουργοῦσε σὰν οἰονεὶ ὑπερδια- 
στηµόπλοιο ποὺ σὲ µετέφερε σὲ ἄλλους Γαλαξίες πρωτόγνωρης µουσικῆς 
καὶ ψυχοπνευµατικῆς εὐασθητοποιήσεως. Ὅλη ἡ ἐµπειρία κορυφώθηκε 
ἀνεπαισθήτως σὲ µιὰ ὀπτασία δαντικῆς Κολάσεως, πρὶν συνεχίσει τὴν  
«ἡρεµότερη» καὶ ἀτέρµονα πορεία της πρὸς ἄγνωστες, ὑπερκόσµιες 
ἐσχατιές. Θυµήθηκα τὰ ἐφάµιλλα τῶν Παθῶν τοῦ Μπάχ ἢ τοῦ 
µοτσάρτειου Ρέκβιεµ, Πάθη κατὰ Ἰωάννην της, (διάρκεια: 92´ 50´´) ποὺ 
τὸ β´ δεκαήµερο τοῦ Ἀπριλίου 2011, µὲ συγκλόνισαν  στὴν αἴθουσα 
Ντµίτρι Σοστακόβιτς τῆς Φιλαρµονικῆς Ἁγ. Πετρουπόλεως,  Ταπεινὰ 
προσκυνῶ στὴν Σοφία Ἀσγκάτοβνα Γκουµπαϊντούλινα, µιὰ ἀπὸ τὶς 
γιγάντιες µορφὲς τῆς µουσικῆς ὅλων τῶν  ἐποχῶν. Χαλάλι µπόλικκα 
βάσανά µου µιᾶς ζωῆς, µπροστὰ στὴν ἀποκάλυψη τοῦ µουσικοῦ της 
µεγαλείου. (ΜΜΑ, αἴθ. Δηµήτρης Μητρόπουλος).  

*        *        *. 
ΑΨΟΓΗ ΒΡΑΔΙΑ (ἀλήθεια, µετὰ πόσα χρόνια; ἄστε το καλλίτερα..) 
στὴν ΚΟΑ ὡς σύλληψη καὶ δοµὴ προγράµµατος , ὑπέροχη µουσικὴ (ἀπὸ 
τὸ Α ὡς τὸ Ω, σὲ ὑψηλοτάτου ἐπιπέδου ἑρµηνεῖες, ἀπὸ τὸν προηγούµενο 
καλλιτεχνικὸ της διεθυντὴ, ἀρχιµουσικὸ Βασίλη Χριστόπουλο καὶ τὸ 
σολίστ, νεότατο ἀλλ' ὑποσχετικότατο Τσέχο βιολιστὴ Γιὰν Μράτσεκ 
[Jan Mráček, γ. Πίλζεν, 1991]. 
 1. ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ, ΧΡΙΣΤΟΣ (γ. 1967): Τὸ Ταξίδι τοῦ Ἰωνάθαν 
[Jonathan's Journey], συµφωνικὸ ποίηµα κατὰ τὴ νουβέλα τοῦ 
Ρίτσαρντ Μπάχ [Richard Bach, γ. 1936], Ὁ Γλάρος Ἰωνάθαν Λίβιν-
γκστον [Jonathan Livingston Seagull, α´ ἔκδ. 1970]. Πρώτη φορὰ σὲ 
60 χρόνια ἀσκήσεως τοῦ µουσικοκριτικοῦ λειτουργήµατος, εἶδα τὸ ἑλλη-
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νικὸ κοινὸ  νὰ ὑποδέχεται (δικαίως!!!) µὲ παρ' ὁλίγον...ἀτέρµονα καὶ 
ἀείρροο Νιαγάρα χειροκροτηµάτων ἑλληνικὸ ἔργο καὶ µάλιστα παραγγε-
λία τῆς Κ.Ο.Α., ὅπως... καὶ ἡ ἠχοκουρελοῦ τοῦ ὠνασσηγέννητου τρα-
γουδοποιοῦ ποὺ εἶχε µάλιστα τὴν ἀφέλεια (Θοῦ Κύριε...) νὰ ὁµολογήσει 
ὅτι «µελοποίησε» ἐντός 12ηµέρου (1-12 Ἰαν. 2019) τοὺς 134 ἐνδεκα-
συλλάβους τῆς Παιδικῆς Σταυροφορίας τοῦ Μπέρτολτ Μπρέχτ. Ἄλλο 
τραγουδοποιός (καὶ δὴ νερόβραστος) καὶ ἄλλο συνθέτης ὑψηλοτάτης 
τεχνικῆς καὶ τεράστιας ἀκροαµατικῆς πείρας ὅπως ὁ Παπαγεωργίου: ὅ,τι 
δικό του ἔχω ἀκούσει ὄντως µὲ καθήλωσε, ὅπως ἄλλοτε καὶ τὸ παρόν 
(πρέπει νὰ γράφτηκε τὸ 2018). Ἀποτελεῖται ἀπὸ 10 σύντοµα µέρη, ποὺ 
τελικῶς µᾶς φάνηκαν σάν 5: 1. Ὁ κόσµος τῶν γλάρων 2. Ὁ Ἰωνάθαν. 3. 
Τὸ σµῆνος. 4. Πτώση καὶ νὲα ἀπογείωση τοῦ Ἰωανάθαν, 5. Ἀσκήσεις 
πτήσεως. 6. Καταρρίπτοντας τὸ ὅριο τῆς ταχύτητος. 7. Φθό-
νος/Δίκη/Ἐξορία. 8. Μοναξιά. 9. Φώτιση.10. Ἔξοδος (πρὸς τὸν Παρά-
δεισο) καὶ τελικὸς ἀποχαιρετισµὸς στὸ σµῆνος. 
 Μέγας γνώστης τῶν πιανιστικῆς γραφῆς κάθε ἐποχῆς, ὡς 
συνθέτης πιανιστικῶν ἔργων, ὁ Παπαγεωργίου ἀποδείχθηκε καὶ ἐξ' ἴσου 
µέγας ἐνορχηστρωτής. Σηµειώσαµε 5 χαρακτηριστικὰ «στιγµιότυπο» 
άπὸ ἔργο λακωνικό, ἀλλ' ζωηρότατης ἐκφραστικῆς εὐγλωττίας, ποὺ 
θέλεις νὰ ξανακούσεις µετὰ τὸν ὕστατο φθόγγο α) Ἀρχίζει µὲ σόλο κόρνου 
πάνω σὲ ὑποβλητικότατο ψίθυρο ἁρµονικῶν τῶνν βιολιῶν, ἀπάγοντα σὲ 
tutti καὶ σὲ τονικότατη µελῳδία―σύνολο διάσπαρτο µὲ µαγευτικοὺς 
ἤχους φτερουγισµάτων ἢ κρωγµῶν β) Ἀλαργινότατη ὑπόµνηση Ρίχαρντ 
Στράους καταλήγει σὲ ὑπέροχο cantabile πρωτότυπων ἠχοχρωµατικῶν 
συνδυασµῶν γ) γοργὸ ρυθµικὰ, πάνω σὲ σχῆµα τριήχων; δ) πλήρης 
ταύτιση ἁρµονίας καὶ συνηχήσεων µὲ τὴν ἔννοια ἠχόχρωµα. Ὡραιότατο 
σόλο κλαρινέτου ε) ὑπερκόσµια µετεώριση,  cantabile  ψυχῆς. Γιὰ τὴν 
Ἱστορία: ὁ ἀλησµόνητος Μιχάλης Ἀδάµης (1929-2013), τὸ 1977 εἲχε 
συνθέσει καὶ ἐκεῖνος, πάνω στὴ νουβέλα τοῦ Ρίτσαρντ Μπὰχ ἕνα Γλάρο, 
ἐκδοχή ΙΙ, γιὰ φλάουτο, κοντραµπάσο, µεταλλόφωνο καὶ µαγνητοταινία, 
παιγµένο µᾶλλον στὴν Ἑλληνοαµερικανικὴ Ἕνωση.  Θυµοῦµαι ἕνα ἔργο 
ἄκρως ἐνδιαφέρον ποὺ ὅµως ὡς ὕφος καὶ γραφὴ ἀπεῖχε γαλαξιακὲς ἀπο-
στάσεις ἀπὸ τὸ διαµαντάκι τοῦ Παπαγεωργίου.  
 2. ΜΠΡΑΜΣ, ΓΙΟΧΑΝΝΕΣ [Brahms, Johannes, 1833-1897]: 
Kοντσέρτο γιὰ  βιολὶ καὶ ὀρχήστρα, ρε µείζ., ἔργο 77, παγκ. α´ ἐκτ. 
Λειψία, Πρωτοχρονιὰ 1879, ἀπὸ τὸ µεγάλο βιολιστὴ  Joseph Joachim 
(1831-1907), στὸν ὁποῖο καὶ εἶναι ἀφιερωµένο, µὲ ἀρχιµουσικὸ τὸ συνθέ-
τη. Ἕνας 28χρονος σολίστ, ὀνειρώδους τονικῆς ἀκριβείας καὶ τέλειας 
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τεχνικῆς, µὲ πλούσιο, αἰσθησιακὸ καὶ φωτεινὸ ἦχο, ἀναπέµποντα στοὺς 
µεγάλους βιολιστὲς τοῦ α´ ἡµίσεος τοῦ  20οῦ αἰῶνος, µὲ πλαστικότατα α) 
φραζάρισµα ἀκόµη καὶ σὲ πυκνὰ ἀντιστικτικὰ περάσµατα καί β) ἀλλαγὲς 
τέµπι. Μᾶς κατέκτησε πλήρως ἤδη ἀπὸ τὴν καντέντσα τοῦ α´ µέρους, 
ἀποκαλύψασα τὴν προσωπικότητα τῆς ἰδιοσυγκρασίας του. Στὸ β´ µέρος, 
Ἀντάτζιο, πέρασε σὲ ἀποπνευµατωµένην ἔξαρση, κλείνοντας θαυµαστὰ τὸ 
τόσο πλούσιο µουσικὰ ἀρχιτεκτόνηµα µὲ τὸ Φινάλε. Ἰδιαίτερα τὸν εὐγνω-
µονοῦµε γιὰ τὸ µπὶς του, ἕνα σπανιότατα ἀκουόµενο δίπτυχο (;) γιὰ σόλο 
βιολὶ τοῦ µεγάλου Fritz Kreisler (1875–1962), Ρετσιτατίβο καὶ 
Σκέρτσο-Καπρίτσιο, γιὰ σόλο βιολί, ἔργο 6 (ἔκδ. 1911). Παρὰ τὴ δεξιο-
τεχνικότατη γραφή του εἶχε ἐσωτερικότητα µεγάλου συνθέτου ὄχι συνή-
θη σὲ κοµµάτια ποὺ ὑποτίθεται ὅτι γράφτηκαν γιὰ µπίς. 
 3. ΣΤΡΑΟΥΣ, ΡΙΧΑΡΝΤ [Strauß, Richard, 1864-1949]: Τάδε ἔφη 
Ζαρατούστρας [Also sprach Zarathustra, συµφωνικὸ ποίηµα, ἔργο 30, 
1896· παγκ. α´ ἐκτ. Φρανκφούρτη, 27 Νοεµ, 1896, ἀρχιµουσικὸς ὁ 
συνθέτης]. Ἤδη ἀπὸ τὸ α´ µέρος τῆς συναυλίας ψυχανεµιστήκαµε ὄχι 
µόνο µιὰ τεχνικὴ ἀλλὰ καὶ ψυχοπνευµατικὴν ὡριµότητα, κερδισµένη 
κατὰ τὸ διάστηµα τῆς ἀπουσίας τοῦ Β. Χριστόπουλου―ὡριµότητα ποὺ 
δύσκολα διακρινόταν στὴν ἀνεκδιήγητην Ἠλέκτρα τοῦ ἰδίου συνθέτου 
(ἐγκαίνια νέας, φαληρικῆς ΕΛΣ, 15.10.2017), ποὺ διηύθυνεν 
ἀριστοτεχνικά. Κατ' ἐξοχὴν γνώρισµα ἄκρως προικισµένου ἀρχιµουσικοῦ, 
ἡ νοηµατικὴ καθαρότητα µιᾶς πυκνῆς σὲ µουσικὴν οὐσία πολυφωνίας, 
ταυτισµένης µὲ τὴν ἀναφισβήτητη ἐνορχηστρωτικὴ δεινότητα, συνθέτου 
ποὺ συχνότερα παρ' ὅ,τι νοµίζεται, σπαταλᾶται σὲ ἀσηµαντολογίες ἀνά-
ξιες τῶν πραγµατικῶν ἀριστουργηµάτων του, Ὅπως ὁ κατὰ Φρῆντριχ 
Νίτσε Ζαρατούστρας, ὅπου ὁ νέος ἀρχιµουσικὸς ἀνέδειξε τὴν 
ἰδιαιτερότητα ἠχοχρώµατος κάθε ὀµάδος ὀργάνων, σὲ θαυµαστῆς ἀντιστι-
κτικῆς καθαρότητος συµπόρευση καὶ συλλειτουργία µὲ τὶς ἄλλες. Ἀποτέ-
λεσµα; ἕνα ἀριστούργηµα καθαρῆς µουσικῆς σκέψεως ποὺ κάθε πεπαι-
δευµένος ἀκροατής, µποροῦσε νὰ συνδέσει ἢ ὄχι µὲ τὸ µεγάλο στοχαστὴ. 
Χὰρη σὲ τέτοιες ἑρµηνεῖες τὸ ἔργο κατατάσσεται στὰ ἀναµφίλεκτα 
στραουσιανὰ ἀριστουργήµατα (ΜΜΑ, αἴθ. ΧΔΛ, 1.3.2019). 

 
Λέξεις: 1407.  
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