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C r i t i c s - P 0 i n t 
 ...2019... 

――――――――― 
Ἀντὶ 25ης Μαρτίου καὶ 28ης ἐπετείου τοῦ 
Μεγάρου  θεοπάλαβο «πρόγραµµα» ΚΟΑ!   

―――――――――――― 
15/2019.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
ΚΑΙΤΟΙ ΑΡΧΙΣΑ ΝΑ ΠΑΡΑΚΟΛΟΥΘΩ τακτικὰ συναυλίες της ἀπὸ τὸ 
1950 περίπου, τολµῶ νὰ διαβεβαιώσω ὅτι ὡς τὸ 2011, ὅταν συµπλήρωσε 
τὴ β´ τριετία του ὡς καλλιτεχνικὸς διευθυντής της ὁ ἀναντικατάστατος 
ἀρχιµουσικὸς Βύρων Φιδετζῆς, ἡ Κρατικὴ Ὀρχήστρα Ἀθηνῶν, πέραν 
τῆς συµβολῆς της καθ' ὅλο τὸ ἔτος στὴ διάδοση τὴς Ἔντεχνης Ἑλλη-
νικῆς Μουσικῆς (ΕΕΜ) ποτὲ δὲν παρέλειψε νὰ τιµήσει µὲ συναυλίες 
ἀποκλειστικῶς (ἢ σχεδὸν ἀποκλειστικῶς) ἑλληνικῶν ἔργων τὶς δύο 
µεγάλες ἐθνικὲς ἐπετείους, 25η Μαρτίου καὶ 28ην Ὀκτωβρίου. Μετὰ τὸ 
2011... ἂς µὴ συζητήσουµε καλλίτερα τὸ θέµα γιατὶ πονᾶ ἀβάσταχτα. 
Σὲ ἄλλες, ὀλβιότερες διευθύνσεις της, ἡ τελευταία συναυλία τῆς ΚΟΑ 
ποὺ παρακολουθήσαµε (Πέµπτη, 21 Μαρτίου 2019), θὰ ἔπρεπε 
ὁπωσδήποτε νὰ εἶναι ἀφιερωµένη ἀποκλειστικὰ στὴν 25η Μαρτίου. Ἀντ' 
αὐτῆς, ἕνα πρόγραµµα  ποὺ οἱ µόνοι συµµετέχοντες Ἕλληνες (πλὴν, 
φυσικὰ τῶν µελῶν τῆς ΚΟΑ), ἦσαν δύο (ἀντὶ ἑνός: ἄλλο πάλι τοῦτο!) 
ἀρχιµουσικοὶ σὲ πρόγραµµα τελείως ἐξωµουσικῆς  ἐµπνεύσεως, µὲ θέµα 
δύο ξένα ἔργα, ἕνα πασίγνωστο, ἔκδ. 1725  καὶ ἕνα  (ἀδίκως βέβαια) 
πλήρως παραγκωνισµένο  τοῦ 1899.  Ἐπισηµαίνουµε ἀκόµη ὅτι τὴν ἴδια 
ἡµεροµηνία, συµπληρώθηκαν ἀκριβῶς 28 χρόνια ἀπὸ τὰ ἐγκαίνια τοῦ 
Μεγάρου Μουσικῆς: µέγας καὶ παµπόνηρος ἐχθρὸς τῆς ΕΕΜ, ὁ  
µακαρίτης Μεγαροκτίτωρ, ἀπέφυγε σατανικότατα τὴ γειτνίαση τῆς 
25ης Μαρτίου: βάφτισε τὴν πρώτη περίοδο Πειραµατικὴ (che bella 
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parola!), φώναξε τὸ σύνολο ἐγχόρδων τοῦ µεγάλου Ρώσου σολίστ βιόλας 
Γιοῦρι Μπασµέτ (ρωσ. Юрий Абрамович Башмет, γ. 24.1.1953) 
καὶ προγραµµάτισε γιὰ λίγες µέρες ἀργότερα µιὰ συνηθισµένη συναυλία 
τῆς Κ.Ο.Α. (τότε πολὺ χειρότερης ἀπὸ ὅτι σήµερο), µὲ ἕνα µόνο σύντοµο 
ἑλληνικὸ ἔργο, τοῦ Ἀντιόχου Εὐαγγελάτου.  
 Τὰ δύο σχολιαζόµενα ἔργα, ἀντιστοιχοῦν στὸ α´ καὶ β´ µέρος τὴς 
συναυλίας. Ἀγνοῶ τὸ φωστῆρα ποὺ ἔβαλε πλάϊ-πλάϊ δύο ὑφολογικῶς 
ἄσχετα ἔργα, µὲ µόνο κοινὸ σηµεῖο τὶς...4 ἐποχὲς τοῦ ἔτους. Πολὺ θὰ 
ἤθελα νὰ ἤµουν νευροφυσιολόγος γιὰ νὰ ἀσχοληθῶ µὲ τὸ ὅποιο (ἴσως καὶ 
ἀνύπαρκτο) περιεχόµενο τοῦ κρανιακοῦ του θόλου. 'Eνῶ µῆνες τώρα 
σπάζω τὸ κεφάλι µου γιὰ νἄβρω τὶ...«εἶναι στὴ φύση µας» ποὺ ἄγνωστο 
ἀπὸ πότε ὀρύεται µὲ γιγαντιαῖα καὶ ἀκαλαίσθητα  τυπογραφικὰ στοιχεῖα 
τὸ ἀναλόγων διαστάσεων πρόγραµµα τῆς ΚΟΑ ποὺ θυµίζει... 
χασαπόχαρτο, έπιτηδευµένα «ἐξευγενισµένο»... 
 1. ΒΙΒΑΛΝΤΙ, ΑΝΤΟΝΙΟ [Vivaldi, Antonio, 1678-1741]: Οἱ 
Τέσσερις ἐποχὲς [ἰταλ. Le quattro stagioni ], ἔργο 8, γραµµένο  περ. 
1716-17. ἔκδ. Ἄµστερνταµ. 1725: φυσικὰ τὸ γνωστότερο ἔργο του,  
ἴσως ἀξεπέραστο ἔκτοτε δεῖγµα αὐτοῦ µετὰ 120 χρόνια περίπου ὀνόµα-
σαν προγραµµατικὴ µουσικὴ:  Τέσσερα κοντσέρτι γκρόσσι, καθένα σὲ 
τρία µέρη (γοργὸ-ἀργό-γοργό): Ἀρ. 1, Ἡ ἄνοιξη [ἰταλ. La Primavera],  
µι µείζ,. RV 1 269. 'Aρ. 2, Τὸ καλοκαῖρι [ἰταλ. L Estate ], σολ ἐλ.., 
RV315. 'Aρ. 3. Τὸ φθινόπωρο [ἰταλ. L' Αutunno ], φα µείζ.  RV 293. 
'Aρ. 4. Ὁ χειµώνας [ἰταλ. L΄ Ιnverno ], φα ἐλ. RV 297. Ἐρµηνεύθηκε 
ἀπὸ τὸν ἐξαίρετο βιολιστὴ καὶ συνθέτη Σίµο Παπάνα (γ. Θεσσαλονίκη, 
1979), πρῶτο βιολί τῆς Κ.Ο.Θεσσαλονίκης. Ὅσο καὶ ἂν µπορῶ νὰ 
καταλάβω, ἴσως καὶ ἀπρόθυµα νὰ δεχθῶ τὴν ἑρµηνευτικὴ του προσέγγιση 
ὡς βιολιστοῦ-ἀρχιµουσικῦ σὰν «κάτι διαφορετικό», ὁµολογῶ ὅτι ἔµεινα 
ἄναυδος ἀπὸ τὴν ἀπρόσµενα ὀργιαστικὴν ὑπερκινητικότητα τοῦ παιξίµα-
τος, τὶς ἔντονες ἀντιθέσεις τέµπι  καὶ δυναµικῆς. Παρὰ τὶς τεράστιες 
ἀπορίες µου  ἐπιµένω πάντα ὅτι ὁ Παπάνας καὶ διεδραµάτισε καὶ ἔχει 
																																																								

1  RV = Ryom Verzeichnis, γερµ. «Κατάλογος Ρυόµ».  Εἶναι  άρκτικόλεξα 

ἐνδεικτικὰ τοῦ ἀριθµοῦ ποὺ ἀντιστοιχεῖ στὸ ἑκὸστοτε ἀναφερόµενο ἔργο Βιβάλντι, 
στὴν ἀρίθµηση τοῦ καθιερωµένου πιὰ κατάλογου ἔργων του ἀπὸ τὸ Δανὸ 
µουσικολόγο Πέτερ Ρυόµ (γ. 1937) 
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ἀκόµη νὰ διαδραµατίσει σηµαντικὸ ρόλο στὴ µουσική µας, τόσο ὡς 
βιολιστὴς ὅσο καὶ ὡς συνθέτης. Ὅσο ἂν καὶ  δύσκολα ἐπικοινωνοῦσα µὲ 
τὴν ἑρµηνεία, ὑπῆρχε σκεπτικό στὰ ὅσα ἔκανε. 
 2. ΓΚΛΑΖΟΥΝΩΦ, ΑΛΕΞΑΝΤΡ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΒΙΤΣ [ρωσ. Алек-
са́ндр Константи́нович Глазуно́в, γ. 1865 – θ. 1936): Οἱ Ἐποχὲς 
[ρωσ. Времена года], ἀλληγορικὸ µονόπρακτο µπαλλέτο (4 σκηνὲς + 
Άποθέωση], σὲ χοροραφία Μάριου Πετιπᾶ, γράφτηκε καλοκαῖρι 1899 καὶ 
πρωτοπαίχθηκε στὸ θέατρο Μαριΐνσκυ Ἁγ. Πετρουπόλεως. Ἄκουγα τὸ 
ἔργο γιὰ πρώτη φορὰ καὶ καταχάρηκα τὴ µουσικὴ  του καὶ τὴν ἐνορ-
χηστρωτικὴ του φαντασία, ποὺ πετύχαινε µὲ εὐφάνταστες ἠχοχρω-
µατικὲς ἀντιθέσεις καὶ φευγαλέες αἰχµηρότητες, νὰ δηµιουργεῖ ἀκόµη καὶ 
ψευδαισθήσεις ἀτονικότητες.  Τὸ διηύθυνε ὁ τελείως ἄγνωστός µας ὡς 
τώρα Ἕκτορας Ταρτανῆς. Περίσσεια δόση ἀδρεναλίνης στὴν πάντως 
µελετηµένη κινησεολογία του, συχνὰ ἐµπόδιζε ἀφοµοίωση τῆς ἄνετης 
ροῆς τῶν µουσικῶν νοηµάτων ἔργου ἀναµφίλεκτα ἀπολαυστικοῦ. Ἦταν 
τὸ  µόνο πιθανόν συσχετίσιµο σύµπτωµα µὲ τὴν ἀπὸ τοῦ  2014 µαθητεία 
του στὸν ἐκ Βύρωνος σιβηριανὸ, ποὺ ὀρκίστηκα νὰ µὴν τὸν ξανακούσω 
ποτέ, µὰ ποτέ µου πιά: ὁ Τζώρτζ Μπέρναρντ Σῶ, ἐπιφανὴς 
µουσικοκριτικός, ὅταν ἐψέγη ἐπειδὴ ἔφυγε στὴ µέση µιᾶς συναυλίας 
ἀποκρίθηκε µὲ τὸ ἰρλανδέζικο χιοῦµορ του: «δὲ χρειάζεται νὰ φάω ὅλο τὸ 
αὐγὸ γιὰ νὰ καταλάβω πόσο κλούβιο εἶναι» Τὸ πόσο ἔπεσα διάνα στὴν 
ἐκτίµησή µου γιὰ δαῦτον, µπορεῖτε ἄνετα νὰ τὸ διαπιστώσετε ἀπὸ τὴν 
κριτικὴ τοῦ ἐγκυροτάτου Igor Toronyi-Lalic στὴ διαδικτυακὴ µορφή 
τοῦ βρεταννικοῦ  Spectator  γιὰ τὴ ρωσικὴ ταινία Ντάου, ὅπου  ἐµφανί-
ζεται  ὁ Ρωσοπρόβλητος, ἐπιεικέστατα «ἐκκεντρικός» µαέστρος ― θὰ 
τὸν χρυσώσουµε καὶ µεγαλοβδοµαδιάτικα γιὰ τὸ Ρέκβιεµ τοὺ Βέρντι Έν 
τιµῇ ντρέποµαι νὰ γράψω τὶ κάνει στὴν ταινία. Τίτλος τῆς κριτικῆς 
γιὰ τὸ  Ντάου; Dau is not just a pretentious fraud – it's rather 
disgusting  [Τὸ Ντάου δὲν εἶναι ἁπλῶς µιὰ ξιππασµένη ἀπάτη―εἶναι 
µᾶλλον  ἀηδιαστικό]. Ἡ κριτικὴ Λάλιτς ἀναρτήθηκε 16 Φεβρ. 2019, 
ὥρα 9 π.µ. Διαβάστε την καὶ τὰ λέµε. Ο Τempora, o mores!  (ΜΜΑ, 
αἴθουσα ΧΔΛ, 21.3.2019). 

 Λέξεις: 782. 
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