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C r i t i c s - P 0 i n t 
 ...2019... 

――――――――― 
῾Η «Κερένια Κούκλα» τοῦ Χρηστοµάνου  
 ναυαγεῖ ὡς «ὄπερα» (;!), ὑπαιτιότητι µόνον 

τοῦ...συνθέτου· θρίαµβος τῆς...Ἐναλλακτικῆς! 
―――――――――――― 

14/2019.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
ΠΑΡΑ ΤΙΣ ΤΑΧΥΤΗΤΕΣ ...διαγαλαξιακοῦ διαστηµοπλοίου, µὲ τὶς ὁποῖες  
προελαύνει ἀκάθεκτη καὶ...ἐπιτυχέστατα, ὅπως  µοιραῖα ἐξ' ἀνεπαρκοῦς 
πείρας διαβεβαιοῦµε (ἀδύνατο πιὰ στοὺς  µουσικοκριτικοὺς, καί  ὄχι µόνον 
κάποιας ἠλικίας, νὰ προλάβουν τὶς ἀλλεπάλληλες διδασκαλίες της)  εἶναι 
γεγονὸς ὅτι ἡ Ἐναλλακτικὴ Σκηνὴ τῆς Ἐθνικῆς Λυρικῆς Σκηνῆς ἔχει 
καθιερώσει ὑψηλά, διεθνῆ πρότυπα,  διακριτοῦ ὕφους µουσικοσκηνικῆς 
παρουσιάσεως, συγχρόνων ἑλληνικῶν ἔργων κυρίως. Αἰώνια, δυστυχῶς 
ἀνικανοποίητο, ἐπὶ τριετίαν τώρα, ὄθεν ἐπιτακτικό µας αἴτηµα καὶ 
παράπονο, ἡ παντελὴς καὶ ὅλως ἀδικαιολόγητη ἀπουσία διδασκαλιῶν 
ἱστορικῶν ἑλληνικῶν λυρικῶν ἔργων ἀπὸ τὴν Κεντρικὴ Σκηνή της: 
ἀπαρέγκλιτα πιστοὶ στὸ λειτούργηµά µας θυµίζουµε ὅτι πάντοτε ἀνα-
γνωρίζουµε πλήρως τὰ θετικὰ ἀλλὰ καὶ δὲν χαριζόµαστε στὰ ἀρνητικά. 
 Ὁ Κωνσταντίνος Χρηστοµάνος (1867-1911) εἶναι ἀπὸ τοὺς 
κολοσσοὺς συγγραφεῖς τοῦ ἑνὸς ἢ δύο βιβλίων, ὄχι µόνον τῆς νεοελλη-
νικῆς (ποὺ µᾶλλον κατρακυλᾶ σὲ ἀτέρµονα κατηφόρα, µετὰ τὴν ἀηδῶς 
µικρολογοῦσα «γενηὰ τοῦ ᾽30»)  ἀλλ' ἴσως καὶ τῆς διεθνοῦς πεζογραφίας. 
Ἔχοντας µαγευτεῖ ἀπὸ παιδὶ καὶ τὰ ἀπὸ τὰ δύο πεζογραφικά του ἀρι-
στουγήµατα, τὸ Βιβλίο τῆς αὐτοκράτειρας Ἐλισσάβετ καὶ τὴν Κερένια 
Κούκλα,  ὡς φιλαναγνώστης µὲν ἀλλὰ µὴ ἐπαΐων, προσπαθοῦσα νὰ τὸν 
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«συγκρίνω» µὲ τοὺς ἀγαπηµένους µου Ἁλαίν Φουρνιέ, Ραϋµόν Ραντιγκὲ 
καὶ Σαίντ Ἐξυπερὺ καὶ τὸν εὕρισκα...«ἀνώτερό» τους, «ὑπαρξιακότερο» 
ἢ ἀπείρως τραγικότερο, ἂν θέλετε. Ξαναδιαβάζοντας τὴν Κερένια Κούκλα 
στὴν ὡραιότατη ἐπανέκδοση τῶν  Πανεπιστηµιακῶν Ἐκδόσεων  Κρήτης 
(γιατὶ, µὰ τά γένια τοῦ Σατανᾶ, τὸ µεταφέρατε στὸ καταραµένο µονοτο-
νικό;) ἀπογειώθηκα µὲ τὴ µουσικότητα τῆς γλώσσας του, γεµάτης 
ρέουσες, αὐθόρµητες παρηχήσεις µὲς τὶς παροµοιώσεις καὶ εἰκόνες του. 
Καίτοι χαρακτηρίζεται ἁπλᾶ «ἀθηναϊκὸ µυθιστόρηµα», θεωρῶ ὡς 
ὑποβιβασµό κάθε συσχετισµό του µὲ λαογραφία ἢ ἠθογραφία. Εἶναι τόσο 
«µεγάλο» ὥστε ἦταν ἀδύνατο νὰ φαντασθῶ νεότερο Ἕλληνα συνθέτη νὰ 
τὸ προσεγγίσει µουσικὰ κατὰ ὁποιονδήποτε τρόπο: µὲ πιθανότερη 
ἐξαίρεση  ἴσως τὸν ἀλησµόνητο Ἀργύρη Κουνάδη (1924-2011). 
 Ἐφ᾽ ᾧ καὶ ἀδυνατῶ  νὰ καταλάβω ποιὸ τὸ σκεπτικό της, καὶ  
τίνος ἦταν ἡ φαεινὴ ἰδέα ὀπεροποιήσεως τῆς Κερένιας Κούκλας. Δὲν θὰ 
ἀποροῦσα µαθαίνοντας ὅτι ἡ ἰδέα ὑποβλήθηκε ἂν ὄχι ἐπιβλήθηκε στὸν 
συνθέτη, µέχρι χθὲς ἄγνωστο καὶ ἔτι...ἀγνωστότερο µετὰ τὸ ἀνέβασµα 
τοῦ πονήµατός του. Ὑποψιάζοµαι τὸ δράστη ἀλλὰ ἡ ἀβεβαιότης ἐπιβάλ-
λει σιγή. Ἀκόµη δυσκολότερη φανταζόµουν τὴ θέση τοῦ λιµπρετίστα. Καὶ 
ὅµως ὁ Γιάννης Σβῶλος, θριάµβευσε, πετυχαίνοντας ὅτι, ὄχι παράλογα, 
θεωρούσαµε ἀκατόρθωτο. Ἀναδεικνύοντας τὸ συγγραφέα ὡς ἀφηγητή-
παρουσιαστή, χώρισε τὸ ἔργο σὲ ὅτι ὑπολογίσαµε σὲ περίπου ὀκτὼ σκη-
νές, ὅσα, θαρρῶ, τὰ κεφάλαια τοῦ µυθιστορήµατος. Καὶ τὸ κυριότερο: 
ἔχοντας πολὺ πρόσφατο τὸ µυθιστόρηµα, θὰ ὀρκιζόµουν ὅτι χρησιµο-
ποίησεν ἀποκλειστικὰ τὸ θεῖο κείµενο τοῦ Χρηστοµάνου, χωρὶς οὔτε µία 
λέξη δική του. Παραπάνω θὰ ἦταν ἀδύνατο νὰ τοῦ ζητηθεῖ. Παρέδοσε 
ἔτσι στὸ συνθέτη ἕνα κείµενο, πάνω στὸ ὁποῖο θὰ µποροῦσε νὰ µεγαλουρ-
γήσει ἂν τοῦ ἔλειπαν δὲν θὰ ἔλεγα ἀκριβῶς ἡ τεχνική, ἀλλὰ µᾶλλον ἡ 
παιδεία καὶ ἡ καλλιέργεια, ὅπως βοᾶ τὸ βιογραφικό του (πρόγραµµα, σελ. 
9). Χαρῆτε το διότι τὸ παραθέτουµε σχεδὸν αὐτούσιο: 

*        *        * 
 

 Ὁ ΥΠΟΓΡΑΦΩΝ τὴ ὅποια µουσικὴ τέλος πάντων τῆς Κερένιας 
Κούκλας, Τάσος Ρωσόπουλος γεννήθηκε. Ἀθήνα, τό 1974.  Κατόπιν: 



	
ΘΡΙΑΜΒΟΣ ΕΝΑΛΛΚΤΙΚΗΣ ΑΝΕΥ ΜΟΥΣΙΚΗΣ!-3 -ΧΡΗΣΤΟΜΑΝΟΥ:ΚΕΡΕΝΙΑΚΟΥΚΛΑ	

 « (...)  Παράλληλα µὲ τὶς σπουδές του στὸ ΕΜΠ ὡς τοπογράφος 
µηχανικός, σπούδασε κλασικὴ κιθάρα, ἀνώτερα θεωρητικὰ, µουσικὴ γιὰ τὸ 
θέατρο καὶ τὸν κινηµατογράφο, τζὰζ θεωρία καὶ αὐτοσχεδιασµό (Σ.Σ.: σὲ 
σωστὰ ἑλληνικὰ: «θεωρία τῆς τζὰζ καὶ αὐτοσχεδιασµό»). Ἔχει ἐργαστεῖ 
ὡς ἐνορχηστρωτής, διορθωτὴς καὶ ἐπιµελητὴς ὑλικοῦ σὲ  πολλὲς ἐκδόσεις, 
ἠχογραφήσεις, συναυλίες, θεατρικὲς καὶ κινηµατογραφικὲς παραγωγὲς. 
Ἔχει συνθέσει ὀρχηστρικὴ µουσικὴ, µουσικὴ δωµατίου τραγούδια καθὼς 
καὶ µουσικὴ γιὰ τὸ θέατρο, τὸν κινηµατογράφο καὶ τὴ διαφήµιση. Ἀπὸ τὸ 
2003 (Σ.Σ.: µοναδικὴ χρονολογία στὸ κείµενο!!!) ἕως καὶ σήµερα εἶναι γιὰ 
µεγάλα χρονικὰ διαστήµατα, συνεργάτης τοῦ Τρίτου Προγράµµατος (Σ,Σ.: 
νὰ γιατὶ δὲν τὸ ἀκούω πιά!), τῆς Ραδιοφωνίας  καὶ τῶν Μουσικῶν Συνό-
λων τῆς ΕΡΤ..» 

Διακόπτουµε γιὰ µιὰν ἀνάσα καὶ πλείονες ἐρωτήσεις, ὄχι µόνο πρὸς τὸ 
συντάξαντα: Ἀπὸ πότε ὡς πότε σπούδασε τοπογράφος στὸ ΕΜΠ; Πῆρε 
δίπλωµα; Ἀπὸ πότε ὡς πότε, ποῦ καὶ µὲ ποιούς (ἀπαιτοῦνται 
ἀπαντήσεις γιὰ κάθε οἰονεὶ «εἰδικότητα» ξεχωριστά) σπούδασε κλασικὴ 
κιθάρα, ἀνώτερα θεωρητικά, µουσικὴ γιὰ τὸ θέατρο καὶ τὸν κινηµατο-
γράφο. θεωρία τῆς τζὰζ καὶ αὐτοσχεδιασµό Ἀπὸ ὅλα αὐτὰ πῆρε κανένα, 
ἕνα ἢ περισσότερα διπλώµατα; Οἱ ἐπακολουθοῦσες ἀοριστολογίες 
θυµίζουν τὴ σοφὴν ἀγγλικὴ παροιµία Jack of all trades, master of 
none  ποὺ δὲν ἀποδίδει ἐπακριβῶς τὸ φερόµενο ὡς ἑλληνικό της ἀντί-
στοιχο Πολυτεχνίτης κι' ἐρηµοσπίτης. Κατόπιν ἐπιχειρεῖ νὰ γίνει πιὸ 
συγκεκριµένος: 

 « (...)  Μεταξύ άλλων ἔχουν ἐκδοθεῖ τὰ βιβλία του  Μέθοδος τῶν 
τριῶν  (ἔκδ. Ὕψιλον, κείµενα-µεταφράσεις Γ.Κοροπούλη) (Σ.Σ.  Ἀπορία 
1η: ἂν εἶναι δικὸ του κείµενο πρὸς τὶ οἱ µεταφράσεις; Μήπως τὸ ἔγραψε σὲ 
ξένη γλῶσσα καὶ τὰ ἑλληνικὰ του εἶναι φτωχὰ γιὰ νὰ το µεταφράσεο ὁ 
ἴδιος;), Νὰ ὑποθέτω τὴ µατιὰ  καὶ  Laceworks  (µεταγραφὲς γιὰ κιθάρα, 
Κορίνα Βουγιούκα) (Σ.Σ.: Ἀπορία 2η. Αὐτὲς οἱ ἑλληνιστὶ «Δαντέλλες» 
εἶναι λόγος, πεζὸς ἤ ἔµµετρος, ἔστω; ἡ µουσικὴ ὁπὸτε ἴσως ἐξηγοῦνται οἱ 
µεταγραφές;) 

Τέλος, ὡς πρόσφατα ἔργα του ἀναφέρει 4 παραµύθια γιὰ ὀρχήστρα καὶ 
ἀφηγητή, τὴν Ἐπίσκεψη γιὰ µεσόφωνο καὶ ὀρχήστρα, ἐµπνευσµένη ἀπὸ 
τὸν ὁµώνυµο πίνακα τοῦ ὄντως ἀξιολόγου ζωγράφου Γιώργου Ρόρρη  (γ. 
Ἅγ. Κοσµᾶς Κυνουρίας, 1963), καὶ δύο κύκλους τραγουδιῶν (Σ.Σ. 
Ἀπορία 3η: γιὰ τὶ φωνὲς καὶ τὶ συνοδεία; πιάνο ἢ  ἄλλο/α ὄργανο/α; 
(Ἐδῶ τοὐλάχιστον ἀναφέρει δύο ποιητὲς, σὲ ἑλληνικὴ ἀπόδοση!). Καὶ 
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διερωτᾶται κανεὶς ποιὸς καὶ µὲ ποιὸ σκεπτικὸ ἀνέθεσε σὲ ἐποχὲς 
ἰσχνοτατων ἀγελάδων  παραγγελία ὄπερας, σὲ ἄνθρωπο ποὺ δὲν ξέρει νὰ 
συντάξει τὸ...ἴδιο τὸ βιογραφικό του.  Καὶ πῶς ἐπέτρεψε νὰ δηµοσιευτεῖ 
τέτοιο ἄθλιο κείµενο, ὁ ὑπεύθυνος ἐκδόσεων τῆς Λυρικῆς κ. Νίκος Ἀ. 
Δοντᾶς, ποὺ τὰ ἀνεπίληπτα προγράµµατά του, φυλᾶµε ὡς κόρην ὀφθαλ-
µοῦ στὸ ἀρχεῖο µας; 

*        *        * 
ΟΥΔΕΠΟΤΕ ΧΕΙΡΟΤΕΡΗ ΜΟΥΣΙΚΗ εὐνοήθηκε ἀπὸ εὐτυχέστερη 
µουσικοσκηνικὴ παρουσίαση―θὰ ἀσχοληθοῦµε µαζί της διεξοδικὰ, ἀφοῦ 
ξεµπερδέψουµε µὲ τὴν «παρτιτούρα» τοῦ κ. Ρωσόπουλου, γιὰ ἔργο ποὺ 
ἐκτὸς ἀπὸ τὰ 4 κύρια (Χρηστοµάνος, ὡς οἰονεὶ ἀφηγητής, Βεργινία, 
Νίκος, Λιόλια), χρειάζεται ἄλλα τοὐλάχιστον 16-17 ἅδοντα (ἢ 
µᾶλλον...ἀπάδοντα) πρόσωπα ποὺ ἑρµήνευσαν ἰσάριθµους µικρότερους 
ἀλλ' ἐξ' ἴσου σηµαντικοὺς καί, ἰδίως, λειτουργικότατους ρόλους. 
 Ἀπὸ τὸ 4ο ἢ 5 λεπτό, σηµείωνα : Πάρα πολὺ ρετσιτατίβο. Μόνο 
ποὺ ρετσιτατίβο... τελικῶς δὲν ἦταν σύµφωνα µὲ ὅ,τι µάθαµε νὰ 
θεωροῦµε ὡς τέτοιο ὄχι µόνο ἀπὸ τὸ Μοντεβέρντι καὶ τὸ Μπάχ ἀλλὰ σὲ 
πολὺ µεταγενέστερες ἐπιβιώσεις καὶ παραλλάγµατα αὐτοῦ τοῦ recitar 
cantando  ποὺ ἐµφανίζεται ἀκριβῶς στὶς ἀρχὲς τοῦ 17ου αἰώνα. Μᾶλλον 
θὰ µιλούσαµε γιὰ  ἰσοκράτηµα, ἀδικώντας ὅµως ἐξαίρετους ἐν προκειµένῳ 
βυζαντινοὺς ψάλτες. Μιὰ ὁµοιόµορφα «ξύλινη» φωνητικὴ εὐθεῖα, ὁλόϊδια 
(ναὶ, νὰ σὰς  χαρῶ) σὲ διαφορετικὲς πάντως τεσσιτοῦρες ἀνάλογα µὲ τὸ 
εἲδος τῶν φωνῶν (ὑψιφώνους, τενόρους κ.λπ), ἀραιὰ καὶ ποῦ µατακινού-
µενη σὲ ἕνα ἤ δύο φθόγγουε―ἒ αὐτὸ, µὲ κανένα τρόπο δέν λέγεται οὔτε 
ἴσο, οὔτε ρετσιτατίβο. Καὶ «αὐτὸ» κράτησε...100´ περίπου, ὅσο καὸ τὸ 
ἔργο. Kαµµιὰ διαφοροποίηση αὐτῆς τῆς φωνητικῆς...ξυλόβεργας ἀκόµη 
καὶ σὲ ἐµφανέστατες ἀλλαγὲς συγκινήσεων ἢ καταστάσεων―ξεχάστε 
κάθε τι ὑπαινισσόµενο λεπτότερες ψυχολογικὲς ἀποχρώσεις, ἀπὸ τὶς 
ὁποῖες βρίθει τὸ θεῖο κείµενο τοῦ Χρηστοµάνου. 
 Σὲ ὅλα αὐτὰ ἀνταποκρίθηκαν ὑπὸ τὴν ἀριστοτεχνικὴ διεύθυνση 
φωνῶν τε καὶ ὀργάνων τοῦ Νίκου Βασιλείου, µονῳδοί, χορῳδοί καὶ τὸ 
Ergon Ensemble : φλάουτο, κλαρινέτο, κόρνο, κρουστὰ, βιολί, βιολον-
τσέλο, κοντραµπάσο, τσέµπαλο, κιθάρα καὶ ἀκκορντεόν. Καὶ πάλι γιὰ τὸν 
Κο Δοντᾶ: ὅταν γράφει τό πρόγραµµα λ.χ. φλάουτο: Νίκος Νικόπουλος, 
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Μαριλένα Δωρῆ,  ἐννοεῖ ὅτι ἡ παρτιτούρα περιλαµβάνει δύο φλάουτα, ἢ 
ὅτι µετέχουν δύο ἐκτελεστὲς  ποὺ παίζουν καθένας ἄλλη βραδιὰ; Ἐφ᾽ ὧ 
καὶ, ἀµφιβάλλοντας, ἀποσιωποῦµε ἄθελα ὀνόµατα λαµπρῶν ἐκτελεστῶν. 
Λεπτοµέρειες, θὰ εἰποῦν µερικοί. Ἔ λοιπόν ὄχι, ΟΥΣΙΑ!  Ὅ,τι  ἐν τέλει 
σωζόταν ἀπὸ τὴν παρτιτούρα ἦταν κυρίως ἡ ἐνορχήστρωση ἑνὸς ἰδιώ-
µατος µεταξὺ νεοκλασσικισµοῦ καὶ ἀτονικότητος ποὺ ἀσφαλῶς πρόδιδε 
µεγαλύτερη ἐνασχόληση τοῦ  συνθέτου µὲ τὴν ἐπιστήµη αὐτή. Ὁπωσ-
δήποτε, εἴχαµε τὴν ἐντύπωση ὅτι ὁ κ. Ρωσόπουλος µάθαινε λίγο-λίγο  τὴ 
δουλειά του  γράφοντας τὸ ἔργο. Στὴ β´ πράξη, ὁ χωρισµὸς σὲ σκηνὲς-
κεφάλαια τοῦ βιβλίου ἢταν  εὐκρινέστερος: Θάνατος Βεργινίας, γυναικο-
καυγᾶς, γάµος Νίκου καὶ Λιόλιας. Ἐδῶ καὶ ἐκεῖ ὑπῆρχαν µερικὲς 
ἔντονες µουσικοθεατρικὰ, ἢ ἐπιτυχηµένα σχολιασµένες στιγµὲς, συνήθως 
µὲ σόλο φλάουτου.  (Α´ πράξη: λιποθυµία Βεργινίας σὰν µαθαίνει πὼς θά 
µείνει παντοτεινά στέρφα, τὰ «πολύχρωµσ» στακκάτι ποὺ συνοδεύουν τὸ 
«ρετσιτατίβο» (τὶ ἄλλο;) τῆς Ευρυδίκης· Β´ πράξη: τὸ ὡραιότατο σόλο 
φλάουτου (ἕπεται ἀντιστικτικὰ τὸ κλαρινέτο), πρὶν ἀπὸ τὸ θάνατο  τῆς 
Βιργινίας, καὶ ἕνα ἄλλο ὡραῖο σόλο, πάντα φλάουτου (πρὶν ἢ µετά;) µὲ 
ἀπροσδόκητα ἅλµατα ἀνιόντων  µεγάλων διαστηµάτων. Σύνολο: 5´-6´ 
ἀπὸ τὰ 100´ περίπου τοῦ ἔργου. 
 Μὲ οἰονεὶ «θυρεό» του τὴ µορφὴ τοῦ Χρηστοµάνου (ἀφηγητοῦ)  
ποὺ «κρύβει τὸ πρόσωπό του σὲ ἁδρότατη µάσκα ἀπό φωτογραφία τοῦ 
µεγάλου συγγραφέα (τὸν ὑποδύθηκε ἐκπληκτικὰ ὁ βαρύτονος ᾽Αρκάδιος 
Ρακόπουλος)  ὁ σκηνοθέτης Σίµος Κοκκάλας, δεξιοτέχνης τῆς 
ἀεράτης καὶ ἀβίαστης κινήσεως ἄνω τῶν 25 προσώπων σὲ χῶρο 
περιωρισµένο, ἀλλὰ καὶ τὴς καθοδηγήσεως τῶν µονῳδῶν, ὁ σκηνογράφος 
Κenny McLellan, µὲ τὴ λεπτὴν ἀφαιρετικότητα σκηνικῶν ρεαλιστικῶν 
οὐσιαστικὰ καὶ ἄνετα εὐκίνητων, ἡ ἐνδυµατολόγος Claire Bracewell, ποὺ 
πρέπει νὰ ἔκανε ἔρευνα τεράστιου βάθους γιὰ νὰ ἀποδόσει ἀνεπιτήδευτα 
τὴν καὶ ἐνδυµατολογικὰ τὴν παράξενη γοητεία µιᾶς Ἀθήνας ποὺ ἡ γενηὰ 
µου µόλις πρόλαβε στὰ τελευταῖα της (πίσσα στὰ κόκκαλα κι' ἀτσάλινη 
ταφόπλακα πάνω στοὺς γνωστοὺς Κουΐσλινγκ τῆς ἀντιπαροχῆς!) καὶ οἱ 
φωτισµοὶ τοῦ Παναγιώτη Λάµπη ζωντάνεψαν σὲ ὅλη τὴ αἴγλη τοῦ 
µεγαλείου του ὅλο τὸ ἀριστούργηµα ποὺ εἴχαµε µόλις διαβάσει.  Τὶ καὶ ἂν 
ἴσως µερικὲς φωνὲς ἦταν διακριτικότατα «µικροφωνισµένες»; οἱ πάντες  
τραγουδοῦσαν  µὲ ἄψογη τονικὴν ἀκρίβεια, λεκτικὴν ἄρθρωση καὶ 
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µουσικοσκηνικὴ (ὅσο βέβαια τοὺς ἄφηνε ἡ ἐπιβεβληµένη σέ ὅλους-ες 
φωνητικὴ γκαρότα τοῦ κ.  Ρωσόπουλου). Ταυτιζόµαστε ἀκόµη καὶ µὲ 
τὸν παραµικρότερο ρόλο, ἀφοῦ ὅλοι µᾶς καλοῦσαν στοὺς χαµένους 
κόσµους ἀπὸ ὅπου ξεπήδησαν. ᾽Απὸ καρδιᾶς συγχαίρουµε τὶς κυρίες καί 
τούς κυρίους: Ἀρκάδιο Ρακόπουλο (Χρηστοµάνο―βαρύτονο), Θοδώρα 
Μπάκα (100% ἐρωτεύσιµη Βιργινία, παρά τὴν ἀρρώστια της― µεσό-
φωνο), Γιάννη Καλύβα (Νίκο―τενόρο), Στελίνα Ἀποστολοπούλου, 
(σαγηνευτικῆς ἀθωότητας Λιόλια), Τζούλια Σουγλάκου (συµπαρασύ-
ρουσα θειὰ Ἑλέγκω), Σοφία Κυανίδου (Εὐρυδίκη· οἱ τρεῖς τελευταῖες: 
ὑψίφωνοι), Λυδία Ἀγγελοπούλου (κυρὰ Δηµήτραινα)  καὶ Μαργαρίτα 
Συγγενιώτου (ἀµφότερες µεσόφωνοι) Λυδία Ζερβάνου (Μπιµπίκα― 
ὑψίφωνος), Διονύση Τσαντίνη (νεαρὸς γιατρὸς Α´―µπασοβαρύτονος) 
Γιάννη Φίλια (Ντίνος―τενόρος) Δηµήτρη Ναλµπάντη (γιατρός, 
ἱερέας, νεαρὸς γιατρός α´, πωλητής α´, συµπότης―τενόρος) Κωστῆ 
Μαυρογένη (ἐκκλησάρης, χωροφύλακας, πωλητὴς β´). Ὁµοίως καὶ τοὺς 
4 χορευτὲς Π. Ἀποστολόπουλο, Εἰρ. Μπάλκου-Παπαδοπούλου, 
Μίλτος Τσιάντος,  Χριστίνα Πετρολέκα, µὲ τοὺς ὁποίους... συνέπρα-
ξεν ὡς...χοροδιδάσκαλος καὶ ὁ µαέστρος Νίκος Βασιλείου (ΚΠΙΣΝ, 
Ἐναλλακτική Σκηνή, 17.3.2019· «πρώτη»: 8.3.2019). 

 
Λέξεις: 1563. 
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