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C r i t i c s - P 0 i n t 
 ...2019... 

――――――――― 
Ὀρχήστρα Academica ᾨδείου Ἀθηνῶν ἐν 

Αἰγάλεω, ὑπὸ τὸ Νίκο Ἀθηναῖο:   
πολλαπλῆ ἐπιτυχία  ὁδηγεῖ  σὲ σκέψεις γκρίζες...  

―――――――――――― 
12/2019.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ΑΠΟΣΑΦΗΝΙΖΩ  ΕΞ' ΑΡΧΗΣ  ὅτι οἱ γκρίζες αὐτὲς σκέψεις οὔτε τὸν 
ἀρχιµουσικὸ Νίκο Ἀθηναῖο, ποὺ ἐξ' ἀρχῆς συνέδεσε τὸ ὄνοµά του µὲ τὴν 
Academica,  (σύνολο ἀκόµη πιὸ ἀνεκτίµητο στὶς µουσικὰ ἄραχλες 
ἐποχές µας) οὔτε, πολὺ περισσότερο τὸ  Ὠδεῖο Ἀθηνῶν ποὺ τὸ ἀγκάλιασε 
εὐφυέστατα καὶ στοργικότατα. Ἄλλους σκληρότατους καὶ ἀρτηριοσκλη-
ρωµένους, ἀτρήτους, φεῦ, κρανιακοὺς θόλους στοχεύουν, ὅσο καὶ ἂν ἔχουν 
κάνει τὸ πᾶν γιὰ νὰ πεισθοῦµε ὅτι µέσα τους ἐπικρατεῖ ἀπόλυτο κενό. 
 Τὴν ἐφετεινὴ πρώτη της συναυλία ἔδοσε ἡ Academica στὴν ἀκου-
στικῶς πλήρως ἀποκατεστηµένη αἴθουσα Ἄρης Γαρουφαλῆς τοὺ ᾨδείου 
Ἀθηνῶν, τὴν 1.3.2019, ἐπαναλαµβάνοντάς την τρὶς σὲ ἀποµεµακρυ-
σµένες περιοχὲς τοῦ καὶ συγκοινωνιακῶς τρισάθλιου λεκανοπεδίου (ἢ... 
ὀροπεδίου κατὰ Βαγγέλα Γιαννόπουλο): στὴν Ἁγία Παρασκευή (3.3. 
2019), στὸν Αἰγάλεω (8.3.2019) καὶ στὴν Ἡλιούπολη (10.3.2019). 
Δὲν παρακολουθήσαµε τὴ συναυλία τῆς...Πρωτοµαρτιᾶς, ἐπειδὴ ἀκριβῶς 
ἴδια ὥρα καὶ στιγµή (καλὲ δὲν ἀκούσατε τοὺς 101 κανονιοβολισµοὺς ἀπὸ 
τὸ Λυκαβηττό;) ἡ Κρατικὴ Ὀρχήστρα Ἀθηνῶν (ἄκουσον! ἄκουσον!) 
ἔπαιζε ἄλλο ἑλληνικὸ ἔργο ἐπίσης σὲ πρώτη ἐκτέλεση. Προτιµήθηκε 
λοιπὸν  ἡ  ΚΟΑ, ἀφοῦ ἡ Academica  θὰ ξανακουγόταν τρίς. 
 Ἂν ξαναβρέθηκα ποτὲ στὸν Αἰγάλεω, αὐτὸ θὰ πρέπει νὰ ἔγινε πρὶν 
πολλὲς δεκαετίες, ὅταν στὴν ἴδια γεωγραφικὴ συντεταγµένη, πρέπει νὰ 
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ὑπῆρχαν ἀκόµη χῶµα, χωράφια, ἀµπέλια, περιβόλια καὶ κάπου-κάπου τὰ 
παληὰ «νεοκλασσικά» ἀθηναϊκὰ σπιτόπουλα. Φυσικὰ βρέθηκα βράδυ καὶ 
παρὰ τὸν ἐπαρκέστατο φωτισµό δρόµων εὐχάριστα φαρδειῶν καὶ ἀπὸ ὅσο 
πρόλαβα νὰ δῶ συµµετρικότατα γεωµετρηµένων, παντοῦ ἀπελπιστικῆς 
ὀµοιοµορφίας 6όροφα µπετονένια νεοελληνικὰ τέρατα ποὺ τὴ µονοτονία 
τους ἔσπαγαν κεφάτα, ἀπειράριθµα καὶ ποικιλώνυµα ἰσόγεια φαγάδικα 
ἀλλὰ καὶ πλῆθος µαγαζιῶν, θεόκλειστων βέβαια, ἀφοῦ Παρασκευὴ βράδυ 
ἄρχιζε τὸ ἀποκρηάτικο τριήµερο. Ὡστόσο, αἰσθανόµουν µιὰν ἄκρως  
εὐχάριστη αἴσθηση ἀπὸ ὅ,τι ἔβλεπα καὶ ὄχι µόνον ἐπειδὴ βρισκόµουν πολὺ 
κοντὰ στὸ σηµεῖο ἀπὸ ὅπου ὁ Ξέρξης παρακολούθησε τὴ συντριβὴ τοῦ 
στόλου του στὴ Σαλαµίνα, τὸ 480 π.Χ. Παρενθετικὰ καὶ ἀνεξάρτητα 
ἀπὸ τὴν εἰσβολή του στὴν Ἑλλάδα, ὑπῆρξε ἀπὸ τὰ µεγαλύτερα καθάρ-
µατα καὶ κτήνη τῆς παγκόσµιας Ἱστορίας. Διαβάστε ὅλο, µὰ ὅλο τὸν 
Ἡρόδοτο καὶ θὰ φρίξετε! 
 Ἀντιστρόφως ἀνάλογο µὲ τὰ δηµογραφικὰ δεδοµένα τῆς περιοχῆς (ὁ 
δῆµος, ἄν καλοάκουσα, εἶναι ὁ τρίτος σὲ µέγεθος τῆς Ἀττικῆς), τὸ µικρὸ, 
ἀπέριττο, πεντακάθαρο µέσα καὶ ἔξω, εὔκολης προσβάσεως Πνευµατικὸ 
Κέντρο Γιάννης Ρίτσος, µὲ µικρὴ βέβαια αἴθουσα (100 καθίσµατα;) και 
σκηνὴ ποὺ µόλις χώρεσε τὴν ὀρχήστρα, ἀλλὰ καὶ κοινὸ ποὺ δεχόταν τὸ 
ἀκρόαµα µὲ αἰσιόδοξα ἀσυγκράτητη εὐφορία ζωηροτάτων χειροκρο-
τηµάτων: πανηγυρικὴ δικαίωση τῆς µετατροπῆς τῆς Academica   σὲ 
οἰονεὶ µουσικὸ Ἇρµα Θέσπιδος. Ἐπὶ τὰ ἔργα προγράµµατος, πλούσιου σὲ 
φαντασία καὶ παιδεία, ἀποῦσα τοὐλάχιστον ἐδῶ καὶ δύο (ἂν ὄχι περισσό-
τερες) τριετίες ἀπὸ τὴν Κ.Ο.Α. 
 1. ΑΘΗΝΑΙΟΣ, ΝΙΚΟΣ (γ. 1946): Σερενάτα γιὰ ἔγχορδα (2019), 
4 µέρη: Ι. Πρόλογος. ΙΙ. Βάλς. ΙΙΙ. Νυχτερινό.  ΙV. Xορὸς.  Κρίµα ποὺ 
µέγα µέρος τῆς φήµης του χρωστᾶ δικαιότατα ὁ ἀγαπητὸς Νίκος στὴν 
ἰδιότητά του ὡς ἀρχιµουσικοῦ, διὸτι  γιὰ  πολὺ µεγάλα διαστήµατα µᾶς 
ἀφήνει νὰ...ξεχάσουµε  τὸ ὅτι εἶναι καὶ ἐξ ἴσου λαµπρὸς συνθέτης. Εὐτυ-
χῶς µᾶς τὸ ξαναθύµισε ἡ Σερενάτα. Α´ µέρος, ὀνειρικὸ µᾶλλον ἀργὸ πλὴν 
συντοµότατο, πάντα σὲ σχέση µὲ τὰ ἑπόµενα µέρη: πιστεύουµε ὅτι ἄνετα 
µπορεῖ νὰ µεγαλώσει ἐπωφελέστατα, κατὰ 60-70´´τὸ πολύ. Στὸ Β´ 
µέρος, βάλς, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ συµπαρασύρουσα µελῳδία, θαυµάσαµε µιὰν 
ἐκπληκτικῆς  γραφῆς γιὰ ἔγχορδα, ποικιλία συνοδευτικῶν σχηµάτων, 
πάντοτε, ἐννοεῖται, σὲ µέτρο 3/4, καὶ ἕνα ὡραιότατο µεσαῖο τµῆµα, σόλο 
βιολοντσέλο,  ὑπέροχα ἑρµηνευµένη ἀπὸ τὸ Βαγγέλη Νίνα. Γ´ µέρος 
Νυχτερινὸ, οἰονεί πυρήνας τοῦ ἔργου,  θαυµάσια ἀργὴ µελωδία καὶ... ἀκό- 
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µη ὡραιότερο, λίγο ἁδρότερο ρυθµικά, µεσαῖο τµῆµα. Δ´ µέρος, καίτοι 
δίχως φανερές, κατὰ γρᾶµµα, ὑποµνήσεις µπαρόκ, ἡ πλαστικότατα 
ταιριαστὴ αὐτὴ µορφικὴ ὁλοκλήρωση τοῦ ἔργου, µᾶς θύµισε φευγαλε-
ότατα χορὸ rigaudon. 
 2. ΣΟΥΜΠΕΡΤ, ΦΡΑΝΤΣ [Schubert, Franz, 1798-1828]: Σονάτα 
γιὰ ἁρπετζ(ι)όνε καὶ πιάνο, σε λα ἐλ. ἔργο D  821  (Nοέµβριος 1824). 
Ἀπαραίτητο ἱστορικό:  τὸ  ἁρπετζ(ι)όνε [ἰταλ. arpeggione], εἶδος κιθά-
ρας µὲ δοξάρι, ὄργανο ποὺ ἐφευρέθηκε µόλις τὸ 1823, χρωστᾶ  τὴν ὅποια  
ὑστεροφηµία του ἀποκλειστικὰ στὸ ἔργο αὐτὸ τοῦ Σοῦµπερτ. Σήµερα ἔχει 
τελείως ἐξαφανισθεῖ καὶ τὸ σουµπέρτειο ἀριστούργηµα ἑρµηνεύεται ἀπὸ 
βιολοντσέλο (ἢ βιόλα) καὶ πιάνο.  Πιθανολογεῖται ὅτι στὸ συνθέτη τὸ 
παρήγγειλε ὁ δεξιοτέχνης τοὺ ἁρπετζ(ι)όνε Vincent Schuster. Ἡ σονάτα 
πρωτοεκδόθηκε τὸ 1871, ὅταν...δὲ σωζόταν πιὰ οὔτε δεῖγµα τοῦ ὀργάνου 
γιὰ τὸ ὁποῖο γράφτηκε! Ἐδῶ ἀκούστηκε σὲ διασκευὴ τοῦ δαιµόνιου 
Ἀθηναίου γιὰ βιόλα καὸ ἔγχορδα (ἀντί πιάνου), σολὶστ δὲ ἦταν ὁ νέος 
καθηγητὴς βιόλας στὸ ᾨδεῖο Ἀθηνῶν Ἀντώνης Μανιᾶς. Ἔµφυτη 
µουσικότητα, µεστὸς ἦχος, τονικὰ ἀκριβέστατη καὶ νοηµατικὰ 
καθαρότατη ἄρθρωση, ἀναδείχθηκαν ἐξ' ἀρχῆς στὸ Ι. Allegro modera-
to, λα ἐλ., στὸ ἐναρκτήριο 100% σουµπέρτειο cantabile, πρὶν ἀπὸ τὸ 
ἐξαίσιο ἀνέβασµα τοῦ µεσαίου τµήµατος. ΙΙ. Adagio, µι µείζ. Tὸ κορύ-
φωµα τῆς  ἐσωτερικότητος τοῦ ἑρµηνευτοῦ καὶ τῆς ἐπικοινωνίας του µὲ 
τὸ συγκινησιακὸ βάθος της µουσικῆς, ἰδίως µετὰ τὸ πέρασµα ἀπὸ τὸν 
ἐλάσσονα στὸ µείζονα τρόπο, ὁλοκληρώθηκε θαυµαστὰ στὴ µεγαλειώδη 
κατακλεῖδα τοῦ ΙΙΙ. Allegretto, λα µείζ., κατατάσσοντας τὸ ἔργο στὰ 
ποιοτικὰ ὑψίπεδα τῶν τελευταίων µπετοβενικῶν κουαρτέτων  ἐγχόρδων. 
Κι' ὅµως ἀπέµενε ἡ ἐκθαµβωτικὴ κατακλεῖδα τοῦ σπάνιου προγράµµα-
τος, µετὰ τὴν ὁποία θὰ µᾶς ἀπασχολήσει ἡ ὅλη ἑρµηνευτικὴ προσέγγιση 
τοῦ Ἀθηναίου ποὺ, ὅπως ὅλη ἡ ἐκδήλωση, ἀναδείχθηκε ὡς ἔναυσµα τοῦ 
κυρίως θέµατος αὐτοὺ τοῦ κειµένου. 
 3. ΝΤΒΟΡΖΑΚ, ΑΝΤΟΝΙΝ [Dvořák, Antonín (Leopold), 1841-
1904]: Σερενάτα γιὰ ἔγχορδα, µι µείζ., ἔργο 22 (Μάϊος 1875· λέγεται 
µεταξὺ 3 καὶ 14 Μαΐου!), 5 µέρη: Ι. Moderato  ΙΙ. Tempo di Valse   
ΙΙΙ. Scherzo―Vivace. ΙV. Larghetto  V. Finale―Allegro vivace. 
Ἔργο µεγάλων  συνθετικῶν ἀξιώσεων (καίτοι γραµµένο µᾶλλον στοχεύ-
οντας στὴν τέρψη τοῦ ἀκροατοῦ), ἀπὸ µιὰ µουσικὴ φιλολογία βάθους ποὺ 
ἀπὸ καταβολῆς του ἀγνόησε τὸ µουσικῶς ἠµιµαθὲς τελικῶς Μέγαρο― 
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ἄµποτε νὰ ἀλλάξει. Καὶ πολὺ περισσότερο φυσικὰ ἡ ΚΟΑ, ἰδίως κατὰ τὶς 
δύο τελευταῖες τριετίες (Περιµένετε, δὲν τελειώσαµε µαζί της). Πλὴν τοῦ 
Φινάλε, σὲ τροποποιηµένη µορφὴ σονάτας, τὰ 4 πρῶτα µέρη ἀκολουθοῦν 
παραλλάγµατα ἁπλοῦς τριµεροῦς µορφῆς Α-Β-Α καίτοι δὲν ὀφείλει τὴν 
(ἐκτὸς Ἑλλάδος βεβαίως!) δηµοτικότητά του στὴ µορφολογικὴν ἁπλό-
τητα, ἀλλὰ στὶς ἐντυπωσιακὲς ἀντιθέσεις τῶν διαφόρων θεµάτων (λ.χ. τὸ 
θαυµάσιο ἀργὸ τµὴµα τοῦ Βάλς, τὸ ὑπέροχο µεσαῖο τοὺ Σκέρτσο, ὁ 
ξαφνικὸς «ρυθµικὸς» χαρατήρας τοῦ Λαργκέττο καὶ ἰδίως τὸ ἀρι-
στουργηµατικῆς συλλήψεως φινάλε. 
 Κυριότερος ὅµως συντελεστὴς τῆς ἐπιτυχίας δὲν ἦταν µόνο τὸ 
εὐφάνταστης συλλήψεως πρόγραµµα καὶ ἡ ὡραιότατη συµµετοχὴ σ' αὐτὸ 
τοῦ ἀρχιµουσικοῦ ὡς συνθέτου. Ἦταν καὶ τὸ ὁλόψυχο δόσιµό του  στὴν 
ἀνάδειξη τῆς λειτουργικότητας καὶ τῆς παραµικρότερης ἐνδείξεως, οἱ 
θαυµαστὲς ἠχητικὲς ἰσορροπίες µεταξὺ τῶν ὀµάδων ἐγχόρδων καὶ ἡ πά-
ναγνη ροὴ τῆς µουσικῆς ποὺ συµπαρέσυρε σὲ θυελλώδη χειροκροτήµατα 
τὸ ἀναγκαστικὰ περιορισµένο  κοινὸ τῆς µικρῆς, φυσικὰ χωρὶς ἀκου-
στικὲς προδιαγραφές, ἀλλὰ συµπαθέστατης αἰθούσης. Καὶ ξαφνικὰ,  
ἄστραψε µέσα µου µιὰ ἀλήθεια. Διότι δὲν εἶναι τὸ περὶ τὴν Ἔντεχνη 
Ἑλληνικὴ Μουσικὴ µῖσος τοῦ «κρατικάρχου»  κ. Τσιαλῆ, εἶναι καὶ ἡ 
ἀπαξίωση πολυάριθµων ἐξόχων Ἑλλήνων συναδέλφων του πὰσης ἠλι-
κίας, µὲ ἀπείρως µεγαλύτερη µουσικὴ παιδεία της δικῆς του γιὰ τοὺς 
ὁποίους ἡ ΚΟΑ εἶναι ἄβατον. (Θέτε καὶ ὀνόµατα κύριε Τσιαλῆ;). Ἀντ' 
αὐτῶν καὶ ὁ ἴδιος ἀποφεύγει νὰ διευθύνει (γιὰ νὰ µὴν...πολεκτίθεται;) 
ἀλλὰ καὶ οἱ ξένοι «µετακεκληµένοι» του, συνήθως σε προγράµµατα... 
σαρακοστιανά, δὲν εἶναι πολὺ καλλίτεροί του. Καὶ παραθέτω ἀπόσπασµα 
πρόσφατης ἐπιστολῆς φίλου µου ἀπὸ τὸ 1980, ἑλληνοαµερικανοῦ 
µουσικοῦ, µέλους (ἤδη συνταξιούχου) τῆς Συµφωνικῆς τῆς Οὐάσιγκτον 
(ἤδη ἐπὶ Ροστροπόβιτς) καὶ ἱδρυτοῦ Ἀρχείου Ἔντεχνης Ἐλληνικῆς 
Μουσικῆς (ἑκατοντάδες παρτιτοῦρες) ἤδη κατατεθέντος σὲ µιὰ ἀπὸ τὶς 
περιδηµότερες βιβλιοθῆκες τῆς Ἀνατολικῆς Ἀκτῆς τῶν ΗΠΑ. Ἄριστος 
γνώστης τῆς ἑλληνικῆς, πλειστάκις ἐπισκεφθεὶς τὸ προγονικό του λίκνο, 
µοῦ γράφει ἀγγλικὰ (e-mail  24 Ἰαν. 2019) ἐπειδὴ ὁ Η/Υ του στερεῖται 
ἑλληνικοὺ πληκτρολογίου. Μεταφράζω λοιπόν: 
  

«Εἶδα ὅµως στὴν Κ  (προφανῶς ἐνν. Καθηµερινή) µιὰ κριτικὴ τῆς 
συναυλίας µὲ τὸ Κοντσέρτο Γκρόσσο τοῦ Μητρόπουλου, ἔργο δύσκολο 
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ὅπως θυµοῦµαι ἀπὸ τὶς ἀκροάσεις µου στὴν ταινιοθήκη (ἐνν. τῆς ΕΡΤ) 
κατὰ τὸ ἀπώτατο παρελθόν. Ἐπίσης παίζονται καὶ πάλι οἱ πανταχοῦ 
παρόντες  Ἑλληνικοὶ Χοροί (ἐνν. τοῦ Σαλκώτα) ἀλλ' ὁ κριτικὸς δὲν ἔδει-
χνε νὰ πολυενδιαφέρεται γιὰ τὴν ἐκτέλεση τοῦ (µαέστρου) Τάδε 1. 
 (...) Ξέρω τὸν Τάδε ἀπὸ τὴν «καρριέρα» του µ' αὐτὴ τὴν ἀµερικανικὴ 
συµφωνικὴ ὀρχήστρα καθὼς καὶ ἀπὸ τὴ διεύθυνσή του στὸ Κολλέγιο 
Bard, βορείως τῆς Νέας Υόρκης. Γνώριζα ἐκεῖ κάποιο µουσικολόγο καὶ 
ἀνέβηκα πρὶν λίγα χρόνια γιὰ νὰ δῶ µιά παράσταση ἔργων τοῦ Κάρολ 
Συµανόφσκυ (Σ.Σ, Karol Maciej Szymanowski,  1882 – 1937· 
µέγιστος Πολωνὸς συνθέτης, φυσικά...ἄγνωστος ἐν Ἑλλάδι), τοῦ 
µπαλλέτου Ηarnasie  καὶ τῆς ὄπερας Βασιλιᾶς Ρογῆρος. (Ὁ Τάδε) εἶναι 
γνωστὸς γιὰ τὶς προσπάθειές του νὰ παίξει ὅλ' αὐτὰ τὰ «παραµεληµένα» 
ἔργα (...) εἶναι ὅµως φταίχτης ἐπειδὴ δὲ γνωρίζει σὲ βάθος τὸ πνεῦµα τῆς 
µουσικῆς. Τέως συνάδελφος, κάποτε πρῶτο ὄµποε στὴ Φιλαρµονικὴ τοῦ 
Λένινγκραντ ὑπὸ τὸ Μραβίνσκυ, σᾶς παρακαλῶ πολύ (Σ.Σ. ἑλληνικὰ στὸ 
κείµενο), µοῦ εἶπε κάποτε ὅτι ΚΑΝΕΙΣ ἀρχιµουσικὸς δὲν θὰ ἔπαιζε ἐκεῖ 
µουσικὴ, δίχως νὰ ἔχει πνευµατικὸ δεσµὸ µὲ τὸ συνθέτη. Αὐτὴ ἡ δυτική, 
κατ' ἐξοχὴν ἀµερικανικὴ ἀρρώστεια τοῦ νὰ νοµίζεις ὅτι κανεὶς µπορεῖ καὶ 
πρέπει νὰ παίζει τὸ κάθε τι,  καταλήγει σ' αὐτὲς τὶς µέτριες ἐκτελέσεις 
ὅπου δὲν κάνουµε τὴ δουλειά µας σωστὰ καὶ ὅπως πρέπει. Στὴν 
περίπτωση τῆς ἐκδηλώσεως Συµανόφσκι,  εἶπα  στὸ φίλο µου ὅτι ἂν γιὰ 
κάποιον αὐτὴ ἦταν ἡ πρώτη του ἐµπειρία µὲ τὸ Συµανόφσκυ, θὰ ἦταν 
καλλίτερο νὰ µὴ τὴν ἀκούσει. Ἴσως γερνῶ ἀλλἀ εἰλικρινὰ λυποῦµαι 
βλέποντας  ἕνα Τάδε νὰ ἔρχεται στὴν Ἑλλάδα µόνο καὶ  µόνο γιὰ νὰ 
πλουτίσει τὸν κατάλογο τῶν χωρῶν ποὺ ἔχει κατακτήσει». 

Aὐτὰ πρὸς ὥρας περὶ ΚΟΑ...(Δῆµος Αἰγάλεω, Πνευµατικὸ Κέντρο 
Γιάννης Ρίτσος, Παρ. 8.3.2019). 

Λέξεις: 1438. 
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1 Παραλείπω ἐγὼ ὁ ἴδιος τὸ ὄνοµα τοῦ ἀρχιµουσικοῦ. Τὶ χρειάζεται ἄλλωστε 


