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C r i t i c s - P 0 i n t 
 ...2019... 

――――――――― 
Δηµήτρη Μαραµῆ: Οἱ Στοιχειωµένοι,   

σύγχρονο ἑλληνικὸ µιούζικαλ σὲ 3 µέρη: 
Τὸ στοιχειό-Ἡ χτισµένη-Ὁ βουρκόλακας. 

―――――――――――― 
11/2019.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ―ΕΥΤΥΧOYΣ ΠΑΡΑΓΓΕΛΙΑΣ τοῦ Μεγάρου 
Μουσικῆς Ἀθηνῶν ποὺ µιὰ χαρὰ πορεύεται δίχως Λαµπράκηδες καὶ 
Σία... (Νὰ µὴν ἦταν ὅλοι πιά, ὅπως µαθαίνουµε, οἱ ἐπὶ κεφαλῆς τῶν 4 
κρατικῶν ὀρχηστρῶν µας ―µὲ τοὺς ὁποίους τὸ ΜΜΑ ἑκὸν-ἄκον 
συµπράττει)―φανατικοὶ ἐχθροὶ τῆς Ἔντεχνης Ἑλλη-νικῆς Μουσικῆς 
ποὺ τὴν κατατρέχουν τεκµηριώνοντας τὴν ἀβυσσαλέα τους ἄγνοιά της, τὶ 
ἄλλο θέλαµε;). Λοιπόν: 
 MAΡΑΜΗΣ, ΔΗΜΗΤΡΗΣ : Οἱ Στοιχειωµένοι, «σύγχρονο ἑλληνικὸ 
µιούζικαλ« (Πρόγραµµα, σελ. 2), σὲ τρία µέρη: Τό Στοιχειὸ (8 σκηνές, 
κείµ. Σωτήρη Τριβιζᾶ),  Ἡ χτισµένη ἢ Τῆς Ἄρτας τὸ γιοφύρι (5 σκηνὲς, 
κείµ. δηµοτικὸ τραγοῦδι) καὶ Ὁ Βουρκόλακας (9 σκηνὲς, κείµ. δηµοτικὸ 
τραγοῦδι): γιὰ 8 τραγουδιστὲς (ἀνὰ 4 ἄντρες καὶ γυναῖκες, µονῳδοὺς καὶ 
χορῳδούς), 8 µουσικοὺς (φλάουτο, κλαρινέτο, σαξόφωνο, τροµπέτα, 
τροµπόνι, κρουστὰ καί πιάνο) καὶ 13 ἠθοποιοὺς (5 ἄντρες, 8 γυναῖκες), 
ἐδῶ  τελειόφοιτους Δραµατικῆς Σχολῆς τοῦ ᾨδείου Ἀθηνῶν. 
 Ἤδη ἀπὸ τὸν κατὰ Βιντσέντζο Κορνάρο Ἐρωτόκριτο (παγκ. α´ 
ἐκτέλεση Ἐναλλακτικὴ Σκηνὴ ΕΛΣ, 5 Μαϊου 2019· βλ. κριτική µας, 
Critics-Point ἀρ. 15/2017) εἴχαµε διακρίνει στὸ νέο συνθέτη ἕνα 
χάρισµα, µὴ συµπλέον µέ κανένα κατὰ τὸ ἐφικτὸν γνωστὸ µας εἲδος 
µουσικῆς, σοβαρῆς ἢ, κατὰ τὴν προσωπική µας γνώµη, «θύραθεν» (τζὰζ 
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καὶ τἀ ποικιλώνυµα ἐπακόλουθά της µὲ ὀρυόµενες ἠχοµεγεθυµένες 
«κιθάρες», προµηθεύτριες πελατῶν στοὺς ἀπανταχοῦ γῆς ΩΡΛ). Οἱ 
ἐντυπώσεις µας ἦταν ἀρκετὰ ἔντονες ὥστε νὰ τοῦ ἀνοίξουµε φάκελλο στὸ 
Μουσικὸ Ἀρχεῖο µας, ὅσο καὶ ἂν ἡ ἄλλη µουσική του ἂν δὲν σφάλλω, 
πρέπει νὰ ἀναζητηθεῖ στὴ δισκογραφία προϊόντων τῆς «παραλιακῆς».  
 Ἔναυσµα τῶν Στοιχειωµένων, τῆς νέας προτάσεως Μαραµῆ, καὶ 
πάλι ἀµιγέστατα ἑλληνικὸ, ἀπὸ τὶς πανύψηλες τώρα κορυφὲς τῆς δηµο-
τικῆς µας ποιήσεως, καίτοι ὁ ἀρ. 1 τοῦ τριπτύχου,  Τὸ Στοιχειὸ τῆς 
Χἀρµαινας, πάνω σὲ τοπικὴ παράδοση Δελφῶν καὶ Φωκίδος, εἶναι 
γραµµένο ἀπὸ τὸ Σωτήρη Τριβιζᾶ σὲ γάργαρο, κρουσταλλένιο 15σύλλαβο, 
ἐφάµιλλο τῶν δύο ἑποµένων πασίγνωστων δηµοτικῶν τοῦ τριπτύχου, ἀρ. 
2 Ἡ Χτισµένη (Τῆς Ἄρτας τὸ γιοφύρι) καὶ ἀρ. 3 Ὁ Βουρκόλακας (Τοῦ 
νεκροῦ ἀδελφοῦ). Ἑλληνικό; µήπως θὰ ἔπρεπε νὰ πῶ βαλκανικὸ, ἀφοῦ 
χαµένες  σἐ ἀπύθµενα βάθη αἰωνων (ὅπως καὶ τὰ ἑλληνικὰ) ἀπαντοῦν καὶ 
στὴν Ἀλβανία, (Τό κάστρο τῆς Ροζάφα, Σκόδρα, καὶ Τοῦ Νεκροῦ ἀδελ-
φοῦ, ὅπου ἡ Ἀρετὴ µετονοµάζεται σὲ Doruntin, ἐξ' οὗ καὶ τὸ µυθιστόρη-
µα τοῦ µεγάλου  ᾽Λλβανοῦ συγγραφέα Ἰσµαήλ Κανταρέ [Ismail Kada-
re, γ. 1936,  Κush e solli Doruntinën? (Ποιὸς ἔφερε τὴ Ντορουντίν;), 
ἔκδ.  Τίρανα, 1980. Καὶ διόλου παρεµπιπτόντως: ἀπὸ τὶς µεγαλύτερες 
µποῦρδες ποὺ ἔχω ἀκούσει ποτὲ εἶναι ὅτι οἱ Ἕλληνες εἴµαστε ἔθνος 
ἀνάδελφον. Ὅποιος τὴν εἲπε ἀγνοεῖ ὅτι σηµαντικὸ ποσοστὸ ἀλβανικῶν 
λέξων (στὰ τόσκικα) ποὺ χρησιµοποιοῦνται σήµερα, ἔχουν πανάρχαιες 
ἀρχαιοελληνικὲς ρίζες―καὶ φυσικά ἐξαιρῶ σαφέστατα ἐκεῖνες ποὺ 
καθιερώθηκαν στὴ διεθνῆ ἐπιστηµονικὴ καὶ καλλιτεχνικὴν ὁρολογία. 
Ἔθνος αὑτοκαννιβάλων εἴµαστε.... 

*        *        *. 
ΔΕΝ ΞΑΝΑΘΥΜΟΥΜΑΙ νὰ ἄρχισα κριτικὴ οἰουδήποτε θεάµατος ἢ ἀκρο-
άµατος, περιγράφοντας ὄχι τὶ εἶναι ἀλλὰ τὶ...δὲν εἶναι. Παρὰ τὴν σὲ 
γενικὲς γραµµὲς (ἀλλ' ὄχι πάντα) πυκνή, πηχτὴ µὰ µαστορικότατα 
δουλεµένη ἐνορχήστρωση πνευστῶν κυρίως, δὲν θύµιζε καθόλου τζάζ καὶ 
ὅ,τι ἐγὼ ἀποκαλῶ ἀπειρώνυµες κλωνοποιήσεις της, µὲ τὶς ἠλεκτροφόρες 
κιθάρες―οὐσιαστιακὰ ψευδοβάρβαρα «κρουστά» ποὺ ἀποφεύγω ὡς ὁ 
Ἐξαποδῶ τὸ λιβάνι. Ὑποθέτω ὅτι ὁ ὑπότιτλος τοῦ ἐξωφύλλου «Ὄπερα-
Μουσικό Θέατρο» ἐννοοῦσε µᾶλλον σειρὰ λίγο πολὺ ὁµοειδῶν 
ἐκδηλώσεων, διότι ἄλλος ὑπότιτλος, (σελ. 2), χαρακτήριζε τὸ ἔργο 
σαφέστατα σύγχρονο ἑλληνικὸ µιούζικαλ σὲ τρία µέρη. Καὶ παρὰ τὰ δύο 
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δηµοτικὰ καὶ τὸ δηµοτικογενές ποιητικὸ κείµενο τραγούδια  ποὺ 
ἀποτελοῦσαν τὸ λιµπρέτο, δὲν ἦταν διόλου συσχετίσιµη µὲ ὁποιασδήποτε 
περιοχῆς δηµοτικὸ τραγοῦδι―ἂν ἴσως ἐξαιρέσουµε κάποια ἐντελῶς 
φευγαλέα στιγµὴ ποὺ ὁ νοῦς µου ξεστράτισε στὰ ἀλβανικὰ καὶ 
ἠπειρώτικα πολυφωνικὰ τραγούδια.  Ἀλλὰ κι' αὐτὸ ἦταν δέκατο 
δευτερολέπτου. Ἂν µὲ κάτι θὰ συνέκρινα τοὺς Στοιχειωµένους αὐτὸ ἦταν 
ἡ ὄπερα, ὄχι ὅµως κατὰ τὸ εἶδος τῶν φωνῶν, ποὺ ἀπεῖχαν παρασάγγες 
ἀπὸ τὸ ἠχόχρωµα καὶ τὴ µατιέρα ἐκείνων τοῦ λυρικοῦ θεάτρου, ἀλλὰ 
κατὰ τὸ ὅτι  ὁλόκληρη ἡ παρτιτούρα τραγουδιόταν (ἴχνος πρόζας!) 
ἀπὸ «θύραθεν» φωνὲς µουσικότατες (καὶ... δυστυχῶς ὑπερµικρο-
φωνισµένες!). Ὅλη ἡ µουσικὴ, µὲ φωνητικὴ γραµµὴ «τροπική” (γαλλ. 
modale) ἀνέπεµπε σὲ κάποια φανταστικὴ φυλὴ Ροµᾶ, µπορεῖ ἀλλοτινῶν 
ἀλλὰ καὶ µπορεῖ...µελλοντικῶν ἐποχῶν. Φανταχτερή, ἔξυπνη, πυκνὴ καὶ 
πολύχρωµη ἐνορχήστρωση πρόδιδε µαίτρ  της, ὲνῶ στὴν ἀείρροη µουσικὴ 
κυριαρχοῦσαν ἀσύµµετροι ρυθµοὶ, ἀλλὰ καὶ τέµπι ἄκρας ποικιλίας, ρυθµοί 
5µερεῖς (3+2). 7µερεῖς (3+2+2), 9µερεῖς (2+2+2+3)―κάποια στιγµὴ 
µόνο (δὲ θυµοῦµαι ποῦ, πάντως στὸ β´ ἤ γ´ µέρος τοῦ τριπτύχου, ἔπιασα 
ἕνα 3µερῆ (τρεῖς δυάδες ὀγδόων). Καὶ πόσο θαυµάσια ἔδενε ἡ µουσικὴ 
αὐτὴ µὲ τοὺς 15συλλάβους τοῦ κειµένου! Κυρίως ὅµως ἡ ὅλη παρτιτούρα 
πρόδιδε ἕνα γνώστη τοῦ σκηνικοῦ timing, ποὺ ἔφερνε τὴν ἀντίθεση ἀπὸ 
τὸ πυκνό στὸ ἀραιό, ἀπὸ τὸ γρήγορο στὸ γοργό, ὄχι ἐκεῖ ὅπου σὲ ἔκανε νὰ 
τὴν περιµένεις, ἀλλ' ἐκεῖ ὅπου ἐκεῖνος ἔκρινε σωστότερο! Τὸ ἠχόχρωµα 
γυναικείων φωνῶν ἐµφανίσθηκε στὸ β´ καὶ γ´ µέρος τοῦ τριπτύχου―στὸ 
β´ µὲ ἐνθουσίασε ἡ συµπόρευση µὲ τὴ γυναικεία φωνὴ ἑνὸς ὡραιότατου 
ἀργοῦ σόλο φλάουτου. Καί, τελευταῖο, ἀλλ' ὄχι ἔσχατο, ἡ ἀρχέγονα 
θεατρική, φωνητικὰ καὶ κινητικὰ συµβολὴ τοῦ χοροῦ ποὺ ἀναδείχθηκε σὲ 
πρωταρχικὸ στοιχεῖο τῆς ὅλης συλλήψεως. 
 Κυρίως ὅµως µὲ ἐντυπωσίασε τό ὅτι παρτιτούρα καὶ σκηνοθεσία 
(Θάνος Παπακωνσταντίνου) βρίσκονταν σὲ ἀξιοθαύµαστην ἀλληλε-
ξάρτηση µεταξύ τους, σὰ σιαµαῖοι ἀδελφοί―ἀδύνατο νὰ φανταστεῖς τὴ 
µία δίχως τὴν ἄλλη. Οὐσιαστικότατη συµβολὴ στὴ συγχώνευση τὰ 
ἄκρως εὔστοχα σκηνικὰ-κοστούµια (Νίκη Ψυχογιοῦ): στὸ µεγαλύτερο 
µέρος τοῦ ἔργου ἕνα κατὰ τὸ πλεῖστον γκρίζος κόσµος, ὅπου γοργοδι-
βαίνουν νέφη δυσοίωνης ὀµίχλης, γῆ µὲ ἀνοιχτοὺς τάφους στὴ σειρὰ ὅπου 
µπανοβγαίνουν ζώνεκροι, νέοι µὲ ἀνθρακόχρωµα παντελόνια,  σταυρωτὰ 
(;) σακκάκια καὶ λευκά (φυσικὰ χωρὶς γραβάτες!) πουκάµισα, νιὲς µὲ 
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λευκὲς-beige φοῦστες, οἰονεὶ «φολκλορίζουσες», µαντηλοφορεµένες ἢ µὲ 
ξέπλεγα µακρυά µαλλιά. Ποῦ τελειώνει ἡ ζωή, ποὺ ἀρχινᾶ ὁ θάνατος; 
Θυµᾶσαι τὸν τροµερὸ λόγο τοῦ Εὐριπίδη ἀπὸ τὰ «ἰαµβεῖα» τοῦ χαµένου 
του δράµατος Φρῖξος, ποὺ περιέσωσεν ὁ Πλάτων στὸ Γοργία: 

 »Τὶς δ οἶδεν εἰς τὸ ζῆν µὲν ἐστι κατθανεῖν   
»τὸ κατθανεῖν  δὲ ζῆν ;  

      Ἀνήσυχα ἀσίγαστη κίνηση τῶν ζωνέκρων µὲς τὸ γκρίζο ζόφο, στὸ γ´  
συνεχίζεται σὲ ἀνεπαίσθητα φωτεινότερους τόνους, ὲνῶ ἐµφανίζονται  
πανύψηλα δέντρα µὲ «κοµµένα»(;) κλαδιά, ὡς τὴν λυτρωτικὴ κυανό-
χρωµη αὐγὴ καὶ τὴν καταπόρφυρην Ἀνατολή―τέρµα τοῦ ἀπόκοσµου 
νόστου τῆς Ἀρετῆς στὴ Μάνα. Ἀνεπιφύλακτα ἐγκωµιάζουµε τὴ Νάντη 
Γώγολου (σχεδιασµός κινήσεως) καὶ τὴ Χριστίνα Θανάσουλα (σχεδια-
σµὸς φωτισµῶν). Τέλος, ἄκρως προσηκόντως ἑρµήνευσαν: Ἀργυρὼ 
Καπαροῦ (Μάνα), Θοδωρῆς Βουτσικάκης (Κωνσταντῆς), Βασιλικὴ 
Καρακώ-στα (Γυναίκα Πρωτοµάστορα), Ἑλένη Δηµοπούλου (Λενιώ, 
Ἀρετή), Βασίλης Δηµακόπουλος (Πρωτοµάστορας) Λητὼ Μεσσήνη 
(Πουλί),  Σταµάτης Πακάκης, Νίκος Ζιάζιαρης) (Μάστορες)―ὅλοι 
τους µετεῖχαν καὶ στό Χορό. Ὁµοίως ἀξιέπαινοι οἱ ἄριστοι µουσικοί: 
Ζαχαρίας Ταρπάγκος (φλάουτο), Μερκούριος Καραλῆς (κλαρινέτο), 
Σπύρος Νίκας (σαξίφωνο), Σπύρος Ἀρκούδης (τροµπέτα), Σπύρος 
Βέργης (τροµπόνι), Βασίλης Παναγιωτόπουλος (κρουστά), Χάρης 
Παζορού-λας (κοντραµπάσο) καὶ ὁ συνθέτης (πιάνο, διεύθυνση). 
      Γιατὶ µετὰ τὸ τελετουργικὸ τοῦ φινάλε, λαχταροῦσα νὰ ξαναδῶ τὸ 
ἔργο ἀπ' ἀρχῆς; Γιατὶ ἔνοιωθα πὼς ἔζησα ἀξιοµνηµόνευτη στιγµὴ τοῦ 
µουυσικοῦ µας θεάτρου;  Ἐπιβάλλονται τοὐλάχιστον 3-5 ἐπαναλήψεις 
του, ἀλλὰ αὐτὴ τὴ φορὰ µὲ Υ-ΠΕΡ-ΤΙ-ΤΛΟΥΣ, διάβολε! (ΜΜΑ, 
αἴθ. ᾽Α.Τρ., 28.2.2019).  

 
Λέξεις: 1047. 
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