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C r i t i c s - P 0 i n t 
 ...2019... 

――――――――― 
Kρατικὴ Ὀρχήστρα Θεσσαλονίκης ἐν ΜΜΑ:  

ἀρχιµουσικός: Ζωὴ Τσόκανου· 
σολίστ: Bαλέρι Σοκόλωφ (βιολί). 

―――――― 
πρόγραµµα-ἀφορµὴ σκέψεων πυρίνων! 

―――――― 
7/2019.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

EYΛΟΓΑ EΙΚΑΖΟΥΜΕ καὶ ἀπὸ τὸ βιογραφικό της στὸ πρόγραµµα καὶ 
ἀπὸ τὴν ὡς τώρα ἀνέλπιστα θετικὴ παρουσία της  στὰ  ἑλληνικὰ µουσικὰ 
πράγµατα, ὅτι ἡ ἀπὸ 2017 καλλιτεχνικὴ διευθύντρια τῆς Κρατικῆς Ὀρ-
χήστρας Θεσσαλονίκης νέα ἀρχιµουσικὸς Ζωὴ Τσόκανου, λόγῳ καὶ τῆς 
ὡς πρόσφατα ἐπιτυχέστατης ἐκτὸς Ἑλλάδος σταδιοδροµίας της, ἐλάχι-
στα ὑποψιάζεται τὸ βάθος καὶ τὴ δυσοσµία τοῦ βρίθοντος ἀπὸ Λερναῖες 
Ὕδρες βάλτου τῆς έγχώριας µουσικῆς ζωῆς. Βάλτου συχνότατα ἐπικα-
λυπτοµένου ἀπὸ ὁλόκληρα τάνκερ φροῦ-φροῦ καὶ ἀρωµάτων. Παλαι-
γαινῶς, σκοπίµως, ὑπούλως, µεθοδευµένως καὶ ἀπαρεγκλίτως ἀθεσµο-
θέτητη, ἡ Ἑλληνικὴ Μουσικὴ, καταλαϊκιασµένη, καταλεκιασµένη καὶ 
µὲ κύριο στόχο τὸν κατακερµατισµὸ καὶ κονιορτοποίηση µιᾶς περί-
λαµπρης ἄλλ' ἄγνωστης σχεδὸν συνεχοῦς παραδόσεως δύο καὶ πλέον 
αἰώνων, κουλαντρίζεται ἀπὸ ἀµουσότατους καὶ ἀµαθέστατους ΥΠΠΟ. Ὁ 
µόνος ὙΠΠΟ µέ γνώση τοῦ ἀντικειµένου (ἐπί ΠΑΣΟΚ καὶ ζῶντος τοῦ 
ἑλληνολετῆρος Ἀντρέα Παπανδρέου),  Θάνος Μικρούτσικος  µόλις ἄρχισε 
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νὰ ἐπιδίδεται σὲ µιὰ µακροπρόθεσµη µετάλλαξή της, πῆρε πάραυτα 
πόδι... 
 Ἀφορµὴ τῶν ἀνωτέρω πυρίνων σκέψεων, τὸ ἐναρκτήριο ἑλληνικὸ 
(ναὶ, καλὰ διαβάσατε, ἑλληνικό) ἔργο τοῦ προγράµµατςος ΚΟΘ-Τσόκα-
νου ποὺ θὰ σχολιάσουµε ad hoc. Μὴν ἔχοντας τὴ χαρὰ προσωπικῆς 
γνωριµίας µὲ τὴν Κα Τσόκανου, εἰκάζω ὅτι ἡ ἐπαφή της µὲ τὴν ἑλληνικὴ 
µουσικὴ πραγµατικότητα, πρέπει νὰ ἐπικεντρώνεται στοὺς ἐκπροσώπους 
φορέων ποὺ τῆς πρότειναν ἐµφανίσεις καὶ τοὺς συνεργάτες τους (συντά-
κτες συµβολαίων, ὑπαλλήλους λογιστηρίων κ.λπ.) Φυσικά, δὲν ἀποκλεί-
εται µεγαλύτερη ἐξοικείωσή της πού, προσωπικῶς, ἀγνοοῦµε. 
 Ὡστόσο, εἶναι χρέος µας νὰ τὴν ἐνηµερώσουµε γιὰ τὴν ἀπηνῆ 
καταδίωξη τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς [βραχυγρ.ΕΕΜ], ἀπὸ 
τὶς... κρατικὲς ὀρχῆστρες (ἄµποτε νὰ µὴ τὶς µιµηθεῖ καί.. ἡ Κ.Ο.Θ.). 
Πρώτη ἡ πλέουσα ξυλάρµενη ΚΟΑ: ἀπὸ τὸ 2011, ὄταν καλλιτεχνικὸς 
διευθυντὴς διορίστηκε ὁ ἀηδῶς ἐπηρµένος (δυστυχῶς ἀξιόλογος ἀρχιµου-
σικός) Βασίλης Χριστόπουλος καὶ ἀπὸ τὸ Μάϊο 2014 ὡς καὶ σήµερα 
διάδοχός του Στέφανος Τσιαλῆς, ἐµπράκτως ἀπηνὴς καὶ ἀµετανόητος 
διώκτης πάσης ΕΕΜ ποὺ ἐκεῖνος ἀγνοεῖ, δηλαδὴ τὸ 99,99% της, σὺν τὸ 
χρόνῳ ἀποδειχθεὶς καὶ ὁλίγιστος (καὶ ἀλύγιστος στὸν ἀνθελληνισµό του) 
...ἀρχιµουσικός.  Δεύτερα τὰ Μουσικὰ Συνολα τῆς ΕΡΤ, περιλαµβάνοντα 
τὴν `Εθνική, λέει, (διάβαζε: ἀντεθνικὴ) Συµφωνικὴ Ὀρχήστρα µὲ 
καλλιτεχνικὸ διευθυντὴ, ἀπὸ Αὔγουστο 2016,  τὸν ἀρχιµουσικὸ (οὔτε 
κρύο, οὔτε ζέστη...) Ἀναστάσιο Συµεωνίδη ἐκ τῶν προγραµµάτων της, 
ἐξ' ἴσου ἀρνητικῶς διεκείµενη πρὸς τὴν ΕΕΜ µὲ τὸν Τσιαλῆ. Τρίτη, ἐκ 
τῶν πραγµάτων συνοπολογίζεται ἡ ὀρχήστρα τῆς Λυρικῆς, ποὺ ἡ 
Κεντρικὴ Σκηνὴ της ἐδῶ καὶ 3χρόνια, δὲν ἔχει παρουσιάσει οὔτε µία 
ἑλληνικὴν ὄπερα, ἀντίθετα µὲ τὴ θριαµβευτικῶς καλπάζουσα Ἐναλλα-
κτικὴ Σκηνὴ, µὲ δεκάδες, κατὰ κανόνα ἐπιτυχῶν παραγγελιῶν, κατὰ τὸ 
πολὺ σὲ νέους, ὅλως ἀγνώστους συνθέτες. Ἔτσι τὸ σύνολο σχεδὸν τῶν 
κρατικῶν θεσµῶν µουσικῆς παραγωγῆς ἔχει ἀµείλικτα προγράψει ὅλη 
τὴν ΕΕΜ µουσικὴ δύο αἰώνων. Πρὸς ὥρας  στοὺς διῶκτες της δὲν 
συµπεριλαµβάνουµε τὴν Κ.Ο.Θ. Ἐλπίζοντας στὸ µέλλον, εύχόµαστε νὰ 
µὴ χρειασθεῖ    
  Αὐτὸν ἀκριβῶς ποὺ τὸν ἐπαίσχυντα ἑκούσιο κατατρεγµό καὶ ἐξα-
φάνισή τῆς ΕΕΜ, θύµισε τὸ ἐναρκτήριο διαµαντάκι τοῦ ἀξέχαστου 
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Σόλωνος Μιχαηλίδη. ὑπαγορεύοντας τὸ κατωτέρω θλιβερὸ οἰονεὶ 
«Προσκλητήριο» τῶν Μεγάλων (Εξ)αφανισµένων τῆς ΕΕΜ: α) 19ου 
αἰ.: Μάντζαρος, Ξύνδας, Παδοβᾶς, Καρρέρ, Σαµάρας― ἀναφέροµε πάντα 
µόνον τούς κυριοτέρους. β) 20ὸς αἰώνας, α´ µισό:  Λαυρέντιος 
Καµηλιέρης, Δηµήτριος Λιάλιος, Γεώργιος Ἀξιώτης, Γεώργιος (γιατὶ ὄχι 
καὶ Ναπολέων;) Λαµπελέτ, Λαυράγκας, Δηµήτριος Λεβίδης, Λώρης 
Μαργαρίτης, Δηµήτρης Μητρόπουλος, Φράνκ Σουαζύ, Ἀρµάνδος Μαρσικ 
(γιὰ τους δύο τελευταίους θυµίζουµε τὸ Ἕλληνες καλοῦνται οἱ τῆς 
ἡµετέρας παιδείας µετέχοντες), Γεώργιος Σκλάβος, Ἀνδρέας Νεζερίτης, 
Γεώργιος Βιτάλης,  Ἀντίοχος Εὐαγγελάτος, Λεωνίδας Ζώρας, Γιάννης 
Ἀνδρέου Παπαϊωάννου, Ἀλέκος Ξένος, Μενέλαος Παλλάντιος, ὁ 
ἀπαράδεκτα παραγκωνισµένος Θεόδωρος Καρυωτάκης,  Σόλων Μιχαη-
λίδης,  Γιῶργος Γεωργιάδης,  Ἀριστοτέλης Κουντούρωφ,  Θέµης Μῶρος, 
Νίκος Ἀστρινείδης καὶ ἄλλοι ὣν οὐκ ἔστιν ἀριθµός. γ) 20ός αίώνας, β´ 
µισό―ἀναφέρουµε µόνον σηµαντικότατους ἐκδηµήσαντες: Γιάννης 
Χρήστου, Δηµήτρης Δραγατάκης, Μιχάλης 'Aδάµης, Γιῶργος Τσουγιό-
πουλος, καὶ ἐντελῶς πρόσφατα Θόδωρος Ἀντωνίου. Τοὺς σηµειώνουµε, 
πρόχειρα, ἀπὸ µνήµης, συνήθως κατὰ χρονολογία γεννήσεως. Τηρουµέ-
νων τῶν ἀναλογιῶν, συναποτελοῦν ἰταµότατο Ὁλοκαύτωµα τῆς Ἑλλη-
νικῆς Μουσικῆς µὲ τὸ ὁποῖο κανένα Δικαστήριο Νυρεµβέργης δὲ θὰ 
ἀσχοληθεῖ ποτέ. Καὶ ἔναυσµα στὴν πύρινην ἀναφορὰ τὸ ἐναρκτήριο ἔργο 
τῆς συναυλίας τῆς Κ.Ο.Θ.― ἀβρότητα πρὸς τὴν ἰδρυτή της, ὑπόµνηση 
τῆς ΕΕΜ, ἀµφότερα; Ὅποιο ἢ ὅποια τὰ κίνητρά της, γι' αὐτὸ καὶ µόνον 
ἄξια ὑψηλοῦ ἐγκωµίου ἡ κ. Τσόκανου, ἀνεξαρτήτως τῶν σχολίων τῆς 
ὄλης βραδυᾶς. 

*        *        * 

ΜΟΝΑΔΙΚΗ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΗ: ἁπλῶς ὑποψιαζόµαστε ἀνεπάρκεια χρόνου 
δοκιµῶν στὸν ἀθηναϊκὸ συναυλιακὸ χῶρο  Mόνον ἔτσι ἐξηγοῦµε τὴν 
προβολὴ (ἀσύµβατη µὲ ἀρχιµουσικὸ τοῦ ἐπιπέδου τῆς κ. Τσόκανου) τῶν 
µεσαίων φωνῶν τοῦ συµφωνικοῦ σώµατος στὰ δύο κύρια ἔργα τοῦ 
προγράµµατος ποὺ κάποτε  τοποθετοῦσαν τὴν κυρίως µελῳδία σὲ β´ 
πλάνο. 
 1. ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ, ΣΟΛΩΝ [1905-1979]: Αὐγὴ στὸν Παρθενῶνα, 
πρώτη ἀπὸ τὶς Δύο Συµφωνικὲς Εἰκόνες (1936·  δεύτερη τὸ Πανηγύρι 
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τῆς Κακάβας, ἀπὸ τὸν παλαµικὸ Δωδεκάλογο τοῦ Γύφτου). Ἴσως ἡ  
ὡραιότερη καὶ ἀναδεικτικότερη τῶν ἀρετῶν γραφῆς του ἑρµηνεία ποὺ 
ἔχω ἀκούσει. Ἀτµαισφαιρικότατο διαµαντάκι, πλαστικότατης µορφικῆς 
χειρονοµίας, µὲ θεµατικὸ πυρήνα στὸ φλάουτο καὶ στὸ ὄµποε, φευγαλέες 
ἐναλλαγὲς διατονικότητος καὶ χρωµατικότητος καὶ κορύφωµα, ἂν δὲ 
σφάλλω, σὲ τροµπόνια καὶ τούµπα. Μαζὶ µὲ τὴ Γιορτὴ (1901) τοῦ 
ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΛΑΜΠΕΛΕΤ (1875-1945), ἰδανικὴ ἀρχὴ µιᾶς συναυλίας 
ἑλληνικῆς συµφωνικῆς ὀρχήστρας.  
 2. ΜΠΡΑΜΣ,  ΓΙΟΧΑΝΝΕΣ [Brahms, Johannes, 1833-1897]: 
Kοντσέρτο γιὰ βιολί, ρε µείζ., ἔργο 77 (1878, παγκ. α´ ἐκτ. Λειψία, 
Πρωτοχρονιά 1879, ὑπό τὸ συνθέτη―σολίστ ὁ βιολιστὴς Joseph Joa-
chim, στὸν ὁποῖον εἶναι ἀφιερωµένο.) Ἐδῶ σολίστ ἦταν ὁ Οὐκρανὸς, 
ἐγκατεστηµένος στὴ Γερµανία, Βαλέρι Σοκολώφ [Валерий Викто-
рович Соколов , γ. Χάρκοβο, 22 Σεπτ. 1896]. Πλούσιας µατιέρας, 
καὶ λίγο σκοτεινῆς λάµψεως ἦχος, τεχνικὴ ἐκθαµβωτικῆς τονικῆς 
ἀκριβείας σὲ ταχύτατα περάσµατα καὶ στὶς ψηλότερες περιοχές, τὸν 
ταξινοµοῦν ἄνετα ὡς ἐπίγονο (ἀργότερα, ἄµποτε ἰσόκυρο) τῆς µεγάλης  
βιολιστικῆς σχολῆς τοῦ α´, ἡµίσεος τοῦ 20οῦ αἰῶνος―πρὸ τοῦ Ὄϊ-
στραχ, σαφῶς ἰσχνότερου ἠχητικῶς. Ἑρµηνεία, θὰ λέγαµε, ἐλεγµένα 
«διονυσιακὴ», µὲ πλήρη συγκινησιακῆν ἀνταπόκριση τῆς ὀρχήστρας, 
καίτοι παρατηρήθηκαν κάποιες ἄκαιρες entrées (εἴσοδοι) κόρνων...Μᾶς 
πῆρε τὴν καρδιὰ ὅµως τὸ µπίς του: τὴν καντέντσα ἀπὸ τὸ γ´ µέρος, 
Πασσακάλια, τοῦ Κοντσέρτου γιὰ βιολὶ ἀρ. 1,  λα ἐλ. ἔργο 77 (1947-
48). Προσέγγιση µεγάλου µουσικοῦ καὶ βιολιστοῦ. Ἄµποτε κά-ποτε νὰ 
τὸν ἀκούσουµε στὰ 24 Καπρίτσια Παγκανίνι. 

 3. ΤΣΑΪΚΟΦΣΚΥ, ΠΙΟΤΡ ΙΛΙΤΣ [Чайко́вский. Пётр Ильи́ч, 
1840-1893]: Συµφωνία ἀρ. 6, σι ἐλ. ἔργο 74, παγκ. α´ ἐκτ., 28 Ὀκτ. 
1893, διευθ. ὁ συνθέτης. Ἀπὸ τὰ πιὸ ἀνεπίτρεπτα πολυπαιγµένα ἀρι-
στουργήµατα ὅλης τῆς µουσικῆς (δίχως τὶς µετέπειτα τεχνολογικὲς ἐξε-
λίξεις, ὁ φανατικότερος φιλόµουσος τοῦ 1893, ἔστω καὶ ὑπερῆλιξ, 
ἀσφαλῶς δὲν θὰ τὴν ἄκουγε 4-5 φορὲς στὴ ζωή του), προβληµάτισε ὡς 
ἐπιλογὴ τῆς νέας µαέστρου, αἰτιολογήσιµη µόνον ὡς κατὰ γράµµα 
ἑρµηνεία τοῦ ρωσικοῦ χαρακτηρισµοῦ της Патетическая  (= παθιασµέ-
νη, γεµάτη συγκίνηση), κακοµεταφρασµένου γαλλικὰ ὡς Pathétique, 
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καὶ ἑλληνικὰ Παθητικῆς, φυσικὰ ὅλως διαφορετικῆς σηµασίας.  Καὶ ὄν-
τως ἀκούσαµε µιὰ παράδοξα διαφορετικὴν Ἕκτη, γεµάτη ἀτόφιο σπα-
ραγµὸ, χάρη καὶ στὴν ἀνάδειξη καίριων στοιχείων ποὺ ἄλλες ἑρµηνεῖες 
ὑποπροβάλλουν ὡς δευτερεύοντα, βεβαίως µέ µισοκρυµµένη τὴν τόσο 
γνώριµη µελωδία 5/4 τοῦ β´ µέρους (ἠ εἰκαζόµενη  ἀνεπάρκεια δοκιµῶν 
στὸ χῶρο;), ἀλλὰ καὶ διονυσιασµοῦ, µὲ µιὰν ἀσυνήθιστη κατακλεῖδα 
ὑπαινικτικὰ «διάτορης» ὑπαρξιακῆς ἀπογνώσεως. Ἀκόµη καὶ στὴν 
πρώτη συζητήσιµη ἀπὸ τὶς ἀρκετὲς ἐµφανίσεις της ποὺ ἔχουµε 
παρακολουθήσει (ἐµεῖς τήν πρωτοεπισηµάναµε, πρὸ ἐτῶν, στὴ Νυχτερίδα 
τοῦ Γιόχαν Στράους, στὰ ἀλησµόνητα Ὀλύµπια), ἡ Τσόκανου δὲν σὲ 
ἀποσπᾶ στιγµὴ ἀπὸ τὴ πάντοτε ἐνδιαφέρουσα ἑρµηνεία της. (ΜΜΑ, 
αἴθουσα ΧΔΛ, 1.2.2019). 

Λέξεις: 1085. 
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