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――――――――― 
Γερµανικὸς ἐφιάλτης καὶ βραχνᾶς στὸ 

Μέγαρο 
ἢ τὸ φωνητικό-ὀργανικὸ σύνολο Bαλτάσαρ 
Νώϋµαν ὑπὸ τὸ «µαέστρο» Χένγκελµπροκ!    

 
―――――― 

6/2019.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
EΓΚΩΜΙΑΖΟΥΜΕ ΑΝΕΠΙΦΥΛΑΚΤΑ τὴν πρὸ ἐκδηλώσεως σύντοµη ἀλλ' 
ἐµπεριστατωµένη ὁµιλία τοῦ ἐπὶ κεφαλῆς τοῦ Μεγάρου κ. Νίκου Θεο-
χαράκη εἰς µνήµην Θόδωρου Ἀντωνίου (1935-2018), καθὼς καὶ τὸ ἐξ' 
ἴσου ἐµπεριστατωµένο, ἀλλ' ἴσως ἐκτενέστερο, κείµενο, στὸ πρόγραµµα 
τπης ἐκδηλώσεως τοῦ ἐκλεκτοῦ συνθέτου καὶ παιδαγωγοῦ κ. Iωσὴφ 
Παπαδάτου, ἀναµενόµενα ἀξίου διαδόχου τοῦ ἐκλιπόντος ὡς προέδρου 
τῆς Ἑνώσεως  Ἑλλήνων Μουσουργῶν. Ἔστω καὶ καθυστερηµένα,  τὸ 
Μέγαρο (ἀποσιωπώντας,  φυσικὰ, τὴν  Κ.Ο.Α), κάλυψε ἕνα δικὸ της 
χρέος, ἀφοῦ δική της ἦταν ἡ πρώτη συναυλία (11.1.2019, ἀρχιµουσικὸς 
Λέο Μπότσταϊν) µετὰ τὴν ἐκδηµία Ἀντωνίου, ὅπου τὸ γεγονὸς 
ἀγνοήθηκε θρασύτατα. Δυστυχῶς δὲν ἦταν πρώτη φορά. Ἴδιο ἰταµό-
τατο πέρα βρέχει καὶ ὅταν ἔφυγε πλήρης ἡµερῶν, ὁ ἐκ τῶν στυλοβατῶν 
τῆς Κ.Ο.Α. κλαρινετίστας Μπάµπης Φαραντᾶτος (βλ. κείµενό µας,  
Critics-Point ἀρ. 16/2018, ὅπου στηλιτεύαµε τὴν ἀπρέπεια. Τέτοιο πιὰ 
µίσος γιὰ τοὺς ἐπιφανεῖς τῆς ἑλληνικῆς µουσικῆς καὶ αὐτοέπαρση κύριε 
«κρατικάρχα», ὥστε νὰ µὴν ὀρρωδεῖτε µπροστὰ σὲ µείζονα  ὕβρη, τὴν 
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ἀσέβεια πρὸς τὸ θάνατο; Τὶ ἄλλο πιὰ θὰ δοῦµε  ἀπὸ σᾶς κ. Τσιαλῆ; Ἐπὶ 
τὸ ἔργον ὅµως... 
 ΑΠΟΚΛΕΙΩ ΕΞΑΡΧΗΣ ὡς ἐξωπραγµατικὴ τὴν ὡστόσο πλήρως 
αἰτιολογηµένη καὶ δικαιολογηµένη σκέψη νὰ ἔχει τὸ Μέγαρο... σκοτεινό-
τατα προηγούµενα  µὲ τὴν ἀφρόκρεµα τῶν θαµώνων του, ποὺ ἔσπευσαν 
εὐπίστως, ὅπως πάντα, νὰ χάψουν τὸ δόλωµα  προκειµένου νὰ «ἀπολα-
σουν», τὸ ὑπεσχηµένο γερµανικὸ σύνολο Βαλτάσαρ Νώϋµαν  ὑπὸ τὸν 
«ἀρχιµουσικό»,  Τόµας Χένγκελµπροκ [Thomas Hengelbrock, γ. 
1958], ἱδρυτὴ (1991) τῆς χορῳδίας Βαλτάσαρ Νώϋµαν καὶ (1995) τῆς 
µονίµως συµπρατούσσης µαζί της ὁµώνυµης ὀρχήστρας µᾶλλον παλαιῶν 
ὀργάνων, κατὰ τὴν τρισάθλια διοργανωµένη ἀθηναϊκὴ της ἐµφάνιση. 
Ὀρχήστρα καὶ χορῳδία ἔλαβαν τὸ ὄνοµά τους ἀπὸ τὸν καινοτόµο τῆς 
ἀρχεκτονικῆς µπαρόκ  Balthasar Neumann (1687-1753). Τὰ διαδι-
κτυακὰ διαφηµιστικά της διατυµπανίζουν κραυγαλέως ὕποπτην ὑπερδρα-
στηριότητα σὲ ὅλες τὶς ἐποχὲς τῆς µουσικῆς, ἀπὸ τὴ µουσικὴ µπαρόκ, 
πάντα στὰ ἠχητικῶς πάµφτωχα «ὄργανα ἐποχῆς», ὡς τὸν βαγκνέρειο 
Πάρσιφαλ (διάρκεια: 5 ὧρες!) σὲ συναυλιακη µορφή: Μᾶς ἔπρηξαν 
ὑπερτονίζοντας ὅτι 20 ὁλόκληρα χρόνια µετὰ τὴν ἵδρυσή τῆς χορῳδίας, 
τὸ περιοδικὸ Gramophone τὴν περιέλαβε σὲ κατάλογο µὲ τὶς 20 
καλλίτερες χορωδίες παγκοσµίως. Στὸ Μέγαρο παρουσίαζε δύο µόνον 
ἔργα: τὴν ἄγνωστή µας Missa superba [λατ. Ἐξαίσια Λειτουργία] 
(1674), τοῦ Γιόχαν Κάσπαρ Κέρλ [Johann Caspar Kerll,  1627-1693] 
γιὰ ἀνὰ 2 ὑψιφώνους, µεσοφώνους, τενόρους καὶ 3 βαθυφώνους, χορῳδῖα 
αἰσθητὰ µεγαλύτερη ἀπὸ τὸ ὀργανικὸ σύνολο (20-30 ἐκτελεστές) καὶ τὸ 
ἀριστουργηµατικὸ Ρέκβιεµ, 1791) τοῦ Μότσαρτ. Στὸ Μέγαρο, οἱ 
ταξιθέτριες µᾶς πληροφόρησαν ὅτι ἡ συναυλία θὰ γινόταν  χωρὶς 
διάλειµµα, διότι τάδε ἔφη Χένγκελµπροκ. Ὑποθέσαµε ὅτι τὸ ἔργο τοῦ 
Κέρλ θὰ ἦταν σύντοµο―λ.χ. ἡ  περίφηµη Λατινικὴ Λειτουργία τοῦ 
Γιάννη Χρήστου (1926-1970),  ποὺ µελοποιεῖ  ὁλόκληρο τὸ κείµενο, 
διαρκεῖ λιγότερο τῶν 15῾―ἀνάλογα ὅµως µὲ τὴν ὄρεξη κάθε µελοποιοῦ, 
ἡ µουσικὴ µπορεῖ  νὰ φτάσει καὶ 3ωρο! Ἐδῶ περνοῦµε γιὰ λίγο στὸ Μέ-
γαρο ποὺ οἱ ἐπὶ κεφαλῆς του νόµιζαν ἀθῶα, πὼς ἔκαµαν ὅ,τι καλλίτερο. 
 Εἶναι ἡ 4η φορὰ ἐντὸς τριετίας, ποὺ ξανάκαµε τὸ θαῦµα του, τὸ 
ἀνώνυµο ἔµβιο (ὡς λ.χ.  ἡ ἀµοιβάδα), τὸ ἐπιφορτισµένο µὲ τοὺς ὑπερ-
τίτλους (ἀπαραιτήτους σὲ κάθε ἔργο µὲ µελοποιηµένο λόγο)  οἱ ὁποῖοι 
ξανά-µανὰ ἦταν ἐξοργιστικὰ δυσδιάκριτοι―ἄσπρο, σὲ φόντο... ἄσπρο..! 
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Καὶ φυσικὰ τὰ κείµενα δηµοσιεύονταν ὁλόκληρα στὸ ἄψογο πρόγραµµα 
τῆς ἐκδηλώσεως, ἀλλὰ πῶς νὰ γίνει; δὲ διαβάζονται στὸ ἡµίφως τὰ 
Ηelvetica τῶν  13,5 στιγµῶν.  Ἂν καὶ τώρα ὁ οἰοσδήποτε ἐπὶ κεφαλῆς 
τοῦ Μεγάρου, δεσµεύεται νοµοθετικὰ νὰ στείλει ἂναυλα τὸν ἀνεπρόκοπο, 
στὸ λογιστήριο νὰ εἰσπράξει τὴν ἀποζηµίωσή του καὶ νὰ ξεκουµπιστεῖ, 
αὐτὸ ἐξωθεῖ οἰονδήποτε  παθόντα σὲ ἀνελέητην αὐτοδικία.. Στὸ διάβολο 
τέτοιοι νόµοι κράτους-νονοῦ τῆς ἐπιβλαβέστερης γιὰ τὸ σύνολο ἀνικαν-
τητος.  
 Στὸ ἀκρόαµα: Ὁ «ἀρχιµουσικός» Χένγκελµπροκ ἐπιστράτευσε 
πλουσιότατα κινησεολογικὸ λεξιλόγιο, ποὺ δὲν πολυεπηρρέαζε  λίγο-πολὺ 
ἔµπειρους µουσικοὺς καὶ χορωδοὺς: µᾶλλον ἐκτόνωση ναρκισσισµοῦ µὲ 
ἀποδέκτη τὸ κοινό. Ὁ µαέστρος, ἔβαζε τὶς κατὰ µέρη ὀµάδες σολίστ, νὰ 
ἀλλάζουν συνεχῶς θέσεις―σὲ χορογραφία ποὺ σίγουρα δὲν προέβλεπε ὁ 
συνθέτης. Τὸ φωνητικὸ σύνολο εἶχε κακὴν ἄρθρωση φωνηέντων (περὶ 
συµφώνων κολοκυθόπιτα), λ. χ. ἕνα Au ei i oi eaa ui  µπορεῖ και νὰ 
σήµαινε Agnus Dei qui tollis peccata mundi (Ὁ Ἁµνὸς τοῦ Θεοῦ ὁ 
αἴρων τὰς ἁµαρτίας τοῦ κόσµου).  Ὁρισµένες ὑψίφωνοι, στὶς ψηλότερες 
περιοχὲς συνήθως τσίριζαν  µὲ κίνδυνο τονικοῦ ἐκτροχιασµό. Τὰ 
«παλαιὰ» ὄργανα µὲ ξεθωριασµένο «τίµπρο», ἔκαναν λίγο-πολὺ καλὰ τὴ 
δουλειά τους, µᾶλλον ἐρήµην τοῦ µαέστρου. Συλλογίζοµαι ἂν ὅλοι οἱ  
ἀπανταχοῦ γῆς ἀνεγκέφαλοι ποὺ προσχωροῦν σ' αὐτὴν τὴν πανάθλια 
«ἀρχαιολογία», εἶδαν ποτὲ κανένα µουσεῖο νὰ ξαναπασαλείβει µούχλα καὶ 
σκουριὰ ἀνασκαφικὰ εὑρήµατα; ἀπεναντίας κάνουν τὸ πᾶν γιὰ νὰ τὰ 
φέρουν ὅσο γίνεται πλησιέστερα στὴν ἀρχικὴ τους µορφή. Καὶ ἂν 
ἐξυπηρετοῦσαν τὰ παληὰ ὄργανα, γιατὶ γενεὲς γενεῶν, ἔκαναν τὸ πᾶν γιὰ 
νὰ τὰ βελτιώσουν, ἐνῶ οὐδεὶς διενοήθη ποτὲ νὰ «τελειοποιήσει» τὰ 
φηµισµένα βιολιὰ Στραντιβάριους, Ἀµάτι, Γκουαρνέριους, κ.λπ. 
 Ἀπ' ἀρχῆς µέχρι τέλους, ὁ Χένγκελµπροκ εἶχε γυρισµένη τὴ ρέχη 
στό κοινό, ἀφήνοντας κάποτε κενὸ ἤχου ἀκόµη καὶ  10"-15" µεταξὺ τῶν 
µερῶν. Παραδοθήκαµε ἔτσι σὲ µιὰ ἀτέρµονα ἠχητικὴ Σαχάρα, ποὺ ἡ 
µέτρια ἀνάγνωση µεταµόρφωνε σὲ κόλαση µακρηγορίας, προϊὸν µιᾶς 
τυπικὰ γερµανικῆς «µουσικότητας» ποὺ συχνά προσεγγίζει ἐπικίνδυνα 
τὴν κακοήθη ἀµουσία. Τὸ συγκρότηµα, µεταξὺ ἄλλων περιεῖχε τρία 
προφανῶς «παλαιὰ» κοντραµπάσα, µὲ λευκὴ ταστιέρα (ἀγγλ. 
fingerboard),  ὄργανα τῆς οἰκογενείας τοῦ βιολιοῦ,  ἕνα ἀρχαϊκὸ βιολόνε 
(ἐµφανισιακὰ θυµίζει βιολοντσέλλο) καὶ..ἕνα ὀγκῶδες ὄργανο positif 
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(αὐτὸ θὰ πεῖ ἀρχαιοµανία!), σὲ αἴθουσα µὲ... πελωρίων διαστάσεων 
σύγχρονο ἐκκλησιαστικὸ ὄργανο. Νὰ ἔφταιγαν οἱ ἐπιτηδευµένα 
τελετουργικὲς κινήσεις τοῦ µαέστρου;  Τὸ ἔργο πρέπει νὰ περιέχει σελίδες 
ὡραιότατα εὑρηµατικὲς, σὲ ἀπροσδόκητες ἐναλλαγὲς, τέµπι, ρυθµῶν καὶ 
µελωδηµάτων, σελίδες µεγάλης µουσικῆς, µιᾶς ἐποχῆς ποὺ ὄντως ἀξίζει 
νὰ γνωρίσουµε πολὺ καλλίτερα καὶ ποὺ ἀντιπροσωπεύει ἴσως τὸν 
ἠωζωϊκὸν αἰώνα τῆς ἐξατοµικεύσεως καὶ τῆς προσωπικότητος στὴ 
µουσική. Ὡστόσο τὸ ἔργο µᾶς κούρασε, ἀφήνοντας (µεταξὺ ἄλλων) τὴν 
λαθεµένη (;) ἐντύπωση ὅτι τµήµατα τοῦ κειµένου εἶχαν µελοποιηθεῖ 
διαφορετικὰ καὶ δεύτερη φορά. Ἡ «εἰκόνα» µας τοῦ ἔργου, θύµιζε 
κοµµατιασµένη εἰκόνα τηλεοπτικῆς ὀθόνης ὅταν παθαίνει βλάβη τὸ 
λεγόµενο «σῆµα». Συνολικὴ διάρκεια: 65᾽-70´ λεπτά: ὁ µαέστρος ὕστερα 
ἀπὸ παρατεταµένη ἀκινησία γιόγκα, στράφηκε ἐπὶ τέλους σὲ ἕνα ἀνίδεο 
κοινὸ γιὰ νὰ εἰσπράξει χειροκρότηµα ἀνάξιό του.Ὕστερα στράφηκε στὸ 
σύνολο. Περίµενα, ὅπως ἐξήγγειλε, τὸ µοτσάρτειο Ρέκβιεµ. Ἀµ δὲ! Ἕνα 
κοµµάτι 5-6', ἀγνώστου συνθέτου, παραπλήσιο  ὕφους µὲ τὸν Κέρλ, τὸ 
ὁποῖο ὁ «εὐγενέστατος» Τεύτων δὲν ἀνήγγειλε κἂν στὸ κοινὸ. Πνέων 
µένεα καὶ ὑβρίζοντας θεοὺς καὶ δαίµονες γιὰ ὅ,τι κατέληξε...Missa ma-
sturba, ἀπεχώρησα. Ἔχοντας ἀκούσει τὸ Ρέκβιεµ τοῦ  Μότσαρτ, τὴ  
200ὴ ἐπέτειο τῆς ἐκδηµίας του, στὴν πιὸ ἐξαϋλωµένη ἑρµηνεία του, ἀπὸ 
τὸν Ἅγιο Στέφανο τῆς Βιέννης, ὑπὸ τὸν ἀθάνατο Sir Georg Solti 
(1912-1997), δὲν ἄντεχα σίγουρη  κακοποίησή του ἀπὸ τοὺς Χένγκελ-
µπροκ καὶ Σία. (ΜΜΑ, αἴθ. ΧΔΛ, 25.1.2019).  
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