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C r i t i c s  P 0 i n t 
 ...2018... 

――――――――― 
Θόδωρος Ἀντωνίου (1935-2018): 

πασίγνωστος ἀλλὰ καὶ....ἄγνωστος! 
[in aeternam memoriam] 

―――――― 
Μὲ β´, ἐντὸς µηνός, ἐπιτυχηµένη λυρικὴ 

«βραδυὰ» ἀποχαιρετᾶ τὸ Μέγαρο τὸ 2018. 
―――――― 

57/2018.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 

MIA  ΠΕΡΙΛΑΜΠΡΗ ΤΡΙΑΔΑ ΜΕΛΩΝ ποὺ ἡ παρουσία τους καταύγασε 
(ἀλλοίµονο, γιά πάρα πολὺ λίγο) τὴν Ἀκαδηµία Ἀθηνῶν, «συµπληρώθη-
κε» δραµατικὰ τὰ ξηµερώµατα τῆς Τετάρτης, ἑποµένης Χριστουγέννων, 
µὲ τὴν ὄχι ἀδόκητη, ἀλλὰ κατὰ κάποιο τρόπο,, «πρόωρη»1, ἐκδηµία τοῦ 

																																																								

1  Ὡς τὶς 11 Μαρτίου 2016, ὑγιέστατος (βάδιζε καθηµερινῶς ἀκόµη καὶ 8 χλµ., 
συνέθετε. διηύθυνε κ.λπ.), τὴν ἀποφράδα ἐκείνη ὁ Θόδωρος Αντωνίου, πηγαίνοντας 
στὸ Μέγαρο γιὰ κάποια συναυλία, διέσχιζε κανονικότατα µὲ τὸ πράσινο τῶν 
πεζῶν, τὴν ὁδὸν Παπαδιαµαντοπούλου, ὅταν ἔπεσε πάνω του λυσσασµένος, 
ἀνεγκέφαλος µηχανόβιος καὶ τὸν τραυµάτισε σοβαρότατα, ὅπως ἄλλωστε 
τραυµατίστηκε καὶ ὁ ἴδιος. Τὸ θῦµα νοσηλεύθηκε πάνω ἀπὸ µῆνα στὸν Εὐαγγελι-
σµό  καὶ συνῆλθε,  ἀλλὰ...τὸ γυαλὶ εἶχε ἄσχηµα ραγίσει.Ἔκτοτε κατέρρεε ἀργά, 
πρόσφατα δὲ ἔπαψε καὶ νὰ ἐπικοινωνεῖ µὲ τὸ περιβάλλον. Δριµύτατες ἀρὲς στὸν ἐκ 
προµελέτης (ἄγνωστο εἶναι µόνο τὸ σίγουρο µὲ τέτοιες ταχύτητες θῦµα) δολοφό-
νο του καὶ στὰ ὅµοια δίποδα, λυµεῶνες καὶ δηµίους τῶν ἑλληνικὼν δρόµων καὶ σὲ 
ὅλες τὶς µεταπολιτευτικὲς κυβερνήσεις:  διαδίδεται εὑρύτατα ὅτι σκόπιµα  (ἀλη-
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συνθέτου, ἀρχιµουσικοῦ, παιδαγωγοῦ καὶ ἐπὶ σχεδὸν δύο δεκαετίες 
ἀδιαλείπτως ἐκλεγοµένου προέδρου τῆς  Ἑνώσεως Ἑλλήνων Mουσουρ-
γῶν Θόδωρου Ἀντωνίου (γ. Ἀθήνα, 10 Φεβρ. 1935 ― θ. Ἀθήνα, 26 
Δεκ. 2018). Εἶχαν προηγηθεῖ κατ ἀντίστροφην ἠλικιακὴ σειρὰ οἱ Σπύρος 
Εὐαγγελάτος (γ. Ἀθήνα, 20 Ὀκτ.1940―24 Ἰαν. 2017)  καὶ 
Ἄγγελος Δεληβορριᾶς (γ. 'Aθήνα, 1937―Ἀθήνα, 24 Άπριλίου 2018). 
Ἡ συσσωρευµένη θλίψη ἀπὸ τὴν ἀποχώρηση τῶν δύο προηγουµένων, ὄχι 
ἁπλῶς πολλαπλασιάστικε µὲ ἐκείνη τοῦ ἀγαπηµένου Θόδωρου ἀλλ' 
ἀποδείχθηκε ἀκλόνητα ἀµετακίνητη καί, ἂς ἐπιτραπεῖ ὁ νεολογισµὸς, 
«ψυχοχηµικὰ» ἀδιαχώριστη ἀπὸ µιὰν αὐξανόµενη ταραχή, ποὺ εὔχοµαι 
νὰ εἶναι µόνον ὑποκειµενικὴ ἀντίδραση στὸ ἄδηλο καὶ ἄραχλο τῶν καιρῶν. 
Χρειάστηκε νὰ ἐκδηµήσουν καὶ οἱ τρεῖς, γιὰ νὰ καταλάβω πώς ὅσο 
ζοῦσαν ἀποτελοῦσαν, ἀόρατη, ἀσυναίσθητη, ἀλλὰ  ἄκρως ἀκλόνητη (ἐγὼ 
τοὐλάχιστον ἔτσι νόµιζα ὑποσυνείδητα) ἐγγύηση γιὰ ἕνα καλλίτερο ἑλλη-
νικὸ αὔριο.  Δίχως νὰ τὸ συνειδητοποιοῦµε ὄσο ζοῦσαν, ἦσαν στηρίγµατα 
καὶ  στυλοβάτες µας. Τώρα... 
 Ἄν µοῦ ζητοῦσαν νὰ περιγράψω λακωνικὰ τὸ Θόδωρο, θὰ τὸν ἔλεγα 
πάνω ἀπ' ὅλα ἐξαίσια ἄκακο, πληθωρικὰ παραγωγικότατο ἀλλὰ 
τολµῶ, νά πῶ, ἀνάλογα µὲ τὶς δυνατότητες τῶν διαθεσίµων ἑρµηνευτῶν.  
ποτὲ µὲ ἔκπτωση στὴν ποιότητα, συνθέτη, ἀρχιµουσικό, παιδαγωγό, ἐµ-
ψυχωτὴ θεσµῶν ὅπως, τὸ Ἑλληνικὸ Συγκρότηµα Σύγχρονης Μουσικῆς 
(ΕΣΣΜ, ἱδρ. 1967) ἡ Πειραµατικὴ Σκηνὴ τῆς Λυρικῆς Σκηνῆς 
(ἐγκαινιάστηκε ἐπὶ διευθύνσεως Λουκᾶ Καρυτινοῦ, καὶ τὴ διηύθυνε 
[2003-2011] ὁ Θόδωρος Ἀντωνίου  γνωρίζοντάς µας οὐκ ὁλίγα ἑλληνικὰ 
καὶ ξένα σύγχρονα ἀριστουργήµατα) καὶ ἡ Ἕνωση Ἑλλήνων Μουσουρ-
γῶν, ἐκλεγόµενος πρόεδρός της ἐπὶ δύο σχεδὸν δεκαετίες. Καὶ ὅλα αὐτὰ 
κυρίως σὲ ἕνα τόπο µὲ µουσικὴ παιδεία παλαιόθεν καὶ, εἶµαι βέβαιος, ad 
infinitum, σκοπίµως ἀθεσµοθέτητη.  Στὸ σύνολο τῶν ἐπιτευγµάτων 
του, ἴσως  συντέλεσε, ἄγνωστο πόσο, ἀλλ᾽ εἰκάζω ἀρκετά, καὶ τὸ ὅτι 

																																																								

θεύει; ἄγνωστον: ὅµως ὅ,που καπνὸς καὶ φωτιά...) παραµέλησαν τὸ συγκοινωνιακό, 
χαριζόµενοι στοὺς εἰσαγωγεῖς τετρατρόχων καί διτρόχων ποὺ ἡ βελτίωσή του, 
µοιραῖα θὰ τοὺς στεροῦσε πελάτες.Ὁ Θάνατός σου ἡ Ζωή µου. Ἡ αἰώνια, Κρόνια, 
τεκνοβόρα Ἑλλάδα... 
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σχεδὸν ἐξ' ἀρχῆς φρόντισε φρόνιµα νὰ πατήσει γερὰ τὸ ἕνα πόδι στὸ ἐξω-
τερικό, κυρίως στὶς ΗΠΑ καὶ δὴ στὸ Πανεπιστήµιο Βοστώνης. 
 Ὡς συνθέτης,  ὑπῆρξε τόσο παραγωγικὸς ὅσο καὶ οἱ ὁµότεχνοί του 
τοῦ 18ου αἰ. Καίτοι ἐξέδιδε συχνὰ λεπτοµερέστατες ἐργογραφίες του, ἡ 
τελευταία ποὺ ἔχω, εἶναι ἤδη µερικῶν ἐτῶν. Τὰ ἔργα του ὑπολογίζονται 
σὲ περίπου 450 τὸν ἀριθµὸ (ἀναθεωρήσιµο µᾶλλον πρὸς τὰ ἄνω...) ποὺ 
καλύπτουν εὑρύτατο φάσµα µορφῶν καὶ µέσων ἐκτελέσεως. Ἀλλὰ 
παραµένει οὐσιαστικὰ ἄγνωστος ἀκόµη καὶ σὲ µένα, ποὺ πρέπει νὰ 
παρακολούθησα τὶς περισσότερες ἀπὸ τὶς ἐν Ἑλλάδι συναυλίες του. 
Γιατὶ; ἁπλούστατα διότι ποτὲ δὲ µᾶς ἔδινε τὴν εὐκαιρία νἀ ἀκούσουµε 
κάποιο ἔργο του (πλήν βεβαίως τῶν δισκογραφηµένων) δεύτερη φορά! 
Ἀντ᾽ αὐτοῦ πρότεινε πάντα ἕνα...καινούργιο ἔργο, ἐξ' ἴσου ἐνδιαφέρον. 
Ἀναφέρω στὴν τύχη τρία (µεταξὺ ἀπείρων!) µόνον παραδείγµατα ἀρι-
στουργηµάτων ποὺ ἄκουσα µία µόνη φορά: χρονολογικὰ, τὸ Quartetto 
giocoso γιὰ ὄµποε, πιάνο, βιολὶ καὶ βιολοντσέλο (1965), τὴν κατὰ Σοφο-
κλῆ  ὄπερα Οἰδίπους ἐπὶ Κολῳνῷ (1997-98) καὶ τὸ ἀπολαυστικότατο 
Just Drumming  (2015), κοντσέρτο γιά...ταµποῦρο. Καὶ ἀφοῦ ὁ λόγος 
γιὰ ὄπερες, συνολικὰ ἔγραψε 4, ἐξ' ὧν ἡ πρώτη, Περίανδρος (2 πράξεις, 
κείµ. Γ. Χριστοδουλάκη, 1997-79), ποὺ παρὰ τὴν ἐπιτυχία της, νοµίζω 
στὸ Μόναχο, δὲν ἀνεβάστηκε ποτὲ στὴν Ἑλλάδα, καὶ ἡ τελευταία ποὺ 
πρόλαβε νὰ συµπληρώσει (παραγγελία ΕΛΣ;), φυσικὰ ἀποµένει νὰ 
ἀνεβαστεῖ... Ἀρχικά, ὁµολογῶ ὅτι καὶ µένα προβληµάτιζε ὁ πλοῦτος τὴς 
παραγωγῆς του: ὅ,ταν γνωριστήκαµε καλλίτερα, κατάλαβα κάτι 
ἁπλούστατο καὶ ἔκτοτε τὸν ἀποδέχθηκα: γιὰ τὸ Θόδωρο τὸ νὰ γράφει 
µουσικὴ ἦταν κάτι πολὺ περισσότερο ἀπὸ τρόπος ζωῆς: ἦταν, θὰ ἔλεγα, 
ὅπως ἀποδείχθηκε, θαυµαστὰ ἐλεγχόµενη βιολογική λειτουργία ! Τὸ 
ἀποδεικνύει ἴσως  τὸ «κύκνειο ἇσµα» του πού, καίτοι ἀνεκτέλεστο 
ἀκόµη, ἐπιβάλλει ἐντελῶς ξεχωριστὴ  µνεία 
 Πρόκειται γιὰ τὴν  ὄπερα Ἰωάννης Καποδόστριας (πρόλογος, 3 
πράξεις, ἐπίλογος, σὲ κείµενο τῆς ποιήτριας Τούλας Τόλια, ἰσόβιας φίλης 
καὶ συνεργάτιδός του σὲ ἀρκετὰ ἔργα του) ποὺ τὴ σύνθεσή της τελείωσε 
τὸν Ὀκτώβριο 2017. Καὶ ἦταν συνειδητὰ κύκνειο ἇσµα, ἀφοῦ µετὰ τὴν 
ὁλοκλήρωσή της, ἔδοσε ἐντολὴ στὸ στενότατο συνεργάτη του, φίλτατο 
συνθέτη Σάββα Τσιλιγκιρίδη, νὰ  ἀπαντᾶ σὲ ὅσους τηλεφωνοῦσαν, ζητών-
τας του νὰ τοὺς γράψει κάποια µουσικὴ (πρᾶγµα ποὺ ἄλλοτε συχνὰ 
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συνήθιζε), ὅτι «ὁ κ. Ἀντωνίου ἔπαψε πιὰ νὰ συνθέτει». Ὅσοι ἔχουν δεῖ 
τὴν παρτιτούρα τὴ χαρακτηρίζουν «ἀριστούργηµα µὲ συγκλονιστικὸν 
(ὑπογράµµιση δική µας) ἐπίλογο». Κι᾽ εὐχαριστοῦµε ὁλόθερµα γιὰ τὶς ὡς 
ἄνω πληροφορίες τὸν ἕτερο τῶν δύο στενότατων συνεργατῶν του, συνθέτη 
καὶ ἀρχιµουσικό, προσφιλέστατο Ἰάκωβο Κονιτόπουλο, διευθυντὴ τοῦ 
ΕΣΣΜ. 

 Ὁ εὑρύτερος κύκλος φιλοµούσων, κάπως γενικῶς, ἀβασανίστως καὶ 
ἀορίστως, κρίνοντας ἐν µέρει καὶ ἀπὸ τὴ στενότατη συνεργασία του µὲ τὸ 
Γιάννη Χρήστου (1926-1970) ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὶς ἄπειρες συναυλίες τοῦ 
ΕΣΣΜ τὴν Ἑλληνοµερικανικὴν Ἕνωση καὶ στὸ Ἰνστιτοῦτο Gæthe, τὸν 
εἶχε ταυτίσει µὲ τὴν «πρωτοπορειακὴ» µουσικὴ. Καὶ εἶναι  ὄντως γεγο-
νὸς ὅτι ἐγὼ τοὐλάχιστον δὲν ξέρω κανέναν ἄλλον ποὺ νὰ ἔχει γνωρίσει σὲ 
τόσο µεγάλο βάθος τὰ διαφορώνυµα ρεύµατά της ἀλλὰ καὶ τὰ ἄτοµα, 
τοὺς συγχρόνους ἐκπροσώπους ποικιλωνύµων ἐκκεντρικοτήτων καὶ ἐξω-
φρενισµῶν της. Ὅµως, πάντοτε, εἶχε τὴν ἰδιοφυΐα, νὰ µὴ τὶς ἀφήνει 
ποτὲ νὰ εἰσβάλλουν στὴ µουσική του, ἀκόµη καὶ σὲ περιπτώσεις ποὺ ὁ 
τυχὸν παιγνιώδης χαρακτήρας της, ἄφηνε ἴσως πολλὰ περιθώρια γιὰ 
κάποια «προσέγγισή» τους. Αὐτονόητα βέβαια, ἡ εἰς βάθος µελέτη τοῦ 
τεραστίου ἔργου του, στὸ ὁποῖο ἐδῶ θὰ ἦταν ἁπλῶς ἄφρον καὶ ἄτοπο νὰ 
ἀναφερθοῦµε λεπτοµερειακά, θά χρειασθεῖ περισσότερους τῶν ὅσων 
εὔλογα προβλέπουµε µουσικολόγους ―ἴσως ὀµάδες... Δὲν ἄφησε σκηνική, 
φωνητικὴ, φωνητικὴν-ἐνόργανη, ἐνόργανη σὲ ἀπείρους συνδυασµοὺς 
(δυστυχῶς παραµένει ἀµετάφραστος ἑλληνικὰ ὁ γερµανικὸς ὄρος 
Besetzung) ἢ καὶ γιὰ ὄργανα σόλο ποὺ νὰ µὴν πλουτίσει τὶς ἀντίστοιχες 
φιλολογίες των µὲ ἔργα ποὺ ὄχι µόνο δὲν σὲ ἄφηναν ἀδιάφορο, ἀλλὰ 
συµπλούτιζαν καὶ τὸ µουσικό σου ἐπιστητό.  Στοὺς ἀντίποδες τοῦ δικοῦ 
µου χαρακτῆρος, πάντα φυγόκοσµου, µαχητικοῦ καὶ ἀνυποχώρητου, εἶχε 
τὸ σπάνιο χάρισµα νὰ µὴ συγκρούεται µὲ κανέναν, πραγµατοποιώντας τὸν 
προσωπικό ὀραµατισµό του καὶ γιὰ τὴ µουσικὴ τῶν ἄλλων. Ἀκόµη καὶ µὲ 
τὸν καλλίτερα καµουφλαρισµένο ὡς τώρα (φύσει ἀπαισιόδοξος, δὲν ξέρω 
τὶ ἐπιφυλάσσει τὸ µέλλον ἐν Ἑλλάδι) µεγάλον ἐχθρὸ τῆς Ἔντεχνης 
Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, Χρῆστο Δ. Λαµπράκη.  Πανέξυπνος, ὁ Θόδωρος 
Ἀντωνίου, ὅσο ζοῦσε, ποτὲ δὲν ἄφησε νὰ συνειδητοποιήσουµε (παράλληλα 
ἀλλὰ καὶ ἀνεξάρτητα ἀπὸ τὴ µουσική του ἀξία), τὶ µετροῦσε καὶ τὶ 
πρόσφερε ἡ παρουσία του, ἰδίως κατὰ τὴ δικτατορία καὶ τὴ... διαιω-
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νιζόµενη συνέχειά της, τὴ Μεταπολίτευση. Τόσο στὰ δικά του ἔργα, ὅσο 
καὶ στὰ προγράµµατα ποὺ διηύθυνε, ἄφηνε ὅσους εἶχαν αὐτιὰ καὶ 
ἐξυπνάδα νὰ καταλάβουν ὅτι ἡ πραγµατικὴ µουσικὴ, παρέµενε πάντα 
κάτι πολὺ βαθύτερο καὶ σοβαρότερο, ἀπὸ τὴν πρωτοπορειακὴ βακχεία 
τῆς ἐξαλλωσύνης καὶ τῆς παλαβοµάρας: ἀντίθετα µὲ αὐτὸ γιὰ τὸ ὁποῖο 
ποτὲ δὲν κατάφερε νὰ µᾶς πείσει, ἔστω καὶ ἂν ξόδεψε γι' αὐτὸ ὅλη του 
τὴν τεράστια περιουσία, πεθαίνοντας στὴ ψάθα, ὁ ἕτερος καὶ παλαιότερος 
«πόλος», ὅπως νοµιζόταν, τῆς νεότερης µουσικῆς «Νανάκος» Γ. 
Παπαϊωάννου. Διότι ὁ Θόδωρος Ἀντωνίου, ἔξοχος συνθέτης, ποὺ µόνον ἡ 
ἐνδελεχὴς καὶ µακροχρόνια µελέτη τῆς τεράστιας καὶ ἐν πολλοῖς 
ἄγνωστης ἀκόµη δηµιουργίας του θὰ ἀξιολογήσει ὁριστικὰ, δὲν ἔγραψε 
µόνον Μουσικὴ. Μὲ τὸν τρόπο του ἔγραψε καὶ τὴν Ἱστορία της... 
 Αὐτὰ πρὸς ὥρας γιὰ τὸν µοναδικὸ, µὲ δικό του τρόπο, Θόδωρο 
Ἀντωνίου. Στὸν ὁποῖο ἀναπόδραστα θὰ  ἐπανερχόµστε. 

*        *        * 
ΗΔΗ ΤΟ ΠΡΑΤΤΟΥΜΕ  ἐπικρίνοντας καὶ τὸ ΜΜΑ καὶ τὴν ΚΟΑ ποὺ 
ἐντελῶς ἀδικαιολόγητα  παρέλειψαν τὸ ἐλάχιστο ποὺ ἐπέβαλλε ἡ ἱστορία 
καὶ τὸ διαµέτρηµα τοῦ ἐκλιπόντος, κατὰ τὴν συµπαραγωγή τους µὲ τὴν 
ὀποία «ἀποχαιρέτισαν» τὸ 2018. Τὴν καθιερωµένη ἑνὸς λεπτοῦ σιγὴ !!! 
Μόλις εἶχαν παράσει 48 ὧρες ἀπὸ τὴν κηδεία! Καὶ, πρὸς Θεοῦ, µὴν 
ἐπικαλεσθοῦν, τὸ κατὰ τὸν ψυχαναγκασµὸ τῶν ἡµερῶν δῆθεν «χαρ-
µόσυνο» τῆς έκδηλώσεως. Χωρὶς νὰ εἶµαι τραππιστὴς µοναχός, θυµίζω 
ὅ,τι ὁ Θάνατος εἶναι πάντοτε καὶ πανταχοῦ παρών, ἅγιος καὶ ἱερότατος. 
Καὶ ἡ περιφρόνηση τῶν ἐκδηµησάντων δυνητικὰ ἀποκαλύπτει ἤθη, 
ψυχολογίες καὶ χαρακτῆρες. Αὐτὰ. 
 Κατὰ τὰ ἄλλα, µᾶς εὐχαρίστησε βαθύτατα ἡ τρίτη ἐντὸς µηνὸς 
κοσµοπληµµύρα τῆς αἰθούσης ΧΔΛ, µετὰ τὴν πρηγούµενη λυρικὴ 
βραδυὰ (Μοναστίρσκα, Πλατανιᾶς, Λογιάδης, 1.12.2018) καὶ τὸ ρεσιτὰλ 
ἐκκλ. ὀργάνου Οὐρανίας Γκάσιου (23.12.2018). Τὸ κοινό, εὐτυχῶς, δὲν 
ἀποτελοῦσαν µόνον οἱ συνήθεις...Μεγαράµουσοι, ἀλλὰ καὶ ἀτόφιοι φιλό-
µουσοι. Τὴν ΚΟΑ, καὶ πάλι µεταµορφωµένη ἐκθαµβωτικὰ, διηύθυνε ὁ 
ἰσόκυρος τοῦ Μίλτου Λογιάδη, γνήσιος (ὄχι γιαλατζῆ· ὁ νοῶν νοείτω!) 
ἀρχιµουσικὸς Γιῶργος Πέτρου καὶ δύο σολίστ (πάλι ὑψίφωνος καὶ 
βαρύτονος) ἐξ' ἴσου ὑψηλοῦ ἐπιπέδου µὲ ἐκείνους τῆς 1.12.18: ἡ νεαρότα-
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τη Βάσια Ἀλάτη (γ. 1992) καὶ ὁ πολυτιµότατος γιὰ τὶς τόσο ἐκλεπτυ-
σµένες µουσικὰ, φωνητικὰ καὶ ὑποκριτικὰ ἐπιδόσεις του σὲ ἕνα εὑρύτατο 
ρεπερτόριο Τάσης Χριστογιαννόπουλος (γ. Πειραιᾶς, 1967). 
 Ὁ γενικὸς σχεδιασµὸς τοῦ προγράµµατος ταυτιζόταν φυσικὰ µὲ 
ἐκεῖνον τῆς προηγουµένης λυρικῆς βραδιᾶς: ἄριες, ντουέτα καὶ συµφωνικὰ 
ἀποσπάσµατα ἰταλικῶν κυρίως ὀπερῶν, εἴτε ἀπρόσιτων ἀπὸ τὴν Ἐθνικὴ 
Λυρικὴ Σκηνὴ (ἄµποτε κάποτε νὰ ἀνεβάσει ὁλόκληρο τὸ Γουλιέλµο Τέλ-
λο, τοῦ Ροσσίνι, ἔστω καὶ ὅταν ἐµεῖς ἐκδηµήσουµε), εἴτε καὶ ἐξοβελι-
σµἐνων ἀπὸ τὰ συνήθως ἀβιταµινοῦχα...σὲ µουσικὴ παιδεία καὶ φαντασία 
προγράµµατα ἐγχώριων συµφωνικῶν ὀρχηστρῶν. Ἐµφανὴς  µόνο διαφορὰ 
ἡ κατακλεῖδα, µὲ τρία κοµµάτια ἀπὸ βιεννέζικες ὀπερέττες (Γιόχαν 
Στράους ΙΙ καὶ Λέχαρ). Ὡστόσο, πόσο διαφοροποιηµένο αἰσθητικὰ 
ἀκουγόταν τὸ πρόγραµµα αὐτῆς τῆς β´ βραδυᾶς, µὲ ἐκεῖνο τῆς α´, χάρη 
καὶ στὴν ἐπιλογὴ ἔργων καὶ συνθετῶν, ἴσως στὴν ἁδρὴ, ὅ,που χρειαζό-
ταν, ἐκφορὰ ἠχοχρωµάτων. Κάθε καλὸς µαέστρος ἔχει συχνὰ δικὸ του 
στύλ! Σχολιάζουµε λοιπὸν πρόγραµµα καὶ ἑρµηνεῖες: 
 1. ΡΟΣΣΙΝΙ, ΤΖΟΑΚΚΙΝΟ [Rossini, Gioacchino,1792-1868]: 
Εἰσαγωγή, µι ἐλ., ἀπὸ τὴν τελευταία ροσσίνεια ὄπερα Γουλιέλµος Τέλ-
λος, 4 πράξεις, κείµ. Étienne de Jouy  καὶ Louis Florent Bis, παγκ. α´ 
ἐκτ. παρισινὴ Ὀπερά, αἴθ. Le Pelletier, 3 Αὐγ. 1829).  Διάρκεια (κατὰ 
Υοu Tube): περίπου...5½ ὧρες!). Καὶ µόνον ἡ ἐκτέλεση τῆς εἰσαγωγῆς, 
οἰονεὶ µικρῆς συµφωνίας ἢ συµφωνικοῦ ποιήµατος σὲ 4 µέρη, µᾶς ἀπογεί-
ωσε, χάρη σέ διαυγέστατο χτίσιµο καὶ  ἐκφραστικότατες ἠχοχρωµατι-
κὲς ἀντιθέσεις της: Ι., ἐρωτικό Andante, µὲ τὰ 5 πρῶτα βιολοντσέλα, 
ΙΙ., Καταιγίδα, Allegro, µὲ τὰ λαµπερὰ ἀστραπόβροντα, ΙΙΙ. Τραγοῦδι 
τῶν Ἄλπεων, Andantino (σόλο  ἀγγλικοῦ κόρνου) καὶ ΙV.  Φινάλε, ὁ 
πασίγνωστος καλπασµός. 
 2. ΡΟΣΣΙΝΙ, ΤΖΟΑΚΚΙΝΟ : Ὁ Κουρέας τῆς Σεβίλλης [Il barbie-
re di Siviglia, ὄπερα µπούφφα, 2 πρ. κείµ.Cesare Sterbini, παγκ. α´ 
ἐκτ., Ρώµη, θέατρο Αrgentina, 20 Φεβρ. 1816]. Ἡ περίφηµη καβατίνα 
τοῦ Φίγκαρο  (α´ πράξη) Largo al factotum della città  [Τόπο στῆς 
πόλης τὸν ἀρχικαταφερτζῆ, θὰ µεταφράζαµε]. Ὁ Χριστογιαννόπουλος σὲ  
κορύφωµα σταδιοδροµίας, ἀκαταµάχητο κρᾶµα εὑρηµατικότατης ὑποκρι-
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τικῆς καὶ πηγαίας µουσικότητος µᾶς ἔκαµε νὰ θέλουµε νὰ δοῦµε ὅλο τὸ 
ἔργο µὲ διανοµή ἀντάξιά του, πρᾶγµα ἀσφαλῶς ὄχι εὔκολο... 
 3. ΝΤΟΝΙΤΖΕΤΤI, ΓΚΑΕΤΑΝΟ [Donizetti, Gaetano, 1797-
1848]: Λουτσία ντὶ Λάµµερµουρ, [Lucia di Lammermoor,  τραγικὴ 
ὄπερα, 3 πράξεις. κεὶµ. Salvatore Cammarano, κατὰ τὸ µυθιστόρηµα 
τοῦ σὲρ Οὐῶλτερ Σκότ·  παγκ. α´ ἐκτ. Νεάπολη,  θέατρο Σάν Κάρλο, 26 
Σεπτ. 1835]. Πρωτακούσαµε τὴ Βάσια Ἀλάτη στὴν ἄρια τῆς α´ πρά-
ξεως Regnava nel silencio  [Μὲς στὴ σιγὴ βασίλευε]: φωνὴ ἤσσονος 
ὄγκου, στὶς χαµηλότερες περιοχές (ἔλλειµµα ἀναπνοῆς;), ἀλλὰ ἰδεώδους 
τονικῆς ἀκριβείας καὶ ὁµοιογενοῦς µατιέρας σὲ ὅλη της τὴν ἔκταση, ποὺ 
κέρδιζε σὲ φωτεινότητα, ἴσως καὶ ὄγκο, ἀνεβαίνοντας ψηλότερα. Μουσι-
κότατη, λυρικοδραµατικὰ πειστική, ὅµως δύσκολα τὴ φανταζόµαστε 
στὴν περίφηµη Ἄρια τῆς τρέλλας (γ´ πράξη). 
 4. BEΡΝΤΙ, ΤΖΟΥΖΕΠΠΕ [Verdi, Giuseppe, 1813-1901]: Tρα-
βιάτα [La Traviata , ὄπερα, 3 πράξεις, κείµ. Francesco Maria Piave   
κατὰ τὸ µυθιστόρηµα τοῦ Ἀλεξάνδρου Δουµᾶ υἱοῦ Ἡ κυρία µὲ τὶς καµέ-
λιες, παγκ. α´ ἐκτ., Βενετία, θέατρο La Fenice , 6 Μαρτίου 1853]. 
Ντουέτο πατέρα Ζερµόν καὶ Βιολέττας (β᾽. πράξη). Ἐδῶ ἡ Ἀλάτη. 
ταίριασε ἀδιαµφισβήτητα τὰ ὄχι τυχαῖα µουσικοφωνητικὰ της προσόντα 
µὲ ὑψηλῆς κλάσεως ὑποκριτικὴ, ὅπου ἡ ταραχὴ καὶ τὸ συναίσθηµα, 
µεταδίδονται πιὸ ἄµεσα µὲ µιὰν αὐτοσυγκράτηση. Tαίριασε θαυµάσια µὲ 
τὸ Χριστογιαννόπουλο, ὑπέροχο σὲ ὅλη τὴ γκάµµα τῶν συναισθηµατικῶν 
ἐναλλαγῶν του, ἀπὸ τὴν ἀρχικὴ (πρὶν γνωρίσει τὴ Βιολέττα) αὐστη-
ρότητα, ἂν ὄχι ἴσως ὀργή, στὴ συγκινηµένη τρυφερότητα. ΔΙΑΛΕΙΜΜΑ. 

 5. BEΡΝΤΙ, ΤΖΟΥΖΕΠΠΕ: Tραβιάτα, πρελούντιο α´ πράξεως. 
λυγµικὴ µετάσταση ἀπὸ τὸν Πέτρου καὶ την ὀρχήστρα, ἀπὸ τὰ ἀρχικὰ 
τρία ppp  (divisi βιολιῶν, πρῶτα 16 µέτρα) στὰ pp, τῆς θείας µελῳδίας 
τῆς ἄριας Ama mi, Alfredo.  
 6. BEΡΝΤΙ, ΤΖΟΥΖΕΠΠΕ: Tραβιάτα, ἡ ἄρια (β´ πράξη) τοῦ πατέρα 
Ζερµὸν Τῆς Προβηγκίας ἡ θάλασσα κι' ἡ γῆ [Di Provenza il mare, il 
sol ], ὅπου ὁ Χριστογιαννόπουλος διαβάζοντας εὶς βάθος κείµενο καὶ µου-
σική, συνέλαβε λεπτότατες ἀποχρώσεις πατρικῆς συναισθήµατος. 
 7.  ΣΤΡΑΟΥΣ, ΓΙΟΧΑΝ, ΙΙ. [Strauß, Johann II, 1825-1899]: 
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 Eἰσαγωγὴ ἀπὸ τὴν Νυχτερίδα [Die Fledermaus, ὀπερέτα, 3 πράξεις, 
κείµ. Karl Haffner καὶ  Richard Genée, παγκ. α´ ἐκτ. Theater an der 
Wien, 5 Ἀπρ. 1874].  Ἀρχικὰ σχεδὸν αἰθέριος ὀρχηστρικὸς ἦχος ἀνέδειξε 
λεπτότητες ρυθµοῦ καὶ δυναµικῆς, πλαστικότατες διακυµάνσεις µελῳδί-
ας. Ὁ ἄψογα ἐλεγµένος ἐµπλουτισµὸς µατιέρας καὶ ὄγκου του, ὁδήγησε 
σὲ συναρπαστικὰ κορυφώµατα-ἀνεπίληπτα στοιχεῖα  κοµψῆς καὶ στέρεης 
ἠχητικῆς δοµῆς. 
 8. ΛΕΧΑΡ, ΦΡΑΝΤΣ [Lehár, Franz, 1870-1948]: Τζουντίτα 
[Giuditta, µουσικὴ κωµῳδίια, 5 σκηνές, κείµ  Paul Knepler καὶ   Fritz 
Löhner-Beda (1883–4  Δεκ. 1942· ἐκτελέσθηκε ὡς  Ἑβραῖος στο Ἄου-
σβιτς ΙΙΙ-Μόνοβιτς), παγκ. α´, ἐκτ. Βιέννη, Κρατικὴ ῎Οπερα, 20 Ἰαν. 
1934]. Γωστότερο κοµµάτι της ἡ ἄρια Meine Lippen  küssen so heiß 
[Εἶναι τόσο καυτὰ τὰ φιλιά µου],  µουσικοσκηνικὸς θρίαµβος τῆς Ἀλάτη,  
ἀνµαδείξας τὴ µεστότητα τῆς ψηλότερης περιοχῆς του. 
 9. ΣΤΡΑΟΥΣ, ΓΙΟΧΑΝ, ΙΙ: Τὸ ντουέτο Ἀϊζενσταϊν καὶ Ροζαλίντα 
(β´  πράξη τῆς ὀπερέτας Ἡ Νυχτερίδα) Dieser Anstand so manierlich  
[Εἶναι οἱ τρόποι της τόσο κοµψοί] στάθηκε ταιριαστὴ κατακλεῖδα βραδιᾶς 
πλούσιες σὲ εὐπρόσιτες, πλὴν µεγάλων µουσικῶν ἀξιώσεων τέρψεις, σὲ 
ὀνειρώδεις, διεθνοῦς ἐπιπέδου ἑρµηνεῖες. Θερµότατα συγχαρητἠρια σὲ 
ὅλους ἀνεξαιρέτως τοὺς συντελεστές καὶ εὐχὲς γιὰ τὸ 2019 ―ἄµποτε 
σύντοµα νὰ τοὺς ξανακούσουµε. Ἀνάλογες εὐχὲς καὶ ἐγκώµια στὸ 
ἐκδοτικὸ τοῦ ΜΜΑ γιὰ τὶς δίγλωσσες (ἰταλικὰ ἢ γερµανικὰ καὶ 
ἑλληνικά) καὶ...δίχρωµες µεταφράσεις τῶν κειµένων ἀπὸ τὶς ἄριες τοῦ 
προγράµµατος. Πρακτικὴ ποὺ εἴθε νὰ τηρεῖται ἀνελλιπῶς γιὰ κὰθε 
ἁδόµενο κείµενο. (ΜΜΑ, αἴθουσα ΧΔΛ. Κυρ. 30 Δεκ. 2018).  

 
Λέξεις: 2242. 
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