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Μείζων Τσοντάκης+ἐλάσσων Σκαλκώτας!  
(ὀρχήστρα  Φιλαρµόνια, δ/ση Νίκος Τσοῦχλος).   

―――――― 
4/2019.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ΛΑΪΚΙΣΤΙ «ΚΑΙΡΟΥΣ ΚΑΙ ΖΑΜΑΝΙΑ»,  εἴχαµε νὰ δοῦµε στὸ πόντιουµ 
τὸν ἀγαπητὸ Νίκο Τσοῦχλο. Γεγονὸς ποὺ µᾶς χαροποίησε διπλᾶ, ἐπειδὴ 
διηύθυνε τὴν ἱεραπόστολο τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, ὀρχή-
στρα Φιλαρµόνια τοῦ Βύρωνος Φιδετζῆ. Ὅσο γιὰ τὴν αἰσθητὴ ἀπουσία 
του, τὴν αἰτιολογεῖ ἀφ᾽ ἑαυτοῦ τὸ βάρος τῶν διοικητικῶν καθηκόντων του 
στὸ Ὠδεῖον Ἀθηνῶν. Ὅµως, δὲ θυµοῦµαι ποτὲ ἄλλοτε τὴν αἴθουσα Δηµή-
τρης Μητρόπουλος νὰ φιλοξένησε στὴ µικρή της σκηνὴ, ἰδεώδη γιὰ µου-
σικὴ δωµατίου, τόσο µεγάλο σχηµατισµό, ποὺ τεκµηρίωσε πέραν πάσης 
ἀµφιβολίας, τὸ ἐντελῶς ἀκατάλληλο τοῦ χώρου γιὰ τέτοια µεγέθη, παρὰ 
τὶς ὁλοφάνερες προσπάθειες τοῦ κ. Τσούχλου νὰ κρατήσει δυναµικὴ καὶ 
ἐντάσεις στὰ εὐγενέστερα δυνατὰ ἐπίπεδα. Πάντως χαρήκαµε µιὰ βραδιὰ 
καλοπαιγµένης νεότερης Ἑλληνικῆς µουσικῆς, ποὺ πλούτισε τὸ µουσικό 
µας ἐπιστητό: δεδοµένων τῶν συνθηκῶν  ἀκουστικῆς, ὁ ἀρχιµουσικὸς 
πέτυχε τὸ καλλίτερο δυνατόν. 
 Ἐλάχιστα πλούτισαν (καὶ κυρίως ἀπὸ ἱστορικῆς πλευρᾶς) τὶς γνώ-
σεις µας γιὰ τὸ συνθέτη, τὰ τρία ἔργα Σκαλκώτα (ἐξ' ὧν τὰ δύο δια-
σκευές ἄλλων συνθετῶν), ὅλα λίγο-πολύ γραµµένα γιὰ  βιοπορισµό. Ἡ 
µεγάλη ἀποκάλυψη τῆς βραδιᾶς ὑπῆρξαν τὰ ἔργα καὶ πάλι τοῦ ὁλοένα 
ἐκπληκτικότερου Γιώργου Τσοντάκη. Σχολιάζουµε τὰ ἔργα τοῦ προγράµ-
µατός κατὰ σειρὰν ἐκτελέσεως: 
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 1. ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ ΝΙΚΟΣ (1904-1949): Δύο Σονάτες γιὰ τσέµπαλο 
τοῦ ΝΤΟΜΕΝΙΚΟ ΣΚΑΡΛΑΤΤΙ (1685-1757), σὲ µεταγραφή: α) Σονάτα, 
ρε µείζ., .ἔργο  Κ. 96, µὲ τὴν ἔνδειξη Gigue.Vivace, ἐν µέρει µόνο µετα-
γεγραµµένη γιά (ἀνά 2) φλάουτα, ὄµποε, φαγκότα καὶ κουαρτέτο 
ἐγχόρδων. β) Σονάτα, φα µείζ., ἔργο Κ. 446, πάλι ἐν µέρει µεταγεγραµ-
µένη γιὰ κουαρτέτο ἐγχόρδων. Προϊὸν κατὰ καιροὺς συνεργασιῶν τοῦ 
συνθέτου µὲ τὸ Ἐθνικὸ Θέατρο, γράφτηκαν γιὰ τὴ διδασκαλία, ἐπὶ 
Κατοχῆς (1943) τοῦ ἔργου τοῦ Πέδρο Καλδερόν (Pedro Calderón, 
1600-1681) Ἡ γυναίκα-στοιχεῖο, προφανῶς ἐξελληνισµός τοῦ Ἡ κόρη 
τοῦ ἀγέρα [ἱσπ. La hija del aire , 1653]. Συντοµότατα κοµµατάκια ποὺ 
ἄνοιξαν τὴ βραδιὰ, ὕστερα ἀπὸ ἐντελῶς ἀκατάληπτο (δὲν ὑπῆρχε µικρό-
φωνο) λογίδριο τοῦ κ. Τσούχλου. Ξέφτια «παληᾶς µουσικῆς», σύµφωνα 
µὲ τὸ τότε ραδιόφωνο, δὲ µᾶς θύµισαν µήτε Σκαλκώτα, µήτε Σκαρλάττι. 
Γιατὶ παίχθηκαν;  
 2. ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ ΝΙΚΟΣ: Τὰ παγανὰ, χορευτικὴ σουΐτα γιὰ φλάου-
το/πίκκολο, ὄµποε/ἀγγλικὸ κόρνο, τροµπέτα, κρουστὰ καὶ κουϊντέτο 
ἐγχόρδων. Τὸ πόνηµα, ἐλάχιστα Σκαλκώτας, στηρίζεται κυρίως σὲ ἔργα 
Στραβίνσκυ, Μπάρτοκ, ἀγνώστου ἀναγεννησιακοῦ καὶ ἑλληνικὰ παράδο-
σιακὰ. Ἀποτελεῖται ἀπὸ τρεῖς µεγάλες, ἀνισοµήκεις ἑνότητες, συνολικὰ 
ὑποδιαιρούµενες σὲ 14 µέρη, ὡς ἑξῆς: Ι. Πρόλογος: 1. Εἰσαγωγὴ. 2. 
Espressivo molto. 3. Tὰ παγανὰ στὰ καταχθόνια. ΙΙ. Δωδεκαήµερο: 
4. Καλὴν ἡµέραν ἄρχοντες. 5. Ἑστία Wilsons' Wilde (sic), ἀναγεννη-
σιακὸ ἀγνώστου. 6. Καλήν ἡµέραν ἄρχοντες. 7. Τὰ παγανά (α), 
Allegretto. 8. Τὰ παγανὰ (β) Allº ironico. 9. Τὸ τέρας, poco vivace. 

10. Κυνηγητό. Molto allº . 11. Διώξιµο. Allegretto 12. Χορικὸ ΙΙΙ. 
Ἐπίλογος. 13. Τὸ τραγοῦδι τῆς Χαρᾶς, Allº vivace. 14. Φινάλε-   
Andante.  
 'Aπ' αὐτὰ τὸ ὑπ' ἀρ. 1 εἶναι Στραβίνσκυ (Γιά τά πέντε δάχτυλα, ἀρ. 
2)· τὰ ὑπ' ἀρ. 2, 11, καὶ 12, δηλαδὴ τρία µόνον, ἀποδίδονται στὸ 
Σκαλκώτα (ἐρωτηµατικὸ ἐντὸς παρενθέσεως µετὰ τὸ ὄνοµά του!) ·  τὰ 
ὑπ' ἀρ. 3, 7, 8, 9, 10, 13 καὶ 14, δηλαδή ἑπτά (τὰ µισὰ!!!), εἶναι 
Μπάρτοκ (ἀπὸ τὰ βιβλία Ι. καὶ ΙΙ. Γιὰ τὰ παιδιά), τὰ ὑπ' ἀρ. 4 καὶ 6 
εἶναι τὰ γνωστὰ ἑλληνικὰ χριστουγεννιάτικα κάλαντα  καὶ τὸ ὑπ' ἀρ. 5, 
ὅπως εἴπαµε ἀναγεννησιακό ἀγνώστου. Ὁ µουσικολόγος Γιάννης 
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Σαµπροβαλάκης ποὺ ὑπογράφει τὶς ἔξοχες σηµειώσεις προγράµµατος καὶ 
εἶχε τὴν ἐπιµέλεια ὑλικοῦ τῆς συναυλίας ἀποδίδει «ἐνδεχοµένως» στὸ 
Σκαλκώτα τὰ ὑπ. 2, 11 καὶ 12. Ἡ σουΐτα «γιὰ µικρὸ σύνολο ὀργάνων» 
(ἴσως ὅ,τι διέθετε τότε ἡ πιάτσα τῶν µουσικῶν) γράφτηκε τὸ 1939, 
κατόπιν ἀναθέσεως τῆς χορογράφου Κούλας Πράτσικα στὸ συνθέτη γιὰ 
τὴ Χριστουγεννιάτικη ἑορτὴ τοῦ ἐπαγγελµατικοῦ τµήµατος τῆς ἑορτῆς 
της (Θέατρο Ρέξ [Κοτοπούλη], 22.12.1939. Τὸ ἀκρόαµα προυσιάζει 
κυρίως ἱστορικὸ ἐνδιαφερον. Οὐσιαστικὰ  µᾶς ἄφησε ἀδιάφορους.  
 3. ΤΣΟΝΤΑΚΗΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. Ἀστόρια, Νέα Ὑόρκη, 1951): Un-
forgettable, [᾽Αλησµόνητο] κοντσέρτο γιὰ δυὸ βιολιά καὶ ὀρχήστρα 
(2009, ἀναθ. 2013), τρία µέρη: Ι. Changing Landscapes [Τοπία ποὺ 
ἀλλάζουν]. ΙΙ. Leepfrogging  [Bατραχοπηδήµατα; µτφρ. µὲ ἐπιφυλά-
ξεις]. ΙΙΙ. Ballade  [Mπαλλάντα]. Ἀναµφισβήτητα ἡ ἀκρόασή του, προϋ-
ποθέτει χῶρο µεγαλύτερο τῆς αἰθούσης ΔΜ. Ὡστόσο, ὅσο καλλίτερα 
γνω-ρίζω τὸν Τσοντάκη, µάγο τῆς ἐνορχηστρώσεως,  τὸσο περισσότερο 
τείνω νὰ χαρακτηρίσω τὴ µουσική του ὡς οἰονεὶ «προγραµµατικὴ», κατὰ 
τὸ ὅτι προσωπικὰ µὲ παρασύρει σὲ µαγευτικοὺς ἐξωµουσικούς συνειρµούς, 
ὀνειρι-κὰ τοπία, ἀφηρηµένες εἰκαστικὲς συνθέσεις σπάνιων χρωµατικῶν 
συνδυασµῶν κ.ο.κ. Ἰδεώδης, προφανῶς καλοµελετηµένη ἑρµηνεία ἀπὸ 
τοὺς πλήρους συµπνοίας βιολιστὲς Ἀπόλλωνα Γραµµατικόπουλο καὶ 
Παναγιώτη Τζιώτη, ὑπὸ τὸ Νίκο Τσοῦχλο. Μέρος Ι. ἀρχίζει µὲ πλατειὰ 
καντιλένα τῶν δύο σολίστ, ποὺ διαδέχονται ξύλινα πνευστὰ πάντα σἐ 
ἐσωτερικότατο  cantabile , πρὶν καταλήξει σὲ ἕνα εἶδος coda µὲ 4φθογγο 
µοτίβο κόρνου. Mέρος ΙΙ. ὀνειρικὰ ἠχοχρώµατα, ἁπλώνονται σὲ πλατειὲς 
χρονικὲς «ἐπιφάνειες», πλὴν µὲ ταχύτατα ἐναλλασσόµενους ἰριδισµοὺς. 
Μέρος ΙΙΙ. Ἀπόκοσµο ἄκουσµα, ἐναλλαγὲς σὲ συναρπαστικὸ timing 
«λεπτῶν» µὲ «πυκνούς» ἤχοχρωµατικούς συνδυασµοὺς σὲ συνεχὴ ροὴ, 
κάπου-κάπου διακοπτόµενες ἀπὸ φευγαλέους ἤχους-ἐκπλήξεις. Γενικὰ θὰ 
χαρακτηρίζεµε τὸ ἔργο ὡς συναρπαστικὴ ἠχητικὴν ἀλχηµεία.  
 4..  ΤΣΟΝΤΑΚΗΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ:  Clair de lune  [γαλλ. Σεληνόφως], 
ἄσχετο µὲ ἐκεῖνα τὼν Μπετόβεν καὶ Ντεµπυσσύ, καίτοι ὁ Τσοντάκης 
ὁµολογώντας ὅτι ὁ τίτλος του Ντεµπυσσὐ υπῆρξε ἴσως «µιὰ ἀφετηρία ὡς 
πρὸς τὴν ὑφή καὶ τὸ βάρος», τὸ συνδέει µᾶλλον µὲ τὸ Πρελούντιο στὸ 
ἀποµεσήµερο ἑνὸς φαύνου.  Δίπτυχο γιὰ σχετικὰ µικρὴν ὀρχήστρα ποὺ 
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ὅµως ἀφήνει...ἐντυπώσεις µεγάλης. Μέρος Ι. καίτοι, περιέργως τὰ 
φλάουτα, ἀκούονταν δυνατότερα τοῦ προσδοκωµένου, ἡ πύκνωση τῆς 
ἀπόκοσµης πολυφωνίας, ὄντως θύµιζε φεγγαραχτίδες.  Μέρος ΙΙ., γρηγο-
ρότερο ρυθµικὰ, µὲ «πρωταγωνιστές» φλάουτα, πίκκολο καὶ βιολιὰ στὶς 
ψηλότερες περιοχές, σὲ παραδίνει ξανά σὲ µαγεία  ἀπὸκοσµη . 
 5. ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ ΝΙΚΟΣ: Ἡ Θάλασσα «λαϊκὸ (δηλαδή;) µπαλ-
λέτο», 3 ἀποσπάσµατα σὲ µεταγραφὴ Σκαλκώτα γιὰ µικρὴ ὀρχήστρα· α' 
ἐκτ. 31 Ἰουλ 1949, Αἴγινα, ὑπὸ τὴ δ/ση τοῦ Κωνσταντίνου Κυδωνιάτη 
(1908-1996), σὲ µουσικοχορευτικὴ ἐκδήλωση τῆς Σχολῆς Ματτέϋ. 
Ἦταν ἡ β´  µετὰ τὸ 1949, ἐκτέλεση αὐτοῦ τοῦ fragmentum. Ἄψογη 
φυσικά, ὡστόσο τὰ ἀποσπάσµατα αὐτὰ (Ι. Τράτα. ΙΙ. Νυχτερινό. ΙΙΙ. Ὁ 
χορὸς τῶν κυµάτων) ἄφησαν ἐντυπώσεις συγγενεῖς µὲ ἐκεῖνες τῶν µέχρις 
ἀηδίας πολυπαιγµένων 5 ἀπὸ τοὺς 36 Ἑλληνικοὺς Χορούς, ...ἀγνώστους 
περίπου κατὰ τὰ 5/6. Δὲν ἐκτόπισαν ἀπὸ µέσα µας τὴν ἑδραιωµένη 
ἐντύπωση ὁλόκληρου του ἔργου, ἀριστουργήµατος σὲ 11 µέρη, ποὺ ἄφησε 
ἡ ἐκτέλεσἠ του (µᾶλλον µετὰ τὸ 1990; ἀπὸ τὴν Ὀρχήστρα Χρωµάτων;) 
ὑπὸ τὸ Μίλτο Λογιάδη.  ΤΕΤΟΙΕΣ ἐκδηλώσεις δικαιώνουν τὸ Μέγα-
ρο! (ΜΜΑ, αἴθ. Δηµ.  Μητρόπουλος, 14.1.2019).  

 
Λέξεις: 962. 
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