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 Ὀρχήστρα Academica  Ἀθηνῶν: 

θεσµοποιηθήτω!  
 ――――――――――― 

Ἡ Οὐρανία Γκάσιου στὸ ἐκκλ. ὄργανο 
τοῦ Mεγάρου. 

 ――――――――――― 
56/2018.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
ΠΑΣΙΧΑΡΟΣ ΕΠΑΝΕΛΑΒΑ  TΙΣ  ΠΡΟΣΕΛΕΥΣΕΙΣ µου στὴν αἴθουσα 
Ἄρης Γαρουφαλῆς, τὴν ὁποία ἀρχιτεκτονικῶς µὲν ἀνακαίνισε ἐκ βάθρων, 
ἀλλ' ἀκουστικῶς ζηµίωσε ἀνεπανόρθωτα, ὅπως φαινόταν,  ἡ ἀρχοντικὴ 
δωρεὰ τοῦ κ. Stephen Farrant, συζύγου τῆς ἀξέχαστης πιανίστας Ἀλί-
κης Βατικιώτη (1931-2004). Στὸ σχετικῶς µικρὸ ἀλλὰ «µοντέρνα» 
ἀναπλασµένο χῶρο, δύο ἐκδηλώσεις ποὺ παρακολούθησα ἄρκεσαν γιὰ νὰ 
πεισθῶ ὅτι τὰ ντεσιµπὲλ τῆς ἐντάσεως, εἶχαν τόσο ὑπερπολλαπλα-
σιασθεῖ ὥστε ἄλλα νὰ παίζει-ουν ὁ ἢ οἱ ἑρµηνευτὲς καὶ ἄλλα νὰ ἀκούει (σὲ 
ἔνταση  δεκαπλάσια;)  ὁ ἀκροατής. Προστατεύοντας τὸν αὐτοσεβασµό 
µου ὡς κριτικοῦ, (δὲ γινόταν ἄλλα νὰ παίζονται καὶ ἄλλα νὰ ἀκούω 
καὶ...νὰ σχολιάζω!) εἶχα ἀποφασίσει νὰ µὴ ξαναπάω ἐκεῖ...ἐκτὸς ἂν. Καὶ 
νὰ ποὺ αὐτὸ τὸ «ἐκτὸς ἂν» ἔγινε πραγµατικότητα καὶ δὴ ταχύτατα. 
Θερµά συγχαρητήρια γιὰ τὴν ἄρση τοῦ λόγου ἀποχῆς µου: πάντα τέτοια! 
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 Μὲ τὶς σαφῶς ὑπολειτουργοῦσες Κ.Ο.Α 1 καὶ  Συµφωνικὴ τῆς 
ΕΡΤ 2 καὶ τὴν πάλαι ποτὲ Καµεράτα (ὑπάρχει ἀκόµη;) νὰ βολοδέρνει 
µεταξὺ ἀναπαλαιώσεων µπαρὸκ, νεότερης ὀπερέτας καὶ νεότατου µιού-
ζικαλ, (οἵα ἀλχηµεία!) ἡ ὀρχήστρα (ἐγχόρδων) Academica Ἀθηνῶν, 
ταυτισµένη µὲ τὸν πανάξιον ἀρχιµουσικὸ Νίκο Ἀθηναῖο, µαζὶ µὲ τὴ 
Φιλαρµόνια  τοῦ  Βύρωνος Φιδετζῆ,  καλύπτουν πιὰ, ἀνάλογα µὲ τὶς 
δυνατότητές τους µικρὸ µέρος ἑνός τεράστιου vacuum musicæ (λατ. 
«κενὸ µουσικῆς») ποὺ δηµιούργησαν οἱ σηµερινοὶ ἐπὶ κεφαλῆς τῶν δύο 
κρατικοδιαίτων ὀρχηστρῶν. Ποὺ τοὺς ταϊζουµε σεῖς, ἀγαπητοὶ ἀναγνῶ-
στες, καὶ ἐγὼ, ὡς κτήνη φορολογούµενα.  
 Γάργαρα µουσικὰ νάµατα δρόσισαν τὴν ψυχή µας χάρη στὸ 
τελευταῖο πρόγραµµα καὶ τὶς γεµᾶτες ψυχὴ ἑρµηνεῖες τῆς Academica 
Ἀθηνῶν, ὑπὸ τὸν προσφιλέστατο Ἀθηναῖο καὶ µὲ σολίστ τὴν Χριστίνα 
Παντελίδου (µέλος τῆς Κ.Ο.Α.) σὲ ἕνα τῶν ὡραιοτέρων ξυλίνων τῆς 
συµφωνικῆς ὀρχήστρας, τὸ ἀγγλικὸ κόρνο, ποὺ στὴν Ἑλλάδα, ἀπ' ὅσο 
ξέρω, ἀπὸ τὸ 1950 καὶ µετὰ (πιθανότατα καὶ πρὶν!)  δὲν ἔχει ἀκουσθεῖ 
ποτὲ σὲ ρεσιτὰλ. Θὰ τὸ σχολιάσουµε ὅµως  πιὸ κάτω: Τὸ πρόγραµµα τῆς 
βραδιᾶς: 
 1. ΜΟΤΣΑΡΤ, ΒΟΛΦΓΚΑΝΓΚ ΑΜΑΝΤΕΟΥΣ [Mozart, Wolfgang 
Amadeus, 1756-1791]: Mικρὴ Νυχτερινὴ Μουσικὴ [Eine kleine 
Nachtmusik], Σερενάτα γιὰ ἔγχορδα, ἀρ. 13, σολ µείζ., ἔργο Κ. 525: 
γράφτηκε 10 Αὐγ. 1787, µέσα σὲ µία µέρα. Τά µέρη: Ι. Allegro.  ΙΙ. 
Romanza.  ΙΙΙ. Menuetto ΙV.  Rondo.  
 Στὸ παµπάλαιο, καλό, προχατζιδάκειο, φυσικά, ραδιόφωνο, ἡ ξελο-
γιαστικὴ τούτη σελίδα ποὺ γράφτηκε µόνο σὲ µιὰ µέρα, µεταδιδόταν  
τακτικότατα. Δεκαετίες τώρα, ἀκούω µόνον τὸ ἐναρκτήριο θέµα τοῦ α´ 
µέρους, παιγµένο σὲ κάποιο µεταλλόφωνο...µονοφωνικά, ἄρρυθµα καὶ µὲ 
φθόγγους δίχως τοὺς φυσικοὺς ἁρµονικοὺς τους, ὅ,ποτε τηλεφω-νῶ στὸν 
ἀνεκτίµητο καὶ ἀδυσώπητα κατατρεγµένο ΕΔΟΕΑΠ, τὸ ἀσφαλιστικὸ 

																																																								
1 	  Ἐγκαλεῖται γιὰ προγράµµατα, δίχως γνώσεις µουσικῆς καὶ φαντασία, συχνὰ 
ἄσχετα µὲ τὸν κύριο προορισµό της [λ.χ. µουσικὴ γιὰ τὸν κινηµατογράφο, ποὺ καὶ 
ἐγὼ ὑπεραγαπῶ, ὄχι ὅµως εἰς βάρος ἄλλων µουσικῶν ἀναγκῶν], ἄλλες  τουρλοῦ-
τουρλοῦ ἐκδηλώσεις, καὶ ἰδίως γιὰ τὸ κραυγαλέο πιὰ µῖσος καὶ τὴν πείσµονα ἀµά-
θεια τοῦ...κρατικάρχου  γιὰ τὴν Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσική, βραχυγρ. ΕΕΜ. 
2 Ὁ ἐπὶ κεφαλῆς της,  δείχνει νὰ τρέφει ἀκριβῶς ἴδια αἰσθήµατα καὶ ἴσην ἀµάθεια 
γιὰ τὴν ΕΕΜ, µὲ τὸν προµνησθέντα (ὑποσηµ. ἀρ. 1) ...κρατικάρχη. 
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πολυϊατρεῖο µου. Αὐτὸ συµβαίνει ὅταν ἀπὸ τὸ κέντρο ζητῶ νὲ µὲ συνδέ-
σουν µὲ κάποιο ἐσωτερικὸ καὶ µὲ περνοῦν στὴν «ἀναµονή». Ἂς στέκει 
καλὰ ὁ ΕΔΟΕΑΠ καὶ ἂς τὸ ἀκούω ὁλοζωῆς. Ὅµως ξανακούγοντας τὀ 
πρωτότυπο, ἀναγάλλιασα έκ βαθέων. Νὰ ζήσετε χιλιόχρονοι Νίκο µου 
καὶ προσφιλέστατα µέλη τῆς Academica ! 
 2.  ΧΑΙΝΤΕΛ, ΓΚΕΟΡΓΚ ΦΡΗΝΤΡΙΧ: [Handel, Georg Friedrich, 
1685-1759]: Kαταπράσινα λιβάδια [ἰταλ. Verdi  Prati ], κοντσέρτο γιὰ 
ὄµποε ντ' ἀµόρε καὶ ἔγχορδα, πάνω κυρίως σὲ ἄριες ὀπερῶν τοῦ συνθέτου, 
προσαρµογή: Andreas Nicolai Tarkmann  (γερµ., γ. 1956). Τὰ µέρη:  
 Ι. Allegro (Dopo notte [Mετὰ τὴ νύχτα]), ἄρια γ´ πράξεως ἀπὸ 
τὴν 3πρακτη ὄπερα Ariodante,  (Λονδίνο, 1735).  
 ΙΙ. Grave , ἀπὸ τὸ Κοντσέρτο  γιὰ ἐκκλ. ὄργ. ἀρ. 14 3. 
 ΙΙΙ.  Larghetto  (Verdi prati [Kαταπράσινα λιβάδια]), ἄρια Ρου-
τζέρο, ἀρχὴ β´ πράξεως ἀπὸ τὴν ὄπερα Alcina , πρόλογος+3 πρ., 1735. 
 ΙV. Allegro (Torna mi a vagheggiar  [Γύρνα µε νὰ λαχταρή-
σω], ἄρια Μοργκάνα, τέλος α´ πράξεως, πάντα ἀπὸ τὴν Alcina.   
 Γιὰ  µένα τὸ ἀγγλικὸ κόρνο, οἰονεὶ «διάδοχος» τοῦ ὄµποε ντ' ἀµόρε 
(18ος αἰ.), ἀπὸ τὰ µαγευτικότερα σὲ ἠχόχρωµα (στοὺς ἀντίποδες τοῦ ἐξ' 
ἴσου µαγευτικοῦ φλάουτου) ξύλινα πνευστά,  εἶναι ἀπὸ τὰ πιὸ ἄτεγκτα 
παραγκωνισµένα συµφωνικὰ  ὄργανα.  Ἀπὸ τοὺς πρώτους ποὺ τὸ χρησι-
µοποίησαν  παγκοσµίως ὁ...γενάρχης τῆς ΕΕΜ Νικόλαος Χαλικιόπου-
λος-Μάντζαρος, σὲ δύο νεανικά του ἔργα. Ἔκτοτε τὰ περιφηµότερα σόλι 
του εἶναι µόλις 7: 1) Ντονιτζέττι: Κοντσερτίνο γιὰ ἀγγλικό κόρνο, 2 
µέρη, περιορισµένης, δυστυχῶς, διαδόσεως. 2) Μπερλιόζ: Φανταστικὴ 
Συµφωνία, ἔργο 14 (1830), γ´ µέρος, Σκηνὴ στοὺς Ἀγρούς. 3) Βάγκνερ: 
Τριστάνος καὶ Ἰζόλδη, γ´ πράξη, ἡ σπαραχτικὴ αὔληση τοῦ  βοσκοῦ. 4) 
Φράνκ, Σεζάρ: Συµφωνία, ρε ἐλ., (1886-88) µεσαῖο µέρος Allegretto. 
5) Nτβόρζακ: Συµφωνία ἀρ. 9, µι ἐλ. «Τοῦ Νέου Κόσµου», ἔργο 95 
(1893),  µέρος β´, Largo. 6) Σιµπέλιους: Ὁ Κύκνος τῆς Τουονέλα, µέ-
																																																								
3  Αὐτὰ τὰ ἀνεπαρκῆ στοιχεῖα ἔδινε τὸ πρόγραµµα τῆς συναυλίας.  Βάσει τοῦ 
Καταλόγου  HWV (Handel Werke Verzeichnis), στὸ The New Grove  
Dιctionary of Music and Musicians, ed. by Stanley Sadie, 2nd ed. 29 vols. 
(Λονδίνο, 2001),  λῆµµα Ηandel , ἐργογραφία, τόµ. 10ος, σσ. 797-98, καὶ 
ὕστερα ἀπὸ διασταύρωση µὲ τὴν ἐργογραφία Ηandel στὴ Βικιπαίδεια εἰκάζουµε 
µὲ σχετικὴ µόνον βεβαιότητα, ὅτι πρόκειται  γιὰ τὸ Κοντσέρτο  ἀρ.  HWV  303, 
ρε ἐλ. γιὰ ὄργανο, ἀνὰ 2 ὄµποε καὶ φαγκότα, 2 βιολοντσέλα καὶ κοντραµπάσο (περ. 
1738 µὲ ἐρωτηµατικό). 
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ρος β´ ἀπό τὰ 4 τῆς Σουΐτας Λεµµινκάϊνεν, ἔργο 22, (1895), γνωστότε-
ρο ἀκριβῶς λόγῳ τοῦ µελαγχολικότατου σόλο ἀγγλικοῦ κόρνου. 7) 
Ροδρίγο, Χοακίν: Tὸ θέµα (5 µέτρα σόλο ἀγγλικοῦ κόρνου) τοῦ ἀπὸ τὸ  
Adagio, β´ µέρος τοῦ πασίγνωστου (νοµίζω χάρη σ' αὐτὸ τὸ σόλο µόνον) 
τοὺ Κοντσέρτου γιὰ κιθάρα καὶ ὀρχήστρα (1939).  

 Στὴν ἐφηβεία µου (ἴσως καὶ πρὶν) µόνος ἀξιόλογος ἐκτελεστὴς 
ἀγγλικοῦ κόρνου ἦταν ὁ ἀείµνηστος Γεώργιος Εὐαγγελίδης  (1890-
1964), µέλος τῆς Συµφωνικῆς τοῦ Ὠδείου Ἀθηνῶν (µετέπειτα ΚΟΑ) 
ἀπὸ τὸ 1934, ὡς τὴ συνταξιοδότησή του (1954):  κατόπιν ὁ Κύκνος τοῦ 
Σιµπέλιους...ἁπλῶς δὲν ξανακούστηκε ἐν Ἑλλάδι.  Ὁ ἑπόµενος ἐκτελε-
στὴς τοῦ  ὀργάνου, Δηµήτρης Κουµπῆς, µαθητὴς τοῦ Claude 
Chieulet.  γιὰ µερικὲς δεκαετίες ἔπαιζε φυσικὰ καὶ στὶς τρεῖς πανάθλιες 
τότε. ἀθηναϊκὲς ὀρχῆστρες (ΚΟΑ, ΕΛΣ, ΕΡΤ). Ἦταν ἐν ἐνεργείᾳ ὡς 
τὸ 1998 ἢ λίγο πρίν. Κατόπιν... ἐξαφανίστηκε.  Ἡ τάξη τοῦ Chieulet, 
ὅµως ἔβγαλε ἄφθονους ἐξαίρετους ὀµποΐστες. Ὅµως ὅλοι ἀντιµετωπίζουν 
εὔλογα, τὸ ἀγγλικὸ κόρνο ὡς...πάρεργο διότι διαθέτει ρεπερτόριο κυρίως  
τρισαγνώστων συνθετῶν: τὰ ὁπωσδήποτε «γνωστὰ» ὀνόµατα εἶναι 
ζήτηµα ἂν καλύπτουν προγράµµατα ἐνὸς ἢ δύο ρεσιτάλ). Ἄλλοι πάλι 
ὀµποΐστες καὶ ἑρµηνευτὲς ἀγγλικοῦ κόρνου,  δυστυχῶς, ἐκπατρίζονται 
(π.χ. Κώστας Τηλιακός). Καὶ ἴσως εἶναι φαινόµενο  σπανιότατο, τὸ ὅ,τι 
µόνον ὠς στέλεχος τῆς Κ.Ο.Α., ἡ σολίστ Κα Χριστίνα Παντελίδου. 
ταυτίσθηκε µέσα µας µὲ τὸ ἀγγλικό κόρνο, 
 Ἔτσι, τὴν ἀκούγαµε πρώτη φορὰ ὡς σολίστ, στὸ τελικῶς ὡραιό-
τατο Κοντσέρτο τῶν Χαῖντελ καὶ Τάρκµαν (ναί 50%-50%), στὸν ὁποῖον 
ὀφείλονται οἱ εὐφυέστατα διαλεγµένες ἄριες τοῦ πρώτου, ἐποχῆς ποὺ οἱ 
συνθέτες «δὲν ἔβαζαν πολὺ ἀπὸ τὸν ἑαυτό τους στὰ ἔργα τους», γιὰ νὰ 
θυµηθοῦµε τὸ γέρο Χάϋντν µετὰ τὴν α´ ἐκτέλεση τῆς Ἡρωϊκῆς 
Συµφωνίας. 4 Ὁ Τάρκµαν, πέτυχε διάνα µετερχόµενος καὶ µιὰν ἀσυνήθι-
στη µορφολογία: δύο ἐξαίσια ἀκραῖα µέρη, πλαισίωναν δύο ἀκόµη ὡραιό-
τερα ἀργά! Ἀντὶ δύο χαιντελικῶν ὀπερῶν, ἕνα ὑπέροχο κοµµάτι µὴ 
σκηνικῆς µουσικῆς! Χάρη στὴν Κα Παντελίδου, µὲ µεστὸ ἠχόχρωµα,  
φθογγικὰ κατακάθαρην ἐκφορὰ τῶν γρήγορων καὶ ἐκφραστικότατη 
προσέγγιση τῶν ἀργῶν µερῶν, ἁβρὀτατα πλαισιωµένη ἀπὸ τὴν 

																																																								
4  Χάϋντν ἔφη τοιάδε: Ὁ ἄνθρωπος αὐτὸς (ἐνν. τὸ Μπετόβεν) βάζει στὴ µουσική  
του πολὺ ἀπὸ τὸν ἑαυτό του. Ὅµως σᾶς ὀρκίζοµαι ὅτι µετὰ ἀπ' αὐτὸ τὸ ἔργο, ἡ 
µουσικὴ δὲν θά εἶναι ποτὲ πιὰ ἡ ἴδια..» (Ἀνατριχιαστικό, ἔ;). 
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Academica, θέλαµε νὰ ξανακούσουµε τὸ πανέµορφο ὑβρίδιο, µόλις 
τελείωσε! 
 3. ΣΟΥΚ, ΓΙΟΖΕΦ [Suk, Josef, 1874-1935]: Σερενάτα γιὰ ἔγχορ-
δα, µιb  µείζ., ἔργο 6, (1892). Πίσω ἀπὸ τίτλο ὑπερµετριόφρονα, οἰκου-
µενικοῦ διαµετρήµατος ἀριστούργηµα (σωστὴ «συµφωνία»!) µὲ τολµη-
ρότατες γιὰ τὴν ἔποχὴ συνηχήσεις,  καὶ ἰδεώδους ἐνορχηστρώσεως γιὰ 
ἔγχορδα―ὁ Σοὺκ ὑπῆρξε µέγιστος (µὴν ξεχνοῦµε!) βιολιστής. Πόσο 
προχωρηµένη ἁρµονικὰ µουσικὴ σὲ σχέση µ' ἐκείνη τοῦ µεγάλου Ντβόρ-
ζακ, δασκάλου καὶ πεθεροῦ τοὺ Σούκ. Μέρη 4, κάποτε ἀποπρο-
σανατολιζόσουν γιὰ τὴν ἀρχὴ καὶ τό τέλος ὁρισµένων. Ι. Andante con 
moto. Ἀρχίζει µὲ θεία µελῳδία µεγάλης γραµµῆς σὲ ὑπέροχη ἄνοδο  ΙΙ.  
Allegro ma non troppo e grazioso. Τρίσηµο µέτρο θυµίζει βάλς. 
Καθηλώνει ἡ ἐνορχηστρωτικὴ δεξιοτεχνία―«πηχτὲς» δοξαριὲς σὲ ἀντι-
παράθεση µὲ pizzicatti.  ΙΙΙ. Adagio:  ἐδῶ τὸ ὑπέροχο σόλο βιολοντσέ-
λου ὅπου διακρίθηκε ὁ θαυµάσιος Βαγγέλης Νίνα;  IV. Allegro giocoso 
ma non troppo-Presto. Τὸ φινάλε ἐπικύρωσε πανηγυρικὰ τὴν ἐντύ-
πωσή µας γιὰ τὸ πόσο κάθε µέρος, διέφερε θεµατικὰ ἀπὸ τὰ ἄλλα. 
Μέγιστη, µουσικὴ, δυστυχῶς ἀκόµη ἄγνωστη στοὺς πολλούς. Ἔφυγα 
πανευτυχής ἀπὸ τὴ συναυλία ἀλλὰ καὶ µελαγχολώντας σκεπτόµενος 
πόσα ἠχητικὰ ἐµέσµατα, ἀνέχθηκα ἐξ' ἀνάγκης ὁλοζωῆς. (ᾨδεῖο Ἀθη-
νῶν, αἴθ. Ἄρης Γαρουφαλῆς, Παρ. 14 Δεκ. 2018) 

*        *        * 
ΚΟΣΜΟΠΛΗΜΜΥΡΑ στὴ αἴθουσα ΧΔΛ γιὰ τὴ β´ ἐµφάνιση τῆς Οὐρα-
νίας Γκάσιου, µόνιµης ὀργανίστας (γαλλ. organiste titulaire) τοῦ 
Μεγάρου, σχεδὸν ἕνα χρόνο ἀπὸ τὴν α´  (26.2.2017), µὲ ἐντυπώσεις 
ὅµως σχεδὸν διαµετρικῶς ἀντίθετες τῆς προηγουµένης. Πρόγραµµα 
ἐλάχιστα ἐνδιαφέρον: σὲ σύνολο 15 συνθέσεων, 5 σύντοµα Χορικὰ 
Πρελούντια Γ.Σ.Μπάχ, 4 µικρὰ χριστουγεννιάτικα κοµµάτια διασκευὲς 
ἰσαρίθµων ἀγνώστων (ἀναξίων καὶ µνείας), ἕνας ἄκρως φλύαρος καὶ 
αὐτοεπαναλαµ-βανόµενος Μεσσιὰν, καὶ 4 µόνον  µᾶλλον πρωτοακουόµενα 
ἐν Ἑλλάδι ἔργα ὑψηλῆς πνοῆς τε καὶ τεχνικῆς. Ἡ Γκάσιου ἀκούστηκε 
τελείως διαφορετικὰ ἀπὸ πέρυσι: ἁπλῶς ἔπαιζε σωστὰ τὶς νότες καὶ 
ἄλλαζε τὰ ρεγίστρα (ἠχοχρώµατα), σὲ ἕνα ἐκκλ. ὄργανο, ποὺ ὁ ἦχος του 
(δὲν παίρνουµε βέβαια ὄρκο) µᾶς φάνηκε διαφορετικὸς ἐκείνου ποὺ ἀκού-
γαµε πρὶν 362 ἡµέρες ἀκριβῶς. Ἀντὶ λαµπερῶν ἠχοχρωµάτων, αὐξοµειώ-
σεις πυκνοτήτων καὶ ἐντάσεων...γλόµπων φθορισµοῦ συνοικιακῆς ΕΒΓΑ. 
Σχόλια ἀνὰ ἔργο: 
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 1. ΜΕΝΤΕΛΣΟΝ-ΜΠΑΡΤΟΛΝΤΥ, ΦΕΛΙΞ: [Mendelssohn-Barthol-
dy, Felix  ,1809-47]: Σονάτα γιὰ ἐκκλ. ὄργανο, λα µείζ. ἔργο 65 ἀρ. 3 
(1844)―τὸ ἔργο 65 περιλαµβάνει συνολικὰ 6 σονάτες: ἀρ.1. φα ἐλ. 2. 
ντο ἐλ., 3. λα µείζ., γραµµένες τὸ 1844, καὶ ἀρ. 4, σι µείζ. (1845) 5. ρε 
µείζ. (1844) 6. (1844). Τὴ Σονάτα, λα µείζ, ἀποτελοῦν δύο µόνον µέρη: 
i. Con moto maestoso: Ὡραιότατες ἐναλλαγές πυκνότητος ρεγίστρων, 
ἀνάλογες µὲ soli-tutti ὀρχήστρας, ἀντιστικτικὰ περάσµατα ποὺ θύµιζαν 
φουγκάτο, πλοῦτος χρωµατικῶν ἀποστροφῶν καὶ µετατροπιῶν, ὅλα ἑνω-
µένα σὲ πυκνὴ συµπαγῆ χειρονοµία. ii. Andante tranquillo. Ἀπροσδό-
κητη, ἀλλ' εὐτυχέστατη ἀντίθεση τέµπο µὲ τὸ α´ µέρος. Ὑποσχετικό-
τατη ἀρχὴ. Ὅµως ἡ συνέχεια ἀπέδειξε ὅτι ἡ Γκάσιου ὑστερεῖ στὴν ὕψι-
στη τέχνη συνθέσεως προγραµµάτων. Κρίµα. 
 2. ΜΠΑΧ, ΓΙΟΧΑΝ-ΣΕΜΠΑΣΤΙΑΝ [Bach, Johann-Sebastian, 
1685-1750]: Τρία Χορικὰ Πρελούντια : α) Gelobt seist du, Jesu Christ, 
[Ὑµνοῦµεν Σέ, Ίησοῦ Χριστὲ  ἔργο BWV 606· β) Der Tag der ist so 
freudeireich, [Eἶν' ἡ µέρα ἡ τόσο πασίχαρη], ἔργο BWV 606  γ) Vom 
Himmel hoch, da komm ich her, [Ψηλὰ ἀπὸ τὰ οὐράνια, κατεβαίνω], 
ἔργο BWV 606. Ἡ Κα Γκάσιου µᾶς θύµισε ἐδὼ τὴ λατινικὴ ρήση 
Quandoque bonus dormitat Homerus [Ἐνίοτε καὶ ὁ ἀγαθὸς ὑπνώτ-
τει Ὅµηρος]. 
 3. ΓΚΙΛΜΑΝ, ΑΛΕΞΑΝΤΡ [Guilmant, Alexandre, 1837-1911): 
Οffertoire sur deux Noëls [Προσκοµιδὴ ἐπάνω σὲ δύο χριστουγεννιά-
τικους ὕµνους, ἀπὸ τὸ 5ο (σύνολο:12!) Βιβλίο (περ. 1865) τῶν Pièces 
dans différents styles [Κοµµάτια σὲ διαφορετικὰ στύλ], γιὰ ἐκκλ. ὄρ-
γανο. Μεγάλη σελίδα, περίλαµπρου ρεπερτορίου ἄγνωστου ἐν Ἑλλάδι. 
Ἀπὸ τὶς δύο συνιστῶσες της ἡ πρώτη εἶναι σὲ ὡραιότατο «τροπικὸ»  
(γαλλ. modal), ἐνῶ ἡ δεύτερη διακρίνεται γιὰ τὴ φίνα ἐπιλογή ρεγίστρων 
(registration). 
 4. MEΣΣΙΑΝ, ΟΛΙΒΙΕ [Messiaen, Olivier, 1908-1992]: La Na-
tivité du Seigneur  [Ἡ Γέννηση τοὺ Κυρίου], 9 µέρη, γιὰ ἐκκλ. ὄργανο 
(1935). Ἑρµηνεύθηκαν τὰ ἀρ. 5, Les enfants de Dieu [Τὰ παιδιὰ τοῦ 
Θεοῦ] καὶ ἀρ. 8  Les Mages [Oἱ Μάγοι]. Ὑπερεκτιµηµένο ἔργο, πάντως 
ἱστορικοῦ ἐνδιαφέροντος, γιατὶ εἶναι ἀπὸ τὰ δείγµατα αὐτοῦ ποὸ ὁ 
καθολικότατος αὐτὸς θεοὺσος, θὰ ἀνέπτυσσε σὲ µανιέρα Τὸ ἀρ. 5, τίποτε 
τὸ ἰδιαίτερο. Τὸ ὑπ' ἀρ. 8 οἱ ἴδιες(ἢ σχεδὸν)  ἀηδῶς ἐπαναλαµβανόµενες 
«διαφωνίες». Ὅ,τι ἔπαιξε πάντως ἡ Κα Γκἀσιου, ἔ, δὲν ἀντεχόταν. 
 6. ΖΙΓΚΟΥ, (Ε)ΖΕΝ [Εugène Gigout, 1844-1935]: Γάλλος 
συνθέτης κυρίως ἔργων γιὰ ἐκκλ. ὄργανο (4 τόµοι). Πέντε διαδικτυακὰ 
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λήµµατα σχετικοῦ τίτλου περιλάµβαναν µόνον ἐργογραφικὰ 
σπαράγµατα. Γνωστότερο ἔργα του ἡ Τοκκάτια, σι ἐλ. ἀρ. 4 καὶ τὸ 
Σκέρτσο, ἀρ. 8 ἀπὸ τὰ 10 pièces pour orgue (Δέκα Κοµµάτια γιὰ 
ἐκκλ. ὄργανο,  1890). Τὴν ἀκούσαµε σὲ 4 διαφορετικὲς ἐκτελέσεις (You 
Tube· διαυγέστερη τοῦ θαυµάσιου Sean Jackson). Μόνον ἔτσι 
καταλάβαµε ὅτι ἐνῶ τὰ χέρια κινοῦνται ἀδιαλείπτως στὰ µανουάλια 
(πληκτρολόγια) σὲ εὑρηµατικότατα «ξόµπλια» ταχύτατων φθογγόσηµων, 
ἡ κυρίως θεµατικὴ πρόταση καὶ τὸ µεγαλειῶδες ἀνάπτυγµά της 
ἀνατίθεται ἀποκλειστικὰ στὰ ποδόπληκτρα. Πρᾶγµα ποὺ δὲν κατέστησε 
ἀντιληπτὸ ἡ Κα Γκάσιου. ΔΙΑΛΕΙΜΜΑ. 
 7. ΜΠΑΧ, ΓΙΟΧΑΝ-ΣΕΜΠΑΣΤΙΑΝ: Δύο Χορικὰ Πρελούντια : α) 
In dulci jubilo [Γλυκὰ ἀγάλλοµαι], ἔργο BWV 729· β) Allein Gott in 
der Höh sei Ehr [Δόξα ἐν ὑψίστοις Θεῷ], ἔργο BWV 662· Ἐπαναλαµ-
βάνω αὐτολεξεὶ τὸ σχόλιο γιὰ τὸν ἀρ. 2 (πάλι Μπάχ) τοῦ προγράµµατος. 
γ) Τοκκάτα καὶ Φούγκα, σολ µείζ., ἔργο BWV 550.  Ὄντως τὴν ἔπαιξε 
ἡ ὀργανίστα; 12 ὧρες ἀργότερα τὴν ἄκουσα δὶς (You Tube, ἄριστες 
ἐκτελέσεις). Δὲν θυµόµουν µήτε τὴ θεµατικὴ, ἔστω τῆς Φούγκας, µήτε 
κὰν τὸν τροµακτικὸ ρόλο τῶν ποδόπληκτρων, στὸ φυσικὰ ὡραιότατο 
ἔργο.  
 8. Τέσσερα µικρὰ χριστουγεννιάτικα κοµµάτια. Ἀνάξια µνείας καὶ οἱ 
τίτλοι  τους καὶ τὰ ὀνόµατα + χρονολογίες γεννήσεων-θανάτων τῶν 
διασκευαστῶν. Μὸνον ἐπισηµαίνουµε ὅτι ὁ ἀνανεωτὴς τοῦ µιούζικαλ 
Andrew Lloyd Webber (γ. 1948), εἶναι ὁ πρωτότοκος ἑνὸς τῶν 4,  τοῦ 
συνθέτη καὶ ὀργανίστα   William Lloyd Weber (1914-1982). 
 9. ΜΠΟΣΣΙ, ΜΑΡΚΟ-ΕΝΡΙΚΟ [Bossi, Marco-Enrico, 1861-
1925): Σκέρτσο [Scherzo], σολ ἐλ. ἔργο 49, ἀρ. 2. Φυσικὰ καὶ τὸ 
ξανακούσαµε τὴν ἑποµένη, διότι ἁπλῶς ὑποψιάστηκα ὅτι εἶχα νὰ κάνω µὲ 
σύνθεση ὑψηλῆς περιωπῆς, στοὺς ἀντίποδες τοῦ προµνησθέντος γάλλου 
καθολικοθεούσου. Προϊµπρεσσιονιστικὸ ἁρµονικὰ (παράλληλες συνηχή-
σεις διαστηµάτων 4ης ἢ 5ης; χρήση συγχορδίας ηὐξηµένης 5ης;) ἕνα  
χαρακτηριστικὸ θέµα διαστηµάτων 3ης σὲ σὲ κατιοῦσα κίνηση, ἕνα εἶδος 
µότο περπέτουο  στὸ δεξὶ χέρι, φοβερὸ timing στὴν ἀλλαγὴ ρεγίστρων  
(ἠχοχρωµάτων) καὶ στὴ χρήση τοῦ ποδόπληκτρου καὶ τοῦ plein-jeu 
(ἀντίστοιχου τοῦ tutti στὴν ὀρχήστρα) καί ἰδίως ἐπίτευξη ἀδιάλειπτου 
suspense. χάρη στις παύσεις. Μάθηµα συνθέσεως!   
 Βεβαίως ἡ κ. Γκάσιου, ἂς µάθει πιὰ ὅτι ὁπωσδήποτε πρέπει νὰ 
σηκώνεται καὶ νὰ ὑποκλίνεται πρὸς τὸ κοινό, εἴτε στὸ τέλος κάποιου 
ἔργου σχετικῶς µεγάλης διαρκείας, ἢ στὸ τέλος µιᾶς ἑνότητος συντόµων 
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συνθέσεων. Ἀνίδεοι ἐκκλησιαστικοῦ ὀργάνου οἱ Ρωµηοί ἀµουσόβλαχοι 
χειροκροτοῦσαν ὅ,που τοὺς κάπνιζε. Τέλος µυριάκις αἶσχος: 1. στὸν 
ὑπεύθυνο φωτισµῶν τοῦ Μεγάρου (ὅπως πέρυσι, ξαναβύθισε στὸ ἔρεβος 
τὴν αἴθουσα―ποῦ νὰ κρατήσεις σηµειώσεις!) καὶ 2. στοὺς συντάκτες τοῦ 
ἰταλικοῦ καὶ ἀγγλικοῦ λήµµατος Bossi τῆς Βικιπαίδεια, µὲ ἐπιλεκτι-
κότατη ἐργογραφία, χωρὶς χρονολογίες. Ἀνεγκέφαλοι καὶ τσαπατσούλη-
δες ὅλου τοῦ κόσµου, εἰς τὸ πῦρ τὸ ἐξώτερον! (ΜΜΑ, αἴθουσα ΧΔΛ, 
Κυρ. 23.12.2018). Λέξεις: 2020. 
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