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C r i t i c s  P o i n t 
	2018 

――――――――― 
 Σοστακόβιτς: Συµφωνία ἀρ. 7, ντο µείζ., ἔργο 

60, «τοῦ Λένινγκραντ» στὴν  K.O.A. 
――――――――――― 

«Μανόν» στὴ Λυρικὴ, ἄκρως συζητήσιµη-φεῦ! 
  ――――――――――― 

55/2018.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
ΣΥΝΟΨΗ ΕΝΤΥΠΩΣΕΩΝ TΕΛΕΥTAΙAΣ ΣΥΝΑΥΛΙΑΣ  τῆς Κρατικῆς 
Ὀρχήστρας Ἀθηνῶν. 1. Πρόγραµµα: δύο ἀριστουργήµατα τῆς παγκό-
σµιας µουσικῆς, Μότσαρτ καὶ Σοστακόβιτς. 2. Ἀρχιµουσικός: ὑπερέβη 
κάθε προσδοκία ὁ «κεκληµένος» Φρὰνκ Μπέερµαν [Frank Beermann , 
γ. 1965], ἰδίως στὸ Σοστακόβιτς 3. Σολίστ: Γιῶργος-Ἐµµανουὴλ 
Λαζαρίδης, πιάνο: κρίση ἀρνητικότατη, ἄνευ οὐδενὸς ἐλαφρυντικοῦ. 
Ἐξηγούµεθα, ἔργο πρὸς ἔργο: 
 1. ΜΟΤΣΑΡΤ, ΒΟΛΦΓΚΑΝΓΚ-ΑΜΑΝΤΕΟΥΣ [Mozart, Wofgang 
Amadeus, 1756-1791]:Kοντσέρτο γιὰ πιάνο καὶ ὀρχήστρα, ἀρ. 24, ντο 
ἐλ.. ἔργο Κ491 (α' ἐκτ. Βιέννη, Burgtheater, 7 Ἀπρ. 1786, µὲ σολίστ 
καὶ ἀρχιµουσικὸ τὸ συνθέτη). Καίτοι στὸ  Λαζαρίδη δὲν καταλογίστηκε 
τὸ παραµικρὸ στραβοπάτηµα πλήκτρου, ἡ ἀντιµοτσάρτεια κατάχρηση 
τοῦ πεντὰλ  (δὲν ξεκόλλησε τὸ πόδι ἀπὸ δαῦτο), παραµόρφωσε οἰκτρά τὸ 
ἀριστούργηµα σὲ... ἄτεχνο µπαλωµατούργηµα ἀσύνδετων µεταξύ τους 
ἠχητικῶν ρεταλιῶν, µὲ ἐκτυφλωτικὰ γυαλιστερὸ ἦχο στὶς τρεῖς ψηλό-
τερες ὀκτάβες τοῦ πιάνου. Στὶς σηµειώσεις µας κυριαρχεῖ ἕνα µόνον ἐπί-
θετο: «µπουρδουκλωµένο». Γιὰ τέτοια δεινά,  συζητεῖται, ἄκουσα, ὑπα-
γωγὴ τῆς µουσικῆς κριτικῆς στά...«βαρέα καὶ ἀνθυγιεινὰ ἐπαγγέλµα-
τα». Καὶ, φαντασθεῖτε, ὅτι τὸν πλαισίωνε ὀρχήστρα ἰδεωδῶς µοτσάρτειου 
ὕφους, ἠχητικῆς ἐλαφράδας καὶ νοηµατικοῦ βάθους.   
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 2. ΣΟΣΤΑΚΟΒΙΤΣ, ΝΤΜΙΤΡΙ ΝΤΜΙΤΙΕΒΙΤΣ [Шостакович, 
Дмитрий Дмитриевич,1906-1975):  Συµφωνία ἀρ. 7, ντο µείζ., 
ἔργο 60, 4 µέρη (ἀρχὲς Σεπτ.-27 Δεκ. 1941). Παγκόσµια α´. ἐκτ., 
Κουϊµπίσεφ [ρωσ. Куйбышев, σήµερα ξανά-µανά Σαµάρα] 5 Μαρτ. 
1942, ἀπὸ τὴν Ὀρχήστρα τοῦ Μπολσόϊ Τεάτρ  ὑπὸ τὴ διεύθυνση τοῦ 
Σαµουήλ Σαµοσούνντ [ρωσ. Самуи́л Абра́мович Самосу́д, 1884-
1964]. Δριµύτατα κατακριτέος ὁ πρόσκαιρος παραγκωνισµός τοῦ ἔργου, 
(ἀνεξαρτήτως των λόγων του, «πολιτικῶν» ἢ µή) συγκατατασσόµενου 
στὰ µείζονα ἀριστουργήµατα τῆς παγκόσµιας µουσικῆς. 
 Ι.  Allegretto. Ὅ,τι σὲ ἄλλες ὀρχῆστρες εἶναι σχεδὸν αὐτονόητα, 
στὴν Κ.Ο.Α., ὅ,ποτε ἐποτυγχάνονται, ἐξακολουθοῦµε, ὄχι παράλογα,  νὰ 
τὰ θαυµάζουµε οἱ µουσικοκριτικοί: Ἄψογος συγχρονισµός, καθαρότατη 
διαγραφὴ τῶν ἠχητικῶν ὄγκων ἀνὰ οἰκογένειες ὀργάνων, ρυθµικὸ 
σφρίγος, συµπαρασύρουσα ροὴ µουσικῶν νοηµάτων κ.λπ. Προσόντα ποὺ 
φυσικὰ διέθετε στὸ ἔπακρο ὁ κεκληµένος γερµανὸς ἀρχιµουσικὸς Φράνκ 
Μπέερµαν, ἀξιοθαύµαστος κυρίως γιὰ τὴ µεταρσίωσή µας στὰ ὑψηλότερα 
ἐπίπεδα µουσικοῦ στοχασµοῦ, ἀπὸ τὸν πρῶτο ὡς τόν τελευταῖο φθόγγο 
τοῦ ἔργου. Συναρπαστικὸ πέρασµα στο β´ θέµα, γεµάτη suspense ἡ 
ἐµφάνιση τοῦ σόλο πίκκολο (εὖγε στὸν ἐξοχο ἐκτελεστή) καὶ ἐπιµελη-
µένα ἐναγώνια προετοιµασία τοῦ περίφηµου βαρβαρικοῦ ὀστινάτο τῆς 
«ναζοστικῆς εἰσβολῆς», µὲ ὑφέρπουσες ὑποµνήσεις σὲ ὅλο τὸ συµφωνικὸν 
αὐτὸ κολοσσό, κατόπιν τὸ ὑποβλητικότατο ἀργὸ σόλο φλάουτου 

 ΙΙ. Moderato (poco allegretto).  Πάνω σὲ ὑπόµνηση τοῦ βαρβα-
ρικοῦ θέµατος, χαρήκαµε τὴν ἑρµηνευτικὴν ἀξιοποίηση τοῦ σόλο ὄµποε, 
τὰ ppp τῶν pizzicato, τὰ ξαφνικὰ τρίηχα χαλκίνων σέ fff  καὶ γενικὰ τὴ 
θεώρηση καὶ ἀνάλογη «ἀρχιτεκτόνηση» τοὺ µέρους αὐτοῦ ὡς οἰονεὶ 
«περάσµατος στὴν ἀντεπίθεση».  
 ΙΙΙ.Adagio. Τὰ εὐστόχως διάτορα πνευστά, οἱ ταυτοφωνίες τῶν 
ἐγχόρδων, τὰ pizzicati  βιολοντσέλων καὶ κοντραµπάσων, τὸ ὑποβλητικὸ 
σόλο φλάουτο, συναπετέλεσαν ὅ,τι ριψοκινδυνεύουµε νἀ ἀποκαλέσουµε 
θρῆνο γιὰ τοὺς πεσόντες. 
 IV. Allegro non troppo.  Παρὰ τὴν ἥρεµην ἀρχικὴ καντιλένα 
στὶς βιόλες («ἄνοιξη στὴ στέππα»;), τὸ fff  τῶν βιολιῶν ψηλὰ σὲ 
δραµατικότατη ταυτοφωνία, συµπαρασύροντας τὰ ἄλλα ἔγχορδα, ἀπάγουν 
σὲ ἕνα ἐναγώνια ἀλυτρωτικὸ φινάλε. Σὲ ὅσους ἐπιµένουν σὲ οἰονεὶ 
«προγραµµατικό» ἀντίκρυσµα τοῦ ἔργου, ἁπλῶς ὑπενθυµίζουµε ὅτι τὸ 
1942, ὁ Μεγάλος Πατριωτικὸς Πόλεµος, ὅπως τὸν ἀποκαλοοῦσαν στὴν 
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ΕΣΣΔ, συνεχιζόταν ἀκόµη.  Η κορύφωση τοῦ µέρους ἀλλὰ καὶ τοῦ 
ἔργου, σὲ στριγγὲς καὶ  διάτορες διαφωνίες ποὺ ἡ ὀρχήστρα, χάρη στό 
Μπέερµαν, ἀπέδοσε ὀνειρωδῶς τὸν οἰκουµενικὸν ἀλυτρωτισµὸ τῆς 
µεγάλης αὐτῆς συµφωνίας, ποὺ καίτοι γράφτηκε µὲ «ἐπικαιρικὴν» 
ἀφορµὴ, κλείνει ἀπέλπιδα µηνυµατισµὸ δυσοίωνα διαχρονικό. (ΜΜΑ., 
αἴθουσα ΧΔΛ, 7.12.2018).    

*        *        * 
ΠΑΡΑ ΤΗΝ ΕΞΩΦΘΑΛΜΗ, πλὴν ὅλως ἐπιφανειακή, ὀπτική της «χλι-
δή», καὶ παρὰ τὴν ἀγαθότατη βούλησή µας,  ἡ διδασκαλία τῆς Μανὸν 
τοῦ Ζύλ Μασσνέ, στὴ µεγάλη αἴθουσα τῆς Λυρικῆς, δὲν  συγκρίνεται κἂν 
µὲ τὴν ἀλυσσίδα θριάµβων τῆς Ἐναλλακτικῆς Σκηνῆς. Κάποιες στιγµὲς 
µάλιστα, σκέφθηκα νὰ ἀποχωρήσω. Λόγος; τὸ ὅλως ἀσύµβατο τῆς 
µουσικῆς (ὀρχήστρα) µὲ τὴ φωνητικὴ (µονῳδοί, χορῳδία) διδασκαλία, 
ἀµφοτέρων δὲ  µὲ τὸ σκηνοθετικὸ ἀλαλούµ ποὺ µεταµόρφωσε τὴν ἀρι-
στουργηµατικὴ γαλλικὴν ὄπερα περίπου σὲ κάτι µεταξὺ Εὔθυµης Χήρας 
καὶ Λούλου  µὲ...ξεκαρδιστικότατο ὅµως unhappy-end! 
 Ἡ «ταυτότητα» τοῦ ἔργου: ΜΑΣΣΝΕ, ΖΥΛ [Massenet, Émile 
Frédéric Jules, 1842-1912]: Μανόν [Manon, ὄπερα. 5 πράξεις, κείµ. 
Ηenri Meilhac καὶ Philippe Gilles, κατὰ τὸ µυθιστόρηµα τοῦ ἀββᾶ 
Πρεβώ (Abbé Prévost, 1697-1763), Histoire du Chevalier des 
Grieux et de Manon Lescaut  (Ἱστορία τοῦ ἱππότη ντὲ Γκριὲ καὶ τὴς 
Μανόν Λεσκώ,  ἔκδ. Παρίσι, 1731)· παγκ. α´ ἐκτ. Παρίσι, Opéra-
Comique, 19 Ἰαν. 1884). 
 Ἀρχίζω µὲ τὴν τάχα «σκηνοθεσία» (διάβαζε: οὐρανοµήκη ἠλιθι-
τητα) τοῦ Θωµᾶ Μοσχόπουλου, συνεγγραφέντος παρ' ἐµοῦ στοῦ 
Διαβόλου τὸ κιτάπι µαζὶ µὲ Χουβαρδάδες, Παριµέξηδες καὶ ὁµοίους, ἤδη 
ἀπὸ τὸν ὰνεκδιήγητο Ταµερλάνο τοῦ Χαῖντελ, («Πειραιῶς 260», 30.7. 
2006), ἐπὶ φεστιβαλάρχου (2005-15!) Γιώργου Λούκου, ἐλθόντος, 
ἰδόντος, εἰσπράξαντος, ἀναστατώσαντος  καὶ...ἀπελθόντος. Παραπέµπω 
στὴν ταινία τοῦ µοναδικοῦ Γούντι Ἄλλεν  Στὴ Ρώµη µὲ ἀγάπη  [To 
Rome with love, 2012, σκηνοθεσία, σενάριο, πρωταγωνιστής] ὅπου µὲ 
µὶα µόνον ἀττάκα τὰ χώνει γερὰ στὰ σκηνοθετικὰ ψώνια ὄπερας: ὑποδυό-
µενος ἕνα ἀπὸ δαῦτα, καυχᾶται ὅτι στὸ «Λόενγκριν τοὺς ἔντυσα ὅλους 
βατράχους (Σ.Σ. δυστυχῶς συνέβη κάτι παρεµφερὲς στὸ...Μπάϋρωϋτ· 
ἄµοιρε Βάγκνερ!) καὶ σκηνοθέτησα ὅλη τὴν Τόσκα µέσα σ ἕνα τηλεφω-
νικὸ θάλαµο».  
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 Ὁ Μοσχόπουλος, µεταφέρει τὸ ἔργο ἀπὸ τὸ...1731 στὸ 2018 ἢ 
καὶ...2058! Ἀγνοεῖ ὅτι ἡ Ἀµιένη (Amiens, α´ πράξη), 120 χλµ. Β. τοῦ 
Παρισιοῦ, εἶναι πόλη 136.105  κατοίκων (ἀπογραφὴ 2006),  χωρὶς 
ἀεροδρόµιο. Ἔ, χάρη στὸ Μοσχόπουλο. ἡ Ἀµιένη, ἀντί τοῦ γνωστοῦ 
πανδοχείου-σταθµοῦ τῶν ἁµαξῶν (α´ πράξη), ἀπέκτησεν ὑπερσύγχρονο 
ἀερολιµένα (τὸ κυρίως σκηνικό, ἀπὸ µεταλλικὰ δοκάρια καὶ τζάµι, 
ταχύτατα µεταµορφούµενο στὰ «σκηνικὰ» τῶν ἄλλων πράξεων)―ἄρχιζε 
ἀριστερᾶ καὶ προχωροῦσε ὡς µέσο τῆς σκηνῆς):  καταστήµατα duty-
free, πολυτελῆ ἑστιατόρια, ἰµὰς παραλαβῆς ἀποσκευῶν πολλαπλῶν... 
χρήσεων (περιµένετε!), ἐπιβάτες, κυρίως µὲ µαῦρα πέτσινα µπουφάν, ποὺ 
ὅλοι, µὰ ὅλοι, κουβαλοῦσαν σύγχρονες τροχήλατες βαλίτσες µὲ χεροῦλι 
καὶ κινητὰ τηλέφωνα.  Ὁ ἐξάδελφος Λεσκώ, κρατώντας χαρτὶ µὲ τὸ 
ὄνοµά της, περίµενε τὴ Μανόν ὄχι «ἔξω», ἀλλὰ πλάϊ στὸν ἰµάντα 
ἀποσκευῶν (ποῦ τὸ εἶδες αὐτό,  βρὲ ἀταξείδευτε;). Ὅλα λούζονταν ἀπὸ 
ἐκτυφλωτικοὺς, ἀντιθεατρικότατους, φωτισµοὺς φθορισµοῦ―µόνο στὸ 
χαρτοπαίγνιο γίνονται ρόζ. Δὶς στὸ ἔργο (ἀρχή γ´, τέλος δ´ πράξεως) τὀ 
λιµπρέττο, ἀναφέρεται, φυσικὰ, στὸ βασιληᾶ (Λουδοβίκο ΙΕ´). Φευγαλέα 
ἔστω, σκέφθηκα:  καλά, ὁ Μακρὸν µιµήθηκε τὸ Βοναπάρτη; 'Aντὶ 
«Περιπάτου τῆς Βασιλίσσης» (Cours la Reine, γ´ πράξη, ἀρχή), πασ-
σαρέλα...µοντέλων, θῆλυ καθολικὸν ἐκκλησίασµα µὲ µαῦρα ἀραχνοΰ-
φαντα...τσαντόρ καὶ µίνι  (γ´. πράξη, Ἅγ. Σουλπίκιος) κ.λπ. Ὁ ἰµάς 
ἀποσκευῶν ἀξιοποιεῖται ὅµως ξεκαρδιστικὰ στὸ φινάλε, ὅταν 
παραλαµβάνει τὸ πτῶµα τῆς Μανόν, µεταφέροντάς το στὶς ἀζήτητες 
ἀποσκευὲς;  πρός ἀποτέφρωση; Ἀκολούθησε τὸ καθιερωµένο τελε-
τουργικὸ ὑποκλίσεων πρὸς τὸ κοινό: Δὲν τοῦ ἔκοψε τοῦ Μοσχόπουλου, νὰ 
βγάλει ἕναν-ἕναν τοὺς συντελεστὲς ἀπὸ τὸν... ἰµάντα ἀποσκευῶν; κακο-
ήθης καχεξία ἐµπνεύσεως καὶ χιοῦµορ! Σκηνικὰ, κοστούµια καί φωτι-
σµούς προφανῶς ὑποδουλωµένες στὸ Μοσχόπουλο, ὑπέγραφαν ἀντιστοί-
χως οἱ Εὐαγγελία Θεριανοῦ, Claire Bracewell καὶ Σοφία Ἀλεξιάδου.  
 Κύριο χαρακτηριστικὸ τῆς βραδιᾶς ὁ ὁλοκληρωτικὸς ἀποσυντονι-
σµὸς µονωδῶν, κατὰ κανόνα θαυµάσιων φωνῶν ποὺ ὅµως καθεµιὰ 
τραγουδοῦσε... σχεδὸν ἐναντίον τῆς ἄλλης καὶ τοῦ...Μασσνέ (le pauvre!), 
ὑπερπροβάλλοντας ἀπεχθὲς «ἐγώ», καὶ προσπαθώντας νὰ ἐπιβάλλει τὸν 
ἑαυτούλη της, χορῳδῶν (ξελαρυγγιάζονταν µὲ τσοπάνο τὸ διευθυντή τους 
Ἀγαθάγγελο Γεωργακάτο στὰ χειρότερά του) καὶ ὀρχήστρας, ὅπως 
πάντα λεπτουργηµένης ἀπὸ τὸ Λουκᾶ Καρυτινό, ποὺ...ἀγνόησαν 
ἰταµότατα οἱ φωνὲς. Τὰ φωνητικὰ µέρη, µουσικῶς ἀχαρακτήριστα, 
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ἀκούγονταν τελείως ἄσχετα µὲ τὴν πάντως πολιτισµένη ὀρχήστρα, ποὺ 
ἐντελῶς φευγαλέα θύµισε ἀκόµη καὶ Μπέργκ: λὲς καὶ οἱ µονωδοὶ εἶχαν 
µελετήσει πάρτες ἄλλου ἔργου,  ἀπὸ τὸ ὁποῖο δὲ συγκράτησα τίποτε.  
Φυσικὰ ὅλ' αὐτὰ δὲν ἀποσχετίζονται µὲ τὴ ἀπεχθέστατη µοσχοπουλικὴ 
«συµβολή», ἴσως καὶ τὴ µουσικὴ προετοιµασία τῶν µονῳδῶν  (τὶ ἔκαµαν 
τέλος πάντων οἱ κ.κ. Δόµνα Χάλαρη καὶ Σοφία Δηµακοπούλου;) Καὶ, 
τὸ κερασάκι στὴ µουχλιασµένη τούρτα: τὶ σηµαίνει (δὲν καταλαβαίνω 
λέξη) τὸ «σύµβουλος µουσικῆς δραµατολογίας» ποὺ δηλοῖ, ὁ συνθέτης, 
λέει, Κορνήλιος Σελαµσῆς, αὐτουργὸς τοῦ ἐφιαλτικοῦ, κατὰ Μπύχνερ, 
Λεόντιος καὶ Λένα ('Eθνικὸ Θέατρο, 31.7.2016· βλ. κείµενά  µας, 
Critics-Point, ἀρ 36α καὶ 36β/2016); µήπως «δικαιολογητικὸ» γιὰ τὰ 
πρὸς τὴ ΔΟΥ, παραστατικὰ ἀµοιβῆς;  
  Τέλος, παραθέτουµε, µὲ ἐλάχιστες παρατηρήσεις, τὴ διανοµή: 
Μυρτὼ Παπαθανασίου (Μανὸν: ὁ Ντὲ Γκριὲ µᾶλλον τὴν ἀγκάλιαζε... 
φιµωµένη, ἐπειδὴ ὅταν µιλοῦσε, ὅ,τι ἔλεγε, ἀκουγόταν τόσο βλακῶδες, 
ὥστε εὐνούχιζε Πρίαπο... Χαζοχαρούµενη «Χήρα», ἂς ποῦµε ποὺ ἁπλῶς  
ἤθελε καὶ τὸ σκύλο χορτάτο καὶ τὴν πίτα γερή). Γιόαν Χοτέα (Ντὲ 
Γκριέ, δυνητικῶς ἐπαρκὴς ρουµᾶνος τενόρος). Πέτρος Μαγουλᾶς 
(πατέρας Ντὲ Γκριέ, βαθύφωνος). Νίκος Στεφάνου (Γκυγιό ντὲ Μορ-
φονταίν, τενόρος). Χάρης Ἀνδριανὸς (Κύριος ντὲ Μπρετινιύ, βαρύτονος 
ὁ πλούσιος ἐραστὴς τῆς Μανόν) Χρῆστος Γιαννούλης (Φρουρὸς, 
τενόρος), Βιολέττα Λούστα,  Ρόζα Πουληµένου-Καπόν, Ἕλενα 
Μαραγκοῦ (Πουσσέτ, Ζαβότ, Ροζέτ, τὸ τρίο «ἠθοποιῶν», ὑψίφωνος-δύο 
µεσόφωνοι)  Βάγια Κωφοῦ (Ὑπηρέτρια, µεσόφωνος) κ.ἄ. ἀποσιωπού-
µενοι ἀπὸ τὸ πρόγραµµα. 
 Ἔλαβα πλῆθος ἔξαλλων τηλεφωνηµάτων ὀργισµένων θεατῶν (σὰν 
νὰ ἤµουν ὁ κ. Κουµεντάκης) ποὺ ΟΛΑ µὰ ὍΛΑ,  ἐστίαζαν στὴν 
κατασπατάληση τῶν φόρων τους σὲ ἀµοιβὲς, ἐπιεικέστατα ἀνεπικοινω-
νιακῶν ἐµβίων (Μοσχόπουλος, Σελαµσῆς κ.ἄ.). Σίγουρα θἀ σιγοῦσαν ἂν 
τὰ χρήµατά µας σίτιζαν τροφίµους τοῦ Δροµοκαϊτείου. Ἐγὼ τὶ ἄλλο νὰ 
κάµω ἀπὸ τὸ νὰ τὰ µεταφέρω ὅ,που δεῖ, ἐλπίζω ὄχι εἰς ὧτα µὴ 
ἀκουόντων (ΚΠΙΣΝ, Μεγάλη Αἴθουσα, 12.12.2018).   Λέξεις: 1340.   
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