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――――――――― 
Kωνστ. Σφέτσας(τσέλο)-Νέλλη Σεµιτέκολο 

(πιάνο):Προκόφιεφ, Μπρίττεν, Σνίττκε ΑΡΙΣΤΑ! 
――――――――――――――――― 
KOA: Mόνον, φεῦ,  ἕνα  ἔξοχο σολιστικὸ ντοῦο 

στὸ Διπλὸ Κοντσέρτο Μπράµς 
―――――――――――― 

53/2018.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
ΠΟΙΟΙ ΜΟΥΣΙΚΟΙ ΘΕΣΜΟΙ, ἐν Ἀθήναις, προσφέρουν ἐγγυηµένης ποιό-
τητος ἀκρόαµα ἢ θέαµα/ἀκρόαµα, πλουτίζοντας οὐσιαστικὰ τὴ µουσικο-
πολιτιστικὴν ἐµπειρία τοῦ κοινοῦ; ἡ Ἐθνικὴ Λυρικὴ Σκηνὴ µὲ προπο-
ρευόµενη σαφῶς τὴν «Ἐναλλακτική» (χωρὶς στὸ ἐλάχιστο νὰ ὑποτιµῶν-
ται προσφορὲς τῆς Κεντρικῆς, ὅπως ἡ Λουτσία καὶ ἡ Γενούφα) οἱ 
συναυλίες µουσικῆς δωµατίου τοῦ Μεγάρου, ποὺ ζωντάνεψαν τὴν αἴθουσα 
Δηµήτρης Μητρόπουλος, οἱ ἐτήσιες Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτὲς καὶ ἡ 
Ὀρχήστρα Φιλαρµόνια, δηµιουργήµατα τοῦ ἀρχιµουσικοῦ Βύρωνος Φιδε-
τζῆ, περιστασιακὲς ἐκδηλώσεις µιᾶς Καµεράτα σχοινοβατούσης µεταξὺ 
µπαρὸκ, ὀπερέτας καὶ µιούζικαλ καὶ κάποιες ἄλλες τόσο ἀπρόβλεπτες καὶ 
µεµονωµένες, ὥστε  καταντοῦν µὴ ὑπολογίσιµες. Θεωρῶ ἐνδεχοµένως 
καὶ ἐπιζήµιες γιὰ τὴν διεύρυνση τῆς µουσικῆς παιδείας τοῦ κοινοῦ κάτι 
δαπανηρὲς µετακλήσεις, ὅπως τῆς Ἐθνικῆς Ὀρχήστρας τῆς Ρωσίας, 
ὑπὸ τὸ Μιχαήλ Πλετνιώφ καὶ σολίστ τὸν πιανίστα Νικολάϊ Λουγκάνσκι, 
µὲ προγράµµατα ἐκτρέφοντα µόνο τὸ σνοµπισµὸ Μεγαραµούσων. 
῎Ακουσον, ἄκουσον: Σαὶν Σάνς: Μακάβριος Χορὸς, ἔργο 40· 
Ραχµάνινωφ: Τρίτο Κοντσέρτο γιὰ πιάνο, ρε ἐλ. ἔργο 30· Γκλαζουνώφ: 
µόνον το Πρελούντιο Ι  τῆς ἄγνωστής µας σουΐτας Ἀπὸ τὸ Μεσαίωνα 
καὶ  Προκόφιεφ: Σουΐτα (φυσικὰ ἀπὸ τὸ µπαλλέτο) Ρωµαῖος καὶ 
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Ἰουλιέττα, σὲ «µεταγραφὴ» Πλετνιώφ, ὡς γνωστὸν... συνθέτου 
µεγαλοφυεστέρου καὶ δεινοτέρου περὶ τὴν ἐνορχήστρωση ἀπὸ τὸ....µπανάλ 
Σεργκέϊ Σεργκέε-βιτς Προκόφιεφ! Τέτοιες ἀκριβῶς συναυλίες θὰ 
ἀποφεύγω συστηµατικῶς ἐφεξῆς. Ὅσο γιὰ τὴν ΚΟΑ―ἄλλα λόγια ν' 
ἀγαπιόµαστε...  
 Ὄντως ἱστορικὴ  στιγµὴ τοῦ Μεγάρου, τὸ ἀφιέρωµα στὸ Σνίττκε, 
µὲ τὸ ντοῦο Κωνσταντῆ Σφέτσα (βιολοντσέλο) καὶ Νέλλη Σεµιτέκολο 
(πιάνο), ποὺ τόσα ἔχουν προσφέρει (ἰδίως ἡ Νέλλη) στὴν  Ἑλληνικὴ 
Μουσικὴ. Ἔστω καὶ ἄν τὸ ΜΜΑ  ξαναθυµήθηκε τὸ Σνίττκε (ἀπὸ τοὺς 
µεγάλους τοῦ 20οῦ αἰ.) µὲ ἀφορµὴ τὴν 20ὴ ἐπέτειο τῆς ἐκδηµίας του. 
Θὰ ἔπρεπε νὰ τὸν ξέρουµε πρὶν πεθάνει πρόωρα, ἄκούγοντάς τον τακτικό-
τερα. Περνοῦµε στὸ πρόγραµµα καὶ στὸ σχολιασµὸ ἔργων καὶ ἑρµηνειῶν. 
 1. ΠΡΟΚΟΦΙΕΦ,  ΣΕΡΓΚΕΪ ΣΕΡΓΚΕΕΒΙΤΣ [Сергей Сергеевич 
Прокофьев, 1891-1953]: Σονάτα γιὰ βιολοντσέλο καὶ πιάνο, ντο µείζ., 
ἔργο 119 (1949· παγκόσµια α´ ἐκτ.: Μικρὴ Αἴθουσα Ὠδείου Μόσχας, 1 
Μαρτ. 1950, Μστισλάβ Ροστροπόβιτς (Мстисла́в Леопо́льдович 
Ростропо́вич , γιὰ τὸν ὁποῖο γράφτηκε, τσέλο) καὶ Σβιατοσλὰβ Ρίχτερ 
(Святосла́в Теофи́лович Ри́хтер), πιάνο.  
 Ἐξ' ἀρχῆς µᾶς αἰχµαλώτισε καὶ µᾶς συµπαρέσυρε, ὄχι µὸνον ἡ 
ὑψηλὴ ποιότητα ἤχου (κάποια τραχύτητα καὶ «κοκκιώδης» ποιότητα 
ἤχου τοῦ Σφέτσα, ἐξαφανίσθηκε  πλήρως µετὰ ἀπὸ ἐλάχιστα µέτρα), 
ἀλλὰ κυρίως ἡ ἀπόλυτη σύµπνοια τῶν ἑρµηνευτῶν: δύο σώµατα, δύο 
ἀνεπίληπτες τεχνικὲς, ἀλλὰ µία ψυχὴ καὶ καρδιὰ, µὲ κινητήρια δύναµη 
κάθε παρτιτούρα . Μέρος Ι. Αndante grave: οὐράνια διαλεκτικὴ πλού-
σιας καὶ πλατειᾶς καντιλένας  («σὰν τὸ Βόλγα», σύµφωνα µὲ προσφιλέ-
στατη ἄλλοτε σοβιετικὴ µουσικὸ, µὲ ἀνυπολόγιστη προσφορά στὴ µουσι-
κή µας) καὶ ἀσπραπιαίων ἀντιθέσεων, εὐφωνίας καὶ διαφωνίας, εὐδιά-
κριτων θεµάτων καὶ εὑρηµατικότατης ἀντιπαραθέσεώς τους Μέρος ΙΙ. 
Moderato, οἰονεὶ Scherzo.  Γοργὴ «σαρκαστικὴ» ρυθµική, ἀναπέµπου-
σα στὸ λυρικό του ἀριστούργηµα Ἡ ἀγάπη γιὰ τρία πορτοκάλια  (ρωσ. 
Любовь к трём апельсинам,  παγκ. α´ ἐκτέλεση: Σικάγο, Η.Π.Α., 
θέατρο Αuditorium, 30 Δεκ. 1921), ὡραιότατο µεσαῖο τµῆµα πάνω σὲ  
κατιόντες φθόγγους µείζονος συγχορδίας, λ.χ. µι-ντο-σολ ἢ φα#-ρε-λα. 
Μέρος ΙΙΙ. Αllegro, ma non troppo.  Πάντα ἑστιασµένο στὴν ἔννοια 
τῆς πλατειᾶς (γοργότερης τώρα) καντιλένας, τὸ µέρος τοῦτο ὁλοκλήρωνε 
καὶ συµπύκνωνε τὸ βαθύτερο ζητούµενο τῆς συνθέσεως καὶ τῆς µέγιστης 
µουσικῆς ποὺ γραφόταν (ἔστω, ὑπὸ «καθεστωτικὸ» ζόρισµα) στὴν 
Ἀνατολὴ, ἐνῶ στὴ Δύση αὐτασελγοῦσαν ὡς µιµητικοὶ χιµπατζῆδες  τόσοι 
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ὀπαδοὶ τῶν Schœnberg καὶ Σία, ὁδηγήσαντες στοὺς Μπουλέζ, Στοκ-
χάουζεν καὶ Λάχενµανν. Οἱ δύο ἑρµηνευτὲς µᾶς ἐκτόξευσαν σὲ ἱµαλαϊκὰ 
ὑψόµετρα µουσικῆς ἐκστάσεως. 
 2. ΣNITTKE, ΑΛΦΡΕΝΤ ΓΚΑΡΙΕΒΙΤΣ [ρωσ.  Альфре́д Га́рри-
евич Шни́тке, 1934-1998]: Musica nostalgica  [ἰτ. Νο-σταλγικὴ 
µουσικὴ] γιὰ βιολοντσέλο καὶ πιάνο (1992). Ὑπερβολικὰ σύντοµη                   
(3´30´´):  κάτι σὰν µενουέττο µὲ ἀλαργινοὺς ἀπόηχους µπαρόκ. Ἂν ἀγνο-
οῦσες τὸ δηµιουργὸ, ὑποπτευόσουν συνθέτη ὄχι τυχαῖο. Κατὰ τὸ µουσικο-
λόγο Seth Brodsky (Πανεπ. Σικάγου), διαµαντάκι,  «καρπὸς µηδέποτε 
ὑπάρξαντος µουσικοῦ κόσµου, πόλεως-κράµατος τοῦ Cöthen (σουΐτες 
γιὰ σόλο βιολοντσέλο Μπάχ), τῆς Βιέννης τῶν πονεµένων καὶ νοσταλγι-
κῶν βὰλς τοῦ Σοῦµπερτ καὶ τοῦ Esterháza τῶν µενουέτων τοῦ Χάϋντν. 
Προσυπογράφουµε. ΔΙΑΛΕΙΜΜΑ. 
 3. ΜΠΡΙΤΤΕΝ, ΜΠΕΝΤΖΑΜΙΝ (Britten, Benjamin, 1913-
1976): θαυµάσιος συνθέτης, συχνά ὅµως, ἀρκετὰ σκαλοπάτια χαµηλότε-
ρα ἀπὸ τὶς ἀρχικὲς προσδοκίες ποὺ δηµιουργεῖ. Ἀπὸ τοὺς Ἄγγλους  
συµπλέω µὲ τοὺς Βών Οὐΐλλιαµς καὶ Οὐῶλτον. Σουΐτα, γιὰ σόλο 
βιολοντσέλο ἀρ. 1, ἔργο 72. Ἐκτὸς ἀπὸ τὸ α´ τῶν 4 canti τοῦ ἔργου, 
ἀπόηχο τῆς µοναδικῆς Ἐλισσαβετιανῆς µουσικῆς καὶ τῆς  βιόλας ντὰ 
γκάµπα, τὰ ἄλλα φλυαροῦν ἐπιδεικνύοντας τὶς ἐκτὸς δοξαριοῦ δυνα-
τότητες τοὺ ὀργάνου. Ὁ Σφέτσας τοῦ δόθηκε ὁλόψυχα, ἀποδεικνύοντας 
ὅτι εἶναι σκέτη ἐγγλέζικη µουργέλα.  
 4.  ΣNITTKE, ΑΛΦΡΕΝΤ ΓΚΑΡΙΕΒΙΤΣ: Σονάτα γιὰ βιολοντσέλο 
καί πιάνο ἀρ. 1 (1978). Τρία µέρη, Largo-Presto-Largo, ἐπιφανειακῶς 
διαφορετικὰ µεταξύ τους, συναποτελοῦν σιδηρᾶς συνοχῆς καὶ ὑψιπετοῦς 
εὑρηµατικότητος φαντασίας, µνηµεῖο τραγικοῦ µεγαλείου. Κολοσσιαῖο 
ἔργο ὅπως τὰ Πάθη κατὰ Ἰωάννην (2000) τῆς µεγάλης Τατάρας Σοφίας 
Γκουµπαϊντούλινα Τὶ θέλατε τὰ γ... µπὶς ποὺ θρυµµάτισαν ὅ,τι οἱ ἴδιοι 
ζωντανέψατε µὲ αἷµα ψυχῆς; (Αἴθουσα ΔΜ, 14.11.2018).  

*         *         * 
ΣΤΗΝ ΤΕΛΕΥΤΑΙΑ ΣΥΝΑΥΛΙΑ τῆς ΚΟΑ µὲ παρέσυρε πρόγραµµα 
συναρπαστικὰ σπάνιο, δύο µόνον ἔργων, ἀλλὰ τὶ ἔργων: τὸ Διπλὸ 
Κοντσέρτο γιὰ βιολὶ καὶ βιολοντσέλο τοῦ Μπράµς. ποὺ, εὔλογα, παίζεται 
πολύ σπανιότερα τῶν τριῶν ἄλλων κοντσέρτων του (δύο γιὰ πιάνο, ἕνα 
γιὰ βιολί), καὶ ἡ ἀκόµη σπανιότερα ἀκουόµενη «µεταιχµιακὴ» θὰ λέγαµε 
(ἀπὸ τὰ νιάτα στὴν ὡριµότητα), πραγµατικὴ Πέµπτη Συµφωνία  τοῦ 
Ντβόρζακ (ὄχι τὴν πασίγνωστη, ἀθάνατη παρὰ τὶς µυριάδες...ἐκτελέσεών 
της, Συµφωνία τοῦ «Νέου Κόσµου», ὡς τὴν ἐφηβεία µου γνωστὴ ὡς 
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Πέµπτη, ποὺ τελικῶς ἀποδείχθηκε...Ἕνατη.  Σολίστ, στὸ Μπράµς δύο 
Ἕλληνες σολιστικοὶ σάπφειροι : ὁ βιολιστὴς Ἀρσένης Σελαλµαζίδης (γ. 
Ρωσία, 1990), τὸν ὁποῖο πρωτακούγαµε καὶ  ὁ γνωστότατός µας Ἀστέ-
ριος Πούφτης (γ. Θεσσαλονίκη, 1978)  ἀπὸ τὰ ἐκλεκτότερα στελέχη 
τὴς σηµερινῆς KOA. Στὸ πόντιουµ τοῦ ἀρχιµουσικοῦ ὁ νῦν καλλιτεχνικὸς 
διευθυντής, Στέφανος Τσιαλῆς, ἀδηλώτου ἠλικίας τόσο στὸ Διαδίκτυο, 
ὅσο καὶ στὸ ἐκκεντρικότατα διπλωµένο καὶ «εἰκονογραφηµένο« πρόγραµ-
µα τῆς ὀρχήστρας, φύλλο Α3. Ἀλήθεια, πῶς βιβλιοδετοῦνται, γιὰ τὰ 
ἀρχεῖα τῆς ΚΟΑ,  ξεδίπλωτα ἢ διπλωµένα; Ἂς εἶναι... 
 1.. ΜΠΡΑΜΣ, ΓΙΟΧΑΝΝΕΣ [Brahms, Johannes, 1833-1897]: 
Διπλὸ Κοντσέρτο γιὰ βιολὶ, βιολοντσέλο καὶ ὀρχήστρα, ἔργο 102, λα ἐλ. 
Παγκ. α´ ἐκτ. Κολωνία, 18 Ὀκτωβρίου 1887, σολίστ: Γιόζεφ Γιόαχιµ 
[Joseph Joachim, 1831-1907], βιολί, Ρόµπερτ Χάουσµαν [Robert Ha-
usmann, 1852-1909], βιολοντσέλο. Ἀρχιµουσικός: ὁ συνθέτης. 3  µέρη. 
Δὲν ἔχοµε παρὰ ἀνεπιφύλακτα ἐγκώµια γιὰ τοὺς σολίστ: µεστός, 
ἐλεγµένα αἰσθησιακός, λαµπερὸς ἦχος, ἀπόλυτη σύµπνοια καὶ ζηλευτὴ 
ταύτιση ἀµφοτέρων στὴν ἀπόδοση τοῦ νοηµατικὰ ἀνεξάντλητου ὕφους 
τοῦ συνθέτου―ἴσως θὰ θέλαµε ἀνεπαίσθητα βραδύτερο τέµπο στὸ φινάλε, 
Vivace non troppo. ῞Οσο γιὰ τὴν ὀρχήστρα µᾶς ἐπέβαλε δυστυχῶς 
ἰδιαίτερη... µεταχείριση (βλ. κατωτέρω) 
 2. ΝΤΒΟΡΖΑΚ, ΑΝΤΟΝΙΝ-ΛΕΟΠΟΛΝΤ [Dvořák, Antonín Leo-
pold,  1841-1904]: Συµφωνία ἀρ. 5, φα µείζ., ἔργο Β 1 54 (γράφτηκε 
15 Ἰουν.-23 Ἰουλ.1875), δηλαδὴ µέσα σὲ 5 ἑβδοµάδες καὶ µιὰ µέρα. 4 
µέρη. Παγκ. α´ ἐκτ.: Πράγα, ὀρχήστρα Φιλαρµόνια, διευθ. Anton Cech, 
25 Μαρτ. 1879. Α´ ἔκδοση: Ζίµροκ (Βερολίνο, 1888). 
 Καὶ ὁ ἐπὶ τοῦ πόντιουµ κ. Τσιαλῆς; Ἂν τὸν βλέπαµε µέσα ἀπὸ ἀλε-
ξίηχο γυαλί, θὰ εἰσπράτταµε µιὰ ἀπολύτως «καθωσπρέπει» (γαλλ. com-
me il faut) κινησεολογία µαέστρου. Ἔλα ὅµως πού, φεῦ, καὶ τὸν 
ἀκούγαµε;  Παραµένει ἄλυτη ἡ ἀπορία µας: πῶς καταφέρνει νὰ κάνει τὰ 
ἀκριβῶς 14 πνευστά (συγκεκριµένα, ἀνὰ 2 φλάουτα, ὄµποε, κλαρινέτα, 

																																																								
1 Β 54 = ἀρ καταλὀγου ἔργων Ντβόρζακ κατὰ  τὸν Τσέχο συνθέτη, ἀρχιµουσικὸ 
καὶ µουσικολόγο Jarmil Michael Burghauser  (1921-1997). Ὁ Κατάλογος 
αὐτὸς, πλήρως καθιερωµένος σήµερα, ἔβαλε τάξη σὲ ἕνα ἀπερίγραπτο χρονολογικὸ 
χάος καὶ διαφορετικῶν ἀριθµήσεων. Λ.χ. στὸν ἐκδότη του  Ζίµροκ προφανῶς τὸ 
Fritz Simrock (1837-1901), άποδίδεται ἡ ἀρίθµηση τῆς Συµφωνίας ὡς  ἔργο 
76, ἐνῶ ὁ συνθέτης, διαφωνώντας, τὴν ἀριθµοῦσε ὡς ἔργο...24...  
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φαγκότα, τροµπέτες καὶ 4 κόρνα) + τὰ τύµπανα ὀρχήστρας ποὺ 
ἐπιστρατεύει ὁ Μπράµς καὶ τὰ  18 ( ἀνὰ 2 φλάουτα, ὄµποε, κλαρινέτα, 1 
κλαρινέτο µπάσο,  2 φαγκότα, 4 κόρνα, 2 τροµπέτες, 3 τροµπόνια + 
τύµπανα ὀρχήστρα καὶ τρίγωνο, ποὺ χρησιµοποιεῖ ὁ Ντβόρζακ, νὰ 
ὀρύονται τόσο, δυναµιτίζοντας διὰ τῆς δυναµικῆς ὑπερπλειοδοσίας τὴ 
φυσικὴ ροὴ τῶν µουσικῶν φράσεων καί νοηµάτων καὶ κάνοντάς µας νὰ 
ἀναζητοῦµε ἀπεγνωσµένα ὠτοασπίδες, ἐνῶ τὰ περίπου δεκαπλάσια 
πνευστὰ (145 µουσικοὶ γιὰ τὴν ἀκρίβεια) τῆς Μπάντας τῆς 
Φιλαρµονικῆς Ἑταιρείας Κερκύρας ὑπὸ τὴ διεύθυνση νέου χαρισµατικοῦ 
ἀρχιµουσικοῦ (Σπ. Προσωπάρης), θώπευαν τὰ αὐτιά µας σὰν βελοῦδο; Οἱ 
ἀρχικὲς ὀµοβροντίες τῆς ὀρχήστρας στὸ Allegro τοῦ Μπράµς, µᾶς 
ἄγχωσαν: εὐτυχῶς ἀκολούθησε τὸ θεῖο σόλο βιολοντσέλου καὶ ὁ διάλογός 
του µὲ τὸ βιολί. Στὸ Andante  πῶς διάβολο µεµονωµένα ξύλινα (λ.χ. 
φλάουτο, κλαρινέτο), ἀπειλοῦσαν νὰ σκεπάσουν δύο σολίστ, ζηλευτῆς 
ἠχητικῆς εὐρωστίας; Ὁ διάβολος, τὸν ὁποῖον...εὐλόγως ἐπικαλεσθήκαµε, 
µᾶς πῆρε καὶ µᾶς σήκωσε στὸ τελικὸ Vivace non troppo, ὅπου ὁ κ. 
Τσιαλῆς ἐξαπέλυσε κατὰ τῶν σολίστ τutti  δυνατότερα τῶν 5 fffff. 
 Στὸ ἀριστούργηµα τοῦ Ντβόρζακ (ὑποψιάσθηκαν, ἔστω, τὸ διαµέ-
τρηµά του ὅσοι τὸ ἀγνοοῦσαν;) ἤδη ἡ δυναµική...δυναµίτισε κάθε νοηµα-
τικὴν εὐκρίνεια (18 µόνον πνευστά!) ἀπὸ τὸ Ι. Allegro non troppο. Στὸ 
ΙΙ. Andante,  σκότος καὶ γνόφος µετὰ τὸ ὡραιότατο ἀρχικὸ θέµα 
(βιολοντσέλα). Τὰ ἴδια καὶ χειρότερο στὸ ΙΙΙ. Scherzo, ὅπου τὸ τρίσηµο 
µέτρο ἔδοσε στὸν κ. Τσιαλῆ εὐκαιρία ἐπιδείξεως ἀζήτητων χορευτικῶν 
προσόντων. Τὸ ΙV. Finale, ἴσως ἡ πιὸ ἐµπνευσµένη σελίδα ποὺ εἶχε 
γράψει ὡς τότε ὁ Ντβόρζακ, ἀπὸ τὶς κορυφὲς ὅλης τῆς δηµιουργίας του.,  
ὁλοκλήρωσε τὸ σφαγιασµό. Οὔτε ποὺ λειτούργησε τὸ αἰφνιδιάζον, µαγικά 
ἀτµοσφαιρικότατο σόλο ὄµποε, στὴ µέση τοῦ µέρους. Κε Τσιαλῆ,  
ἀσχέτως τοῦ ἂν σᾶς ἀγγίζουν κἂν ὄσα γράφω, τοὐλάχιστον µὴν ξεχνᾶτε 
ὅτι ἐµεῖς  ὡς φορολογούµενα κτήνη, σᾶς πληρώνουµε,―προσωπικά ἀπὸ 
µιὰ σύνταξη µειωµένη κατὰ  50% + 300 €. Καὶ δυστυχῶς σπανιότατα 
πιὰ διαπιστώνω  εὐχάριστα σὲ τὶ τσέπες µετακοµίζουν κόποι δεκαετιῶν. 
Τοὐλάχιστον ἂν ὅσους φόρους πληρώνουµε τοὺς παίζαµε σὲ καζίνο, θὰ 
εἴχαµε ἀπειροελάχιστην ἐλπίδα κάποιου κέρδους. Μὲ σᾶς ὅµως ἔχουµε 
ἀπελπιστεῖ πιὰ γιὰ τὴν ἀνταποδοτικότητα τῶν ἀφαιµάξεών µας. (ΜΜΑ, 
αἴθουσα ΧΔΛ., 23.11.2018). 
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