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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
ΠΟΤÉ, ΜΑ ΠΟΤÉ, ἀκόµη καὶ µετὰ µισὸν αἰώνα κριτικῆς, δὲν µπορεῖς 
νὰ προβλέψεις τί, παρὰ τὰ ὅποια ρόδινα προγνωστικά, σὲ περιµένει ὅταν 
κλείσουν οἱ πόρτες µιᾶς αἰθούσης. Μετὰ τὴν πρόσφατη ἐµπειρία τῆς 
ἐκπληκτικῆς ἰταλοαµερικανίδας βιολονίστας Φραντσέσκα Ντέγκο 
[Francesca Dego, γ. 1989], µπήκαµε στὴ ΔΜ, τὸν πιὸ ζεστὸ χῶρο τοῦ 
ΜΜΑ, µὲ τὶς ὡραιότερες προσδοκίες, ἐνισχυµένες καὶ ἀπὸ πρόγραµµα 
ὅλως ἀσυνήθιστο (βλ. κατωτέρω) καὶ ἀπὸ τὰ ἐκτενέστατα βιογραφικὰ 
τοῦ Ντοῦο―ὁ βιολιστὴς κυριολεκτικὰ ξεσαλώνει διαδικτυακῶς. Οἵα 
ἀπογοήτευσις! Μετὰ τὰ Τρία Ἰντερµέτζι γιὰ σόλο πιάνο, τοῦ Μπράµς, 
ἀπὸ τὴν πιανίστα (!!!), ἐναρκτήριο ἔργο τοῦ β´ µέρους, βγήκαµε νόκ-ἄουτ 
καὶ φύγαµε, εὐτυχῶς ὄχι σὲ φορεῖο... 
 Τὸ ντοῦο-συµφορὰ ὡς ἀπεδείχθη: Γιοῦρι Ἀλεξάντροβιτς Ρέβιτς 
[Юрий Александрович Ревич, γ. Μόσχα, 1991, νῦν αὐστριακῆς ὑ-
πηκοότητος, προδήλως κάτοικος Βιέννης, ποὺ παίζει σὲ βιολὶ Στραντι-
βάριους τοὺ 1709 καὶ τοῦ δάνεισε, λέει, τὸ  Goh Family Foundation 

(Ἵδρυµα Οἰκογενείας Γκό, τοῦ σιγγαπουριανοῦ (κινέζου) δισεκατοµ-
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µυριούχου Goh Cheng Liang  [κιν. 吴清亮]. Ποῦ, εὐτυχῶς, µᾶς θύµισε 
πὼς ὅταν µιλοῦµε γιὰ τὰ περίφηµα βιολιὰ τὴς Κρεµόνας, δὲ σκεφτόµαστε 
συχνὰ καὶ ποιὸς τὰ παίζει. Εὐγενία Παπαδήµα (γ. τοὐλάχιστον 1973,  
ἀφοῦ, κατὰ τὸ βιογραφικό της, πῆρε δίπλωµα στὸ Γκρὰτς, τὸ 1993, ἄρα 
µποροῦσε νὰ εἶναι κάλλιστα µαµᾶ τοῦ Γιούρι―ἄνευ σηµασίας ὅµως). 
Πρῶτον καὶ κυριότερον: σὲ ὅλο τὸ α´ µέρος ὅπου τὸ ὑπέστηµεν, τὸ 
Στραντιβάριους, ἦταν κουρδισµένο κατὰ τι λιγότερο τοῦ 1/4 τοῦ τόνου 
ψηλότερα ἀπὸ τὸ πιάνο. Ἔβγαζε ἦχο σκληρό, διάτορο, ἀπαρέγκλιτα βιρ-
τουοζίστικο (ὁ πιτσιρίκος πρέπει νὰ εἶναι τυραννόσαυρος rex ναρκισ-
σισµοῦ), καὶ ἔπαιρνε... τσουναµικὰ τέµπι, στὰ ὁποῖα τὸν ἀκολουθοῦσε, 
δίχως στραβοπατήµατα,  πιανίστα ὁλιγόµουση, µὲ ἦχο µουντὸ, συχνὰ 
ἀγρίως κοπανιστό, µὲ «ἀντίληψη» ὕφους (ἂν ὑποθέσουµε ὅτι διέθετε 
καθένας τους ἴχνος ἀπὸ δαῦτο!) ἐκ διαµέτρου ἀντίθετο πρὸς ἐκείνου τοῦ 
(ἀ)χρήστου τοῦ Στραντιβάριους. Ὅλο τὸ α´ µέρος στάθηκε ἀφόρητα 
µαρτύριο ἀκοῆς, µὲ τὰ ἔργα, ἀγνώριστα καὶ ἰσοπεδωµένα. Ὁµοίως 
ἀγνώριστα καὶ τὰ Τρία Ἰντερµέτζι, ἔργο 117, τοῦ Μπράµς ποὺ 
κυριολεκτικὰ γαλουχήθηκα µαζί τους: ἡ µακαρίτισσα ἡ µητέρα µου τὰ 
ἔπαιζε ἑκατὸ φορὲς καλλίτερα ἀπὸ τὴν κυρία Π... Παρὰ τὶς κόντρες µας, 
σταδιακὰ συνειδητοποίησα πόσο θαυµάσια µουσικὸς ἦταν: πτυχίο, (ὄχι 
δίπλωµα) πιάνου Ὠδείου Ἀθηνῶν  µὲ τὸν Ἀντώνιο Σκόκο. Θῦµα  τῆς 
οἰκογενείας καὶ τῶν καιρῶν... Μὴ παρασύροµαι, ὅµως. Καὶ τὰ τρία ἔργα 
ἀκούστηκαν ἀγνώριστα, τὸ δὲ Ταρτίνι, κυριολεκτικὰ τὸν πῆρε ὁ 
Διάβολος: νόµιζα ὅτι ἄκουγα κάποιο ἄγνωστο ἔργο...Προκόφιεφ, ποὺ 
δυσκολευόµουν νὰ κατατάξω χρονολογικά. Τὸ κοπάνισµα τοῦ πιάνου, 
ἀκουγόταν...διάφωνο, ὅσο δὲ γιὰ τὸ Στραντιβάριους, πράγµατι λύσσαξε... 
 Τὸ θαυµάσιο πρόγραµµα-κράχτης µας στὴν ἐκδήλωση, κατὰ τὸ 
ἔντυπο πρόγραµµα (θὰ καταλάβετε γιατί): 
 1. ΠΕΡΓΚΟΛΕΖΙ, ΤΖΙΟΒΑΝΝΙ-ΜΠΑΤΤΙΣΤΑ [Pergolesi, Giovan-
ni-Battista, 1710-1736]: Σονάτα, γιὰ βιολὶ καὶ πιάνο, «σὲ µι µείζ., ἀρ. 
12». Σὲ δεκαετίες ἀκροαµατικῆς πείρας, δὲν ἄκουσα οὔτε µία σύνθεση 
µουσικῆς δωµατίου του, καίτοι ἀναφέρονται µερικὲς. Προσφιλὴς 
συνάδελφος µοῦ ἐπεσήµανε ὅτι γιὰ λόγους καθαρὰ ἐµπορικοὺς, πλεῖστα 
ἔργα τοῦ βενετσιάνου NTOMENIKO ΓΚΑΛΛΟ [Domenico Gallo, 1730-
1768], τυπώθηκαν ὡς ἔργα...Περγκολέζι. Θῦµα τῆς πλαστοπροσωπείας 
αὐτῆς, ὄχι σπάνιας τὸ 18ο αἰ., ἔπεσε καὶ ὁ ἴδιος ὁ Ἴγκορ Στραβίνσκυ 
(1882-1971), ὁ ὁποῖος πίστευε ὅτι εἶχε συνθέσει τὸ µονόπρακτο 
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µπαλλέτο του Πουλτσινέλλα (1920), σὲ θέµατα Περγκολέζι  ἐνῶ 
χρησιµοποίησε µουσικὴ...4 ἄλλων συνθετὼν ἐν οἷς καὶ ὁ Γκάλλο! Ὅ,τι 
τὸ πρόγραµµα (οὐδεὶς ψόγος!) ἀπέδιδε στὸν Περγκολέζι, πρέπει νὰ ἦταν 
διασκευὴ γιὰ βιολὶ καὶ πιάνο (τρέχα-γύρευε τίνος!) τῆς τελευταίας ἀπὸ 
τὶς 12 Τρίο σονάτες, γιὰ 2 βιολιά (τὸ δεύτερο εἶχε ρόλο µὰλλον 
συνοδευτικὸ) καὶ συνεχὲς βάσιµο [basso continuo], δηλ. τσέµπαλο καὶ 
βιολοντσέλο τοῦ Γκάλλο! Ὄντως, ἀπὸ αὐτὲς, ἡ ἀρ. 12 εἶναι σὲ µι µείζ. 
τονικότητα ὄχι πολὺ συχνὴ γιὰ τὴν ἐποχή. Τὶ τελικὰ ἀκούσαµε (πάντως 
διασκευασµένο), ὁ Θεὸς καὶ ἡ ψυχή τοῦ «εὐάρµοστου» (!!!) ντοῦο!  
 2. ΜΠΕΤΟΒΕΝ, ΛΟΥΝΤΒΙΧ ΒΑΝ [Beethoven, Ludwig van, 1770  
-1827] :Σονάτα, γιὰ βιολὶ καὶ πιάνο, ἀρ. 2, λα µείζ. ἔργο 12/2, τρία µέ-
ρη (1798), ἔργο νεανικό, τεκµήριο µεγαλοφυΐας, ἀκόµη καὶ σφαγιασµένο. 
 3. ΤΑΡΤΙΝΙ, ΤΖΟΥΖΕΠΠΕ [Tartini, Giuseppe,1692-1770]: Σο-
νάτα γιὰ βιολὶ καὶ τσέµπαλο (ἐδῶ: πιάνο), ἡ περίφηµη Τρίλλια τοῦ 
Διαβόλου, 3 µέρη (1713, σύµφωνα µὲ σωζόµενη µαρτυρία τοῦ συνθέτου· 
σύµφωνα µὲ µελετητές, ἡ ὡριµότητα ὕφους συνηγορεῖ ὑπὲρ τῆς δεκαετί-
ας 1740), 4 (ὄχι 3!) µέρη. 
 4. ΜΠΡΑΜΣ, ΓΙΟΧΑΝΝΕΣ [Brahms, Johannes, 1833-1897]: 
Tρία ἰντερµέδια, ἔργο 117, γιὰ πιάνο (1892). 
  5. ΜΠΡΑΜΣ, ΓΙΟΧΑΝΝΕΣ : Σονάτα γιὰ βιολὶ καὶ πιάνο ἀρ. 3, ρε 
ελ.,(1886), ἀφιερωµένη στὸ φίλο του ἀρχιµουσικὸ Χάν φὸν Μπύλωβ 
[Hans von Bülow]. ΔΕΝ ΤΗΝ ΑΚΟΥΣΑΜΕ. Γιὰ νὰ θυµηθοῦµε τὴ 
µακαρίτισσα Φρανσουάζ Σαγκάν (Françoise Sagan, 1935-2004), ναί, 
Ἀγαποῦµε τὸν Μπράµς τόσο ὥστε δὲν ἀνεχόµαστε βέβαιο, φεῦ, 
σφαγιασµό του. Δὲν τὴν ἀκούσαµε. 
 Υ.Γ. στὸ προσφιλέστατο ἐκδοτικὸ τµῆµα τοῦ  Μεγάρου: εἶναι 
ὑποχρεωµένο τὸ ΜΜΑ, νὰ φιλοξενεῖ στὰ προγράµµατά του, τὰ ἀτελείωτα 
κατεβατὰ  ἄχρηστων κατὰ κανόνα βιογραφικῶν (τώρα µάλιστα ποὺ 
ὑπάρχει ἡ Βικιπαίδεια ;)  Χρειάζονται γενναῖο ψαλλίδι,  τέτοιες ναρκισσι-
στικές, συνήθως ἄνευ χρονολογιῶν, σχοινοτενεῖς φλυαρίες. Μετροῦν 
περισσότερο ἀπὸ τὶς ἀπείρως χρησιµότερες χρονολογίες συνθέσεως τῶν 
ἔργων πού, ὅπως διαπιστώνω, πρόσφατα πάψατε νὰ παραθέτετε στὸ 
καθαυτὸ πρόγραµµα; (ΜΜΑ, αἴθουσα ΔΜ, Δευ. 5.11.2018).  

 
*        *        * 
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«ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ» ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ: ΝΙΚΟ ΜΙΟΥΛΙ [Nico Muhly, γ. 
1981, ὅλως ἀγνώστου µου  ὡς τώρα Ἀµερικανοῦ, συνθέτου, λέει (τροµά-
ρα του): Μάρνι [Marnie], ὄπερα, πράξεις 2, κείµ. Nicholas 
Wright, κατὰ τὸ ὁµώνυµο µυθιστόρηµα (1961) τοῦ Ἄγγλου  Winston 
Graham (1908-2002), ἐπίσης ἐµπνεῦσαν στὸν µεγάλο Ἄλφρεντ Χίτσ-
κοκ [Alfred Hitchcock, 1899-1990] τὸ ὁµοίως... ὁµώνυµο κινηµατο-
γραφικὸ ἀριστούργηµα (1965), ποὺ καθ' ὅλες τὶς ἐνδείξεις χρησίµευσε 
ἁπλῶς ὡς καταναλωτικὸς «κράχτης» παραγωγῆς ἑκατοµµυρίων 
δολλαρίων (βλ. κατωτέρω):  ἡ λυρικὴ Μάρνι, κατὰ γενικὴν ὁµολογίαν, 
προφανέστατα µόνον κατ' ὄνοµα «συγκρίσιµη» µὲ τὸ Χίτσκοκ, ἦταν 
παραγγελία πρὸς τὸ Μιοῦλι, τῆς «Μετροπόλιταν Ὄπερα» Νέας Ὑόρκης, 
σὲ συµπαραγωγὴ µὲ τὴν English National Opera,  ποὺ τὴν πρωτανέ-
βασε στὶς 19.11.2017, πρὶν ἀπὸ ἕνα χρόνο, παρὰ 8 ἡµέρες, ἀπὸ τὴν 
διατλαντικὴ της ἀναµετάδοση. 

 Ὡς θαυµαστὴς τοῦ Χίτσκοκ, ἔχω ἰδεῖ (καὶ ἀγαπήσει) πολλὲς 
ταινίες του―ὄχι ὅµως ὅλες. Ἔτσι ἔτυχε νὰ ἀγνοῶ τὴ Μάρνι,  ποὺ 
ὑπερεξαίρεται ἀπὸ πολλοὺς σινεφίλ. Ὁρισµένοι ὅµως, ποὺ γνωρίζουν καὶ 
τὸ µυθιστόρηµα τοῦ Winston Graham, ἐµφατικὰ ὑπογραµµίζουν ὅτι ἡ 
ταινία ἐλάχιστα ὀφείλει στὸ βιβλίο. Ἐπί πλέον, κατὰ τὸ Διαδίκτυο, ὁ 
Μιούλι καὶ ὁ λιµπρετίστας µᾶλλον ἀγνόησαν τὴν ταινία καὶ  στηρίχθηκαν 
κυρίως στὸ βιβλίο. Ὅλ' αὐτὰ εἶναι ἀπαραίτητα, προκειµένου νά 
περιγράψω τὴ χειρότερη καὶ ἐµετικότερη «ὄπερα», λέει, ποὺ ἔχω δεῖ στὴ 
ζωή µου―καὶ κάθε ἄλλο παρά νέος εἶµαι πιά.   ΥΠΟΘΕΣΗ ἐν συνόψει: ἡ 
Μάρνι εἶναι κόρη πόρνης, ποὺ σκοτώνει ἀµέσως µετὰ τὸν τοκετὸ τὸ 
ὑγιέστατο ἀγοράκι ποὺ γέννησε, γιὰ νὰ ἀποφύγει τὶς κακόγλωσσες τῆς 
χαµογειτονιᾶς ὅπου ζεῖ καὶ «ἐργάζεται». Ἡ πόρνη φορτώνει στὴ 
ἀνύποπτη παιδούλα Μάρνι τὸ φόνο:  ἔτσι τὸ κορίτσι µεγαλώνει ὑπὸ τὸ 
βάρος τροµακτικῶν ὑποσυνείδητων ἐνοχῶν. Ἀγνοώντας τὶ συµβαίνει στὰ 
τρίσβαθα τῆς ψυχῆς της, ἐξελίσσεται σὲ κλεπτοµανῆ, ποὺ ἀλλάζει ὀνό-
µατα καὶ ἐξαφανίζεται ὕστερα ἀπὸ κλοπὲς πλουσίων ἐπιχειρηµατιῶν οἱ 
ὀποῖοι, πειθόµενοι γιὰ τὶς ἰκανότητες καὶ ἐν µέρει ἀπὸ τὴν ὀµορφιά της, 
τὴν προσλαµβάνουν, ὡς ὑπάλληλο. Στὸν προτελευταῖο της ἐργοδότη κ. 
Στράτ (Strutt), ὅπου ἐργαζόταν ὡς µελαχροινὴ, ἀλλ' ἐξαφανίζεται ἀφοῦ 
ἀδειάσει τὸ χρηµατοκιβώτιό του, γνωρίζει τὸν ἑπόµενο προϊστάµενό της 
Μάρκ Ράτλαντ (Marc Rutland), ποὺ τοῦ ἐµφανίζεται κατάξανθη. 
Ἐκεῖνος ὅµως τὴν πιάνει ἐπ' αὐτοφώρω, ἐνῶ προσπαθεῖ νὰ τὸν κλέψει, 
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καί, ἐρωτευµένος µαζί της τὴ θέτει πρὸ διλήµµατος: ἢ  τὸν παντρεύται ἢ 
τὴν παραδίδει στὴν ἀστυ-νοµία. Ἡ Μάρνι, ἐπιλέγει τὸ πρῶτο, ἀλλὰ...δὲν 
τὸν ἀφήνει νὰ τὴν ἐγγίσει:  ὅταν ἐκεῖνος, µετὰ µακράν..ἀποχή. ἐπιχειρεῖ 
νὰ τὴ «βιάσει» ἡ Μάρνι ἀνοίγει τὶς φλέβες της ἀλλά...σώζεται. Ἕπονται, 
καρποφόρες ἐπισκέψεις της σὲ ψυχαναλυτή, ὁ θάνατος σὲ κυνῆγι ἀλεποῦς 
(τὸ κτηνῶδες ἐγγλέζικο σπόρ) τοῦ ἀγαπηµένου της ἀλόγου Φόριο (εἶναι 
δεινὴ ἱππεύτρια), ἡ ἀποκάλυψη τῆς ἀλήθειας, ἀπὸ τὴ µαία ποὺ τὸν 
ξεγέννηξσε γιὰ τὸ φόνο τοῦ ἀδελφοῦ της άπὸ τὴ µάνα τους καί, ἡ παρά-
δοσή της στὶς ἀρχὲς. Καὶ µέ τὴ φράση της Τώρα εἶµαι ἐλεύθερη, ἐνῶ τῆς 
φοροῦν χειροπέδες καὶ τοὺς ὄρκους ἀγάπης τοῦ Μάρκ ποὺ τὴ λατρεύει 
καὶ ὑπόσχεται νὰ τὴν περιµένει γιὰ πάντα,  τελειώνει τὸ στερνογέννητο 
(ἢ....ἀποβολή;) τῆς «Μέτ»... 
 Ὀπτικὰ (ἀναµενόµενο δά !) ἐντυπωσιακὴ καὶ ὅσο σήκωνε λειτουρ-
γικὴ καὶ εὐκίνητη σὲ πόνηµα...ἀλειτούργητο, ἡ σκηνοθεσία («παραγωγὴ» 
ἔγραφε τὸ µονόφυλλο ἐκτύπωµα του ΑΝΤ1) τοῦ Michael Mayer. 
Κορύφωµα ὀπτικὸ τὸ κουαρτέτο «ἑαυτῶν της» περὶ τὴν ἡρωϊδα (ἴδια 
κοµψά πανωφόρια ἄλλου χρώµατος―πράσινο, πορτοκαλί, µπλέ καί φού-
ξια.  Ὁµοίως, εὐκίνητα καί λειτουργικά τὰ σκηνικὰ τῶν Julian Crouch 
καὶ «59  Productions» (προφανῶς φίρµα ἢ ἐργαστήριο), οἱ φωτισµοί 
τοῦ Κevin Adams, καὶ ἡ ὀργάνωση ὀµαδικῆς κινήσεως µᾶλλον τῆς 
Lynn Page―δὲν άντιληφθήκαµε τὴ χορογραφία ποὺ τῆς ἀπέδιδε τὸ 
µονόφυλλο. Παρουσιαστὴς µεταδόσεως, αὐτὴ τὴ φορὰ κακάσχηµος ἄρρην  
καλλικάντζαρος, µὴ κατονοµαζόµενος. Ἄριστα µὲ τόνο στὸ σκηνοθέτη 
τῆς µεταδόσεως Habib Azar. 
 Kαί ἡ µουσική; Κάπου µὲς στὸ Νιαγάρα τῶν περὶ τὴ «Μάρνι» 
ἰστοσελίδων τῆς «Μέτ» διαβάσαµε ὅτι ὁ «συνθέτης» Νίκο Μιοῦλι ἔχει 
παρτίδες µὲ τὸ τρὶς τοὐλάχιστον ἐπισκεφθέν τὴν Ἑλλάδα ζόµπι τοῦ µινι-
µαλισµοῦ Φίλιπ Γκλάς (Philipp Glass, γ. 1937). Ἰσόκυρα µὲν 
διαφοροτρόπως δὲ ἀτάλαντος ἀποδείχθηκε ὁ Μιοῦλι. Τὸ πόνηµά του, ἄρ-
χιζε µὲ πρόλογο σὲ πρόζα, ἀπὸ ἕνα ἀκόµη...µόγγολο. Ὅ,τι  µᾶς ἄφησε ὡς 
ἐντύπωση ἦταν ἕνα ἀδιάλειπτο καὶ µονότονα ἀείρροο ἀριόζο-ρετσιτατίβο, 
φθόγγοι ὅπου πάνω τους ἀνεβοκατέβαινε πρόζα ἄνευ λόγου καὶ αἰτίας. 
Καµµιὰ προσπάθεια ἁπλοῦ, οὐδὲ κἂν ψυχαναλυτικοῦ (τὶ ζητῶ ἀφελέ-
στατα;) βάσει  τοῦ λιµπρέτου, χαρακτηρισµοῦ ἢ διαφοροποιήσεως τῶν 
ἡρώων:  ξεχάστε λάϊτµοτιβ, ἄριες καὶ ὅ,τι θὰ περιµένατε οἱ πιὸ 
ὀπερατικὰ «ψαγµένοι» ἀκροατές. Ὅλοι, ἀπ' ἀρχῆς µέχρι τέλους 
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τραγουδοῦσαν (;) τὸν ἴδιο χαβὰ ἢ...χαβαλέ. Ὁ ἄγνωστός µας ἀρχιµου-
σικὸς Robert Spano διεκπεραίωσε ἐπαγγελµατικότατα τὴν παρτιτούρα 
ποὺ ἔβαλαν µπροστά του: ἠ ὀρχήστρα ἀπ' ἀρχῆς µέχρι τέλους θύµιζε ἕνα 
ὅπως-ὅπως «διαφοροποιούµενο»(;)  ἰσοκράτηµα θὰ λέγαµε 3 ἢ 4 
φλάουτων καὶ 2 (τὰ εἴδαµε!) πίκκολο, ἐνῶ πίσω της  ἔφθανε ὡς συνήθως 
(λόγῳ  σχεδὸν µονίµως ἐλαττωµατικῆς ρυθµίσεως ἤχου· ὑπαιτιότητι  
Ρωµηῶν  ἢ Γιάνκηδων τεχνικῶν;) ἀλαργινότατος, συχνὰ σὰν βόµβος, ὁ 
ἦχος τῆς λοιπῆς ὀρχήστρας, φθόγγοι ἅρπας, τρεχάλες βαθυτέρων 
ἐγχόρδων, καµµιὰ νότα κόρνου κ.λπ. Ὑπῆρχαν βέβαια µονόλογοι κάποιας 
διάρκειας, ποὺ µποροῦσες νὰ τοὺς πεῖς καὶ ἄριες: Α´ πράξη, προφανῶς β´ 
σκηνή. µονότονος µονόλογος τοῦ Μάρκ (ἀπὸ ἀφύσικο ὡς γελοῖο τὸ πῶς 
ἄντεχε τὴν τόση ἀπόρριψη της Μάρνι ὡς συζύγου του πιά!)  Β´ πράξη, ἡ 
«ἄρια» τῆς Μάρνι γιὰ τὸ Φόριο, τὸ ἄλογό της ποὺ σκοτώθηκε, ἡ φλύαρη 
ἄρια τοῦ Τέρρυ, ἀδελφοῦ τοῦ Μάρκ, πάντα Β´ πράξη.. Ἀντέξαµε ὡς τό 
τέλος ἁπλῶς παρακολουθώντας µιὰ µονότονα ἐµµελῆ πρόζα, 
τραγουδηµένη ἀπὸ ὀνειρώδεις φωνὲς ποὺ ξεπέρασαν µουσικὰ καὶ 
ὑποκριτικὰ ἑαυτοὺς γιὰ νὰ στήσουν αὐτό τὸ µουσικὸ περίτριµµα: Ιsabel 
Leonard (Mάρνι―µεσόφωνος) Janis Kelly (Κυρία Ράτλαντ, µάνα τῶν 
Μάρκ καὶ Τέρρυ―ὑψίφωνος)   Denyce Graves (µητέρα Mάρνι―µεσό 
φωνος), Iestyn Davies (Τέρρυ Ράτλαντ, ἀδελφός Μάρκ― 
κοντρατενόρος!!!) Christopher Maltman (Mάρκ Ράτλαντ― βαρύ-
τονος), καί οἱ µονίµως ἀποσιωπούµενοι ἀρκετοὶ δευτερεύοντες ρόλοι, 
ἅπαντες ἄψογοι! 
 Ἠ διεθνής κριτικὴ ἄλλαξε τὰ φῶτα στὸ συνθέτη ποὺ ἀναµφι-
σβήτητα...ἐνισχύει τὸ ἐµπόριο χαρτιοῦ µουσικῆς (χἀθηκαν οἱ κατασκευ-
αστὲς ἂν περίµεναν νά ζήσουν ἀπὸ τοὺς ταλαντούχους),  ποὺ  ὁ κ. Μιοὺλι 
καταναλίσκει ἀφειδῶς µὲ ἀνιαρότατο µπούρ-µπούρ―οὺδὲ κάν µινιµα-
λιστικό. Ἄγγλος συνάδελφος, φαντάσθηκε τὶ ντουέτο θὰ ἐνέπνεε λ.χ. στὸν 
Πουτσίνι,, ἡ ἀποτυχία βιασµοῦ τῆς Μάρνι ἀπὸ τὸ Μάρκ καὶ ἡ ἀπόπειρα 
αὐτοκτονίας της). Ὁ κριτικὸς τοῦ Observer βεβαιοῖ ὅτι τὸ ἔργο θὰ 
ξεχαστεῖ πρὶν µπεῖ τὸ 2019. Καὶ ἐµεῖς σκεφτόµαστε πόσα λιµοκτο-
νοῦντα ἀφρικανόπουλα  (Λεσότο, Μπουροῦντι, Σιέρρα Λεόνε) θὰ σώζονταν 
µὲ τὰ ἑκατοµµύρια δολλαρίων ποὺ στοίχισε τὸ ἐπαίσχυντο φιάσκο. 
(ΜΜΑ, αἴθουσα Νίκος Σκαλκώτας, 11.11.2018).  

Λέξεις: 1742. 
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