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――――――――― 
Ἀνοίγουν Κρατικὴ καὶ Μέγαρο   

―――――― 
Θλιβερότατη πρεµιέρα τῆς Κρατικῆς. 

Francesca Dego: Aὐγερινὸς τοῦ βιολιοῦ! 
―――――― 

44/2018.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
Ἐφεξῆς οἱ κριτικὲς παρεµβάσεις τοῦ ὑπογράφοντος, ὅπως ἐλπίζει, θὰ 
περιορισθοῦν σὲ ὅ,τι ἐκεῖνος θεωρεῖ σηµαντικότερο στοὺς τοµεῖς 
συνθέσεως καὶ ἑρµηνείας: ὅ,τι δηλαδὴ πλουτίζει καὶ ἐξυψώνει τὸ 
µουσικὸ ἐπιστητὸ τῶν φιλοµούσων. ΑΥΤΟΝΟΗΤΑ, ἀπόλυτη προτε-
ραιότητα στὶς ἐπιλογές του ἔχει πάντα ἡ Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικὴ 
ὅλων τῶν ἐποχῶν. Συχνὰ (ἀλλ' ὄχι πάντα) ἡ σιγὴ ἂς νοηθεῖ ἐπίσης καὶ 
ὡς µορφὴ κριτικῆς. Πολυπαιγµένα ἔργα (ἀκόµη καὶ παραστάσεις τῆς 
Μέτ), ἀδιάφορα προγράµµατα, σαφέστατα συναντοῦν καὶ τὴ δική του 
ἀδιαφορία. Πρὸς τὶ λ.χ. ἡ κριτικὴ στὴν Ὑπόθεση Μακρόπουλος τοῦ 
Γιανάτσεκ (ΕΛΣ) µὲ «σκηνοθέτη» τὸ σφαγέα τοὺ µοτσάρτειου Ντὸν 
Τζοβάννι, Χουβαρδᾶ, (καὶ γιατὶ νὰ διαγραφεῖ ἀνεξίτηλη ἀνάµνηση 
µαγικῆς διδασκαλίας τοῦ ἔργου στὴν Πράγα τοῦ 1978, ἀπὸ τὸ 
Národní divadlo―Ἐθνικὸ Θέατρο; ) ἐνῶ εἶναι ἀνέφικτη πιά, καθαρὰ 
γιὰ λόγους οἰκονοµικοὺς  (µὲ τὸ χάλι τῶν ἑλληνικῶν συγκοινωνιῶν, 
35 € σὲ ταξί ἀποτιµᾶται τὸ πήγαιν'-ἔλα,  στὰ Φάληρα) ἡ προσαρµογὴ 
µας στοὺς...σταχανοβικοὺς ρυθµοὺς τῆς Ἐναλλακτικῆς Σκηνῆς. Αὐτὰ 
πρὸς ὥρας...) Πάντως δὲν ἀποκλείεται διόλου καὶ ὁ σχολιασµός 
ἀνοσιουρ-γηµάτων, γιὰ  λόγους µουσικῆς πολιτικῆς ὅµως... 
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ΜΟΥ ΜΕΤΑΦΕΡΘΗΚΕ  ἀπὸ τὴν ἐγκυρότερη δυνατὴ πηγή (φυσικὰ δὲν 
τὴν κατονοµάζω) ἐκ χειλέων κ. Στεφάνου Τσιαλῆ, ποὺ τὴν 3ετῆ του 
σύµβαση ἀνανέωσεν ἡ πανάµουση ἀπελθοῦσα...ρεµπετοΥΠΠΟ  κ. Λυδία 
Κονιόρδου, αὐτοστιγµεί...µεταπηδήσασα στὸ ΚΠΙΣΝ (Νιάρχειο)―αὐτὸ 
θὰ πεῖ καρακατεστηµένο. Τάδε ἔφη λοιπὸν Τσιαλῆς περὶ  τῆς ἱστορικῆς 
ἀναβιώσεως τῆς ὄπερας Περουζέ (1911) τοῦ Θεόφραστου Σακελλαρίδη 
(1883;-1950 ἀπὸ τὸ Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν. «Ποῦ πάει αὐτὸς ὁ Φιδετζῆς καὶ 
ξετρυπώνει κάτι τέτοια ἔργα;».  Φυσικὰ ἀπουσίασε ἀπὸ ἀµφότερες τὶς 
παραστάσεις ποὺ τοὐλάχιστον θὰ τὸν πληροφοροῦσαν (!!!) τὶ ἐστὶ Περου-
ζέ. Ὁ κ. Τσ., ξεκινώντας λάου-λάου, ἀδιαλείπτως πιὰ καὶ διατόρως 
τεκµηριώνει πασίδηλην ἀπέχθεια καὶ ἀµάθεια γιὰ  τὴν Ἔντεχνη 
Ἑλληνικὴ Μουσικὴ, κερδίζοντας ἐπαξίως τὸν τίτλο τοῦ ἀπὸ καταβολῆς 
της (ἱδρ. Νόµος 2010 τῆς 12.12.1942), πλέον ἀκατάλληλου ἐπὶ 
κεφαλῆς τῆς ΚΟΑ, µὲ βραχυτάτη κεφαλὴ ἀπὸ τὸν προκάτοχό του,  εὐ-
τυχῶς µόνο γιὰ µία 3ετία, Βασίλη Χριστόπουλο.  Παραθέτουµε τὰ 
στοιχεῖα τῶν  ἔργων τοῦ προγράµµατος ποὺ θὰ σχολιάσουµε συλλήβδην. 
 1. ΒΕΜΠΕΡΝ, ΑΝΤΟΝ ΦΟΝ (Webern, Anton von ,1883-1945): 
Πασσακάλια, γιὰ ὀρχήστρα, ἔργο 1. (1908). 
 2.  ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ, ΝΙΚΟΣ (1904-1909): Κλασσικὴ Συµφωνία, γιὰ 
ὀρχήστρα πνευστῶν, δύο ἅρπεσ καὶ βαθύχορδα (1947). Κριτικὴ ἐπιµέλεια 
µουσικοῦ ὑλικοῦ (προφανῶς πάρτες ὀρχήστρας) Γιάννης Σαµπροβαλάκης. 
Τὰ µέρη. 
 ι.    Μικρὴ εἰσαγωγή-Σαλπίσµατα σὲ ἀργό ρυθµό-Allegro antico. 
 ιι.  Andante molto espressivo 
      ιιι. Allegro molto vivace (Scherzo) 
 ιν. Finale-Εὔθυµον Ἐµβατήριον: γοργὸ καὶ χαρούµενο. 
  3. ΝΤΒΟΡΖΑΚ, ΑΝΤΟΝΙΝ ( Antonín Leopold Dvořák, 1841-
1904): Κοντσέρτο γιά βιολοντσέλο καὶ ὀρχήστρα, σι ἐλ. Παγκ. α´. ἐκτ. 
Λονδίνο, Queen's Hall, 19 Μαρτ. 1896.  Σολίστ: Leonard Stern. ' 
Άρχιµουσικός: ὁ συνθέτης. Τὰ µέρη:  
 ι.   Allegro. 
 ιι.  Adagio ma non troppo. 
      ιιι. Allegro moderato, 
 
 Καὶ ὧ τοῦ θαύµατος ὁ κ, Τσ. (γ. Ἑρµούπολη Σύρου, 1964), 
θυµήθηκε τὴν ἑλληνικὴ µουσική.  Τίτλος συναυλίας: Ὁ Σκαλκώτας καὶ 
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οἱ σύγχρονοί του Ι. Ὑπότιτλος προγράµµατος αἰνιγµατικότατος: Εἶναι 
στὴ φύση µας. Δὲ λέτε καὶ σὲ ἐµᾶς τί; Ἁπλῶς µᾶς ἐπείσατε γιὰ ἕνα καὶ 
µόνο ποὺ δὲν εἶναι στὴ φύση σας: ἡ µουσική. Ὅσο γιὰ τοὺς «συγχρό-
νους» τοῦ Σκαλκώτα, µήτε ὁ Βέµπερν (ἡ ὡραιότατη Πασσακάλια, 
πρωτοπαίχθηκε τὸ 1908, ὅταν ὁ Σκαλκώτας, ἦταν...4 ἐτῶν) µήτε καὶ ὁ 
Ντβόρζακ ποὺ πέθανε Πρωτοµαγιά 1904 ἀκριβῶς τὴ χρονιὰ 
ποὺ...γεννήθηκε ὁ Σκαλκώτας, Δευτ. 8/21 Μαρτίου, ὑπολογίζονται ὡς 
σύγχρονοί του.  Καθιστᾶ δηλαδὴ τὸ Σκαλκώτα σύγχρονο τοῦ Ντβόρζακ 
τὸ ὅτι...συνανέπνεαν ἐπὶ τοῦ αὐτοῦ πλανήτου ἐπὶ 41 ἡµέρες, φυσικὰ 
ἐρήµην ἀλλήλων; Τέλος, πληροφορῶ τὸν κ. Τσ., ὅτι τὸ φθινόπωρο 1975, 
ὅταν ἐκεῖνος  ἦταν περίπου 11 ἐτῶν, ὡς ἰθύνων συνεργάτης τοῦ Γ´ 
Προγράµµατος ἐπὶ Χατζιδάκι, ἐγὼ ἀνέσυρα ἀπὸ τὴν ἀφάνεια τὴν 
Κλασσικὴ Συµφωνία τοῦ Σκαλκώτα, ποὺ µαζὶ µὲ τὴν Πρώτη Σουΐτα 
γιὰ ὀρχήστρα, τὶς ἠχογράφησε θαυµάσια µὲ τὴ Συµφωνικὴ τῆς ΕΡΤ, ὁ 
ἀνεπανάληπτος ἀρχιµουσικὸς Τσοῦ-Χούϊ Μὴ παριστάνει  τὸ Χριστόφορο 
Κολόµβο (ἐκεῖνος τοὐλάχιστον ἦταν προσωπικότητα, ἔστω ἀσυµπαθὴς 
κάποτε), ποὺ ἀνακάλυψε τὸ Νέο Κόσµο, µισὴ καὶ πλέον χιλιετία µετὰ 
τοὺς Βίκινγκς! Ἴσως σφάλλω, ἀλλὰ µοῦ ἔχει µείνει ἡ ἐντύπωση ὅτι καὶ 
τὴν  Πασσακάλια τοῦ Βέµπερν, πρωτοερµήνευσε στὴν ΚΟΑ ὁ Τσοῦ-
Χούϊ.  Ἂν σφάλλω. ζητῶ προκαταβολικὰ συγγνώµην! 
  Μὲ τὸν κ. Τσ., ὅλο καὶ περισσότερο ξέρεις τὶ πιὰ σἐ περιµένει. 
Ἔτσι, ἡ Πασσακάλια τοῦ Βέµπερν, σχετικὰ σύντοµη ἀλλ' περίτεχνα 
δοµηµένη σελίδα, ὁδηγήθηκε σὲ εὐδιάκριτο πολυφωνικὸ κορύφωµα, σωστὴ 
φωταψία ἠχοχρωµάτων, στὴν παρτιτούρα τοὐλάχιστον. Στὴν Κλασσικὴ 
Συµφωνία Σκαλκώτα, πλὴν µεµονωµένων στιγµιοτύπων (σόλο ὄµποε, 
χρωµατικὰ χάλκινα, σόλο κόρνου στὸ α´ µέρος) ἡ φίνα ἐνορχήστρωση 
µεταµορφώθηκε σὲ ἄγριες πιναλλιές πηχτῆς «λαδοµπογιᾶς», µὲ 
ἀδιαχώριστες διαστρωµατώσεις καὶ κυρίως ἀδιαφοροποίητη, µονοεπίπεδη 
δυναµική. Β´ µέρος, πλὴν  κάποιων αἰχµηρῶν διαφωνιῶν: ἕνα ἀδιάλειπτο 
forte, µὲ ἐλάχιστες ἀνασαιµιές p ἢ pp καὶ ὁµοίως ἀδιάλειπτη 
νοηµατικήν... ἀσυνέχεια. Γ´ µέρος, ἐπὶ τὰ αὐτά. Παρὰ τὸ  µαέστρο, 
µαντευόταν ὡστόσο ἡ ἐνορχηστωτικὴ δεινότητα τοῦ Σκαλκώτα. Δ´ 
µέρος, τὸ ἐµφανέστερα τονικὸ ἴσως. Προσλαµβανόταν µόνον ὁ ρυθµικὸς ἢ 
µᾶλλον µετρικὸς σκελετός καὶ, ἐντελῶς φευγαλέα ὄχι νησίδες, ἀλλὰ 
µᾶλλον ἀτόλες ὑψηλότατης συνθετικῆς σκέψως. Συµπέρασµα: ἀντὶ 
Σκαλκώτα, ἀπόµειναν τὰ δύο πρῶτο ψηφία τοῦ ἐπωνύµου του: σκ...  
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 Τέλος, ὁ µαέστρος ὑπερέβη ἑαυτὸν σὲ ἀδεξιότητα καὶ ἀδιαφορία 
ἰδίως πρὸς τὸ σολίστ, Λιθουανὸ βιολοντσελίστα Νταβίντ Γκερινγκάς 
[David Geringas, γ.  Βίλνιους 1946], µαθητὴ τοῦ µεγάλου Μστισλάβ 
Ρο-στροπόβιτς, στὸ Κοντσέρτο γιά βιολοντσέλο τοὺ Ντβόρζακ. Στοὺς 
ἀντίποδες τῆς ὑπέροχης συναδέλφου του Ζωῆς Τσόκανου, καλλιτεχνικῆς 
διευθυντρίας τῆς Κ.Ο. Θεσσαλονίκης, (Φεστιβάλ Ἀθηνῶν, 16.7.2018), 
ποὺ ἀνέδειξε στὸ ἴδιο ἔργο τὸ συνδυασµὸ µελωδικῆς πνοῆς καὶ συνθετικῆς 
ἀνέσεως µείζονος ἀριστουργήµατος, µὲ σολίστ τὸ ἀλησµόνητο Γερµανό 
Daniel Müller-Schott (γ. Μόναχο, 1976)  ὁ κ. Τσ. (τόση ἔπαρση καὶ 
ἀγένεια, πιά;), σὲ ὅλο τὸ ἔργο µήτε γύρισε νὰ κυττάξει τὸν ἐξ ᾽ἴσου 
χαρισµατικὸ Λιθουανὸ σολίστ. Μεταµόρφωσε τὸ µέρος τῆς ὀρχήστρας 
σχεδὸν σὲ δίχως νόηµα ἠχητικὸ µπαλωµατούργηµα, ἐνῶ ὁ δύστυχος 
Γκερινγκάς, ἐπικοινωνοῦσε µόνον µὲ τὸ πρῶτο βιολὶ, κ. Δηµήτρη Σέµση. 
Καµµία φροντίδα ἠχητικῆς ἰσορροπίας µεταξὺ ὀρχήστρας καὶ σολίστ, ποὺ 
ἐνίοτε «καπάκωναν» ἀκόµη καὶ σόλι ξυλίνων. Καὶ ὅµως ὁ Γκερινγκὰς 
ἀνήκει στοὺς µεγάλους τοὺ δοξαριοῦ τοὺ α´ µισοῦ τοῦ 20οῦ αἰ.: µὲ πλού-
σιο, ὅσο ἔπρεπε µελίρρυτο καὶ ἁπαλότατης στίλβης ἦχο τῶν ἀλησµόνη-
των ἐκείνων καιρῶν, ἕνα ἀείρροο τραγοὺδι ἀκόµη καὶ στὰ δεξιοτεχνικό-
τερα περάσµατα τοῦ ἔργου. Οἱ ἑρµηνευτικὲς προσεγγίσεις, ἡ ἠχητικὴ 
ποιότητα τοῦ νέου Γερµανοῦ καὶ τοῦ ἀτυχήσαντος ὡς πρὸς τὸ µαέστρο 
ὥριµου Λιθουανοῦ, ἀπεῖχαν παρασάγγες ὡς ὕφος καὶ  ὅµως ἦσαν ὁµοίως 
ὑψηλοτάτου ἐπιπέδου. Καίτοι στὸν δεύτερο ἡ ὀρχήστρα θύµιζε τὰ  «σκα-
σίµατα» τηλοψίας ἐλαττωµατικοῦ σήµατος (Μέγαρο, αἴθουσα ΧΔΛ, 
5.10.2018). 

*        *        * 
ΣΕ 27 ΧΡΟΝΙΑ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑΣ, ἡ αἴθουσα Δηµήτρης Μητρόπουλος 
παρέµεινε ἀπαράδεκτα ἀναξιοποίητη ἀπὸ τοὺς κατὰ καιροὺς τσάρους τοῦ 
ΜΜΑ, πρωτοστατοῦντος τοῦ κτίτορος, ποὺ ἀπερίφραστα πιὰ ψέγεται, 
ὄχι ἀπὸ µένα, ἀλλὰ ἀπὸ συναδέλφους ποὺ τὴ γνώµη τους προσυπογράφω 
ἀδίστακτα, ὅτι δὲν πέτυχε νὰ φτιάξει φιλόµουσο κοινὸ. Καὶ ὅµως ἡ 
ἀνάµνηση τόσων εὐτυχισµένων µουσικῶν µυσταγωγιῶν. δυστυχῶς 
ἐνώπιον συχνὰ κενῶν καθισµάτων στὴν αἴθουσα ΔΜ, ἔχει παγιώσει µέσα 
µου µιὰ θαλπωρή καρδιᾶς, στοὺς ἀντίποδες τῆς «κυριλέ» παγωµάρας 
τόσων προεξοφληµένων «ἐπιτυχιῶν» στὴν ἀπὸ τοὒ 2010 αἴθουσα ΧΔΛ. 
 Αὐτὰ συλλογιζόµουν παρακολουθώντας ὅ,τι ἀναµφισβήτητα συνα-
ποτελεῖ τὸ µεγάλο αὔριο τοῦ βιολιοῦ, τὴν ἰταλίδα ἀπὸ µητέρα 
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ἀµερικανίδα Φραντσέσκα Ντέγκο [Francesca Dego, γ. 1989 στὸ 
Lecco, λίµνη τοῦ Κόµο], σὲ πρόγραµµα ἔργων γιὰ σόλο βιολί, ποὺ 
συναποτελοῦν Ἱµαλάϊα τῆς βιολιστικῆς δεξιοτεχνίας, συµπεριλαµ-
βανοµένου καὶ τοῦ...Ἔβερεστ, τὰ µισὰ (ἀρ. 13-24) ἀπὸ τὰ Καπρίτσια 
Παγκανίνι. Ἦχος ἁδρὸς καὶ λαµπερότατος, τῆς ἐποχῆς µετὰ τὸν 
Ὄϊστραχ, τεχνικὴ ἀνεπίληπτη καὶ τονικὰ  ἄνετη καὶ ἀκριβέστατη σὲ 
ὶλιγγιώδεις γκρεµοὺς δεξιοτεχνίας, ὅλα αὐτὰ ὅµως ἀφιερωµένα στὴν 
ἀνάδειξη τοῦ καθαρὰ µουσικοῦ καὶ συνθετικοῦ στοχασµοῦ ποὺ ἡ 
τελευταία, πολὺ συχνὰ καθιστᾶ δυσδιάκριτους. Τὸ πρόγραµµα: 
 ΥΖΑΎ, ΕΥΓΕΝΙΟΣ [ Ysaÿe, Eugène,  1858-1931]: Σονάτα ἀρ. 2, 
λα ἐλ., ἔργο 27, ἀφιερωνένη στὸ βιολιστὴ Ζάκ Τιµπώ [Jacques Thi-
baud, 1880-1953], ἀπὸ τὶς 6 Σονάτες γιὰ σόλο βιολί, γραµµένες τὸν 
Ἰούλιο 1923, κάθε µία ἀφιερωµένη σὲ ἕνα µεγάλο βιολιστὴ σύγχρονο τοῦ 
συνθέτη. Συχνότερα ἴσως ἀκουόµενη ἡ ἀρ 2, σέ  4 µέρη; Ι. Οbsession 
(Ἐµµονή): Πρελούντιο [poco vivace]. ΙI. Malinconia (Μελα-
γχολία) [poco lento]. ΙII. Danse des ombres [Xορὸς τῶν Σκιῶν]. 
ΙV. Sarabande  (Σαραµπάντα) [lento] / Les Furies (Oἱ Ἐρινύες) 
[Αllº furioso]. Πρωτοφανερώνοντας τά σπανιότατα χαρίσµατά της, 
παραλληλίσιµα ἐνδεχοµένως µὲ  τῆς Κινέζας Tianwa Yang  (γ. 1987), 
δὲν ἄφησε σκιὰν ἀµφιβολίας ὅτι ἑρµήνευε ἔργο προγραµµατικό, ἀρχίζον-
τας ἀπὸ τὸ α´ µέρος, ὅπου ἡ ἐµµονὴ ταυτίζεται µὲ τὴν ἀναφορὰ στὸ θέµα 
τοῦ Πρελούντιου ἀπὸ τὴν Παρτίτα ἀρ. 3, µι µειζ. τοῦ Γ.Σ.Μπάχ. Στὸ β´ 
µέρος, ἀργό, µᾶς µάγεψεν ὁ ἦχος τῶν «διπλῶν χορδῶν», στὸ γ´, χρωµα-
τικίζον, σχεδὸν ἀτονικό, τὰ ὀνειρώδη pizzicatti, ἐνὼ στὸ δ´ ἡ σχεδὸν 
ἀπόκοσµη χροιὰ τοῦ ἤχου, ὁλοκλήρωσε τὴ διαφοροποίηση τοῦ  ἔργου,   
ἀπὸ τὸ ὑπόλοιπο πρόγραµµα, ἐπιφανειακὰ τοὐλάχιστον ἑστιασµένο στὸν 
παράγοντα «δεξιοτεχνία».  
 ΣΝΙΤΤΚΕ, ΑΛΦΡΕΝΤ ΓΚΑΡΡΙΕΒΙΤΣ [Шни́тке, Альфре́д Га́р-
риевич, 1934-1988]:  À Paganini  [Στὸν Παγκανίνι], γιὰ σόλο βιολί 
(1982). Ὁ λίγο-πολύ προσδοκώµενος δεξιοτεχνικὸς καλπασµός, ἀνέδειξε 
ὅλο τὸ φῶς ἀπὸ τὴ φλόγα τῆς ἰδιοσυγκρασίας τῆς νέας, ἰδίως σὲ ἕνα 
µεσαῖο τµῆµα (στακκάτο «διπλῶν χορδῶν») ποὺ κατέληξε ἀπροσδόκητα 
σέ µιὰ ἀργὴ (δια)τονικὴ σύλληψη, στὶς δύο χαµηλότερες χορδὲς τοῦ 
όργάνου. 
 ΠΑΓΚΑΝΙΝΙ, ΝΙΚΚΟΛΟ [Paganini Niccolò, 1782-1840]: τὸ β´ 
µισό, δηλαδή οἱ ἀρ. 13-24, ἀπὸ τὰ περίφηµα 24 Καπρίτσια [24 
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Capricci], ποὺ καλῶς ἢ κακῶς ἀποκαλοῦνται «ἔργον 1», καὶ χρονολο-
γοῦνται «πρὶν ἀπὸ τὸ 1818»: ἡ νεότερη µουσικολογικὴ ἔρευνα ἀπέδειξε 
ὅτι µεταξὺ 1795 καὶ 1818, ὁ µεγάλος βιολιστὴς εἲχε συνθέσει κάπου 24 
ἄλλα ἔργα!!! Ἀνέκαθεν λάτρευα στὸν Παγκανίνι τὸ µεγάλο συνθέτη καὶ 
µουσικὸ ποὺ ἔκρυβεν ἡ ἐξ' ἴσουν πραγµατικὴ ἰδιότητα τοὺ δεξιοτέχνου 
βιολιστοῦ. Καὶ ἀκριβῶς, ἤδη ἀπὸ τὸ Καπρίτσιο ἀρ. 13, ἡ πανέµορφη 
ἰταλοαµερικάνα, αὐτὴ τὴ µουσικὴ ἔβγαλε µέσα ἀπὸ τοὺς δεξιοτεχνικοὺς 
Μάελστροµ. Κατόπιν ἀνέδειξε πόσο «φυσιολογικὰ» ἐκτοξεύθηκε σὲ 
ἀπίθανα ὑψόµετρα, (τριπλὲς καὶ τετραπλὲς χορδές τὸ ἀπέριττο θέµα τοῦ 
Κ. ἀρ. 14, µᾶς ἄφησε ἄναυδους µὲ τὶς «παράλληλες» ὀκτάβες τοῦ Κ. ἀρ. 
15, µι ἐλ. καὶ µὲ τὸ ἰλιγγιῶδες Κ. ἀρ. 16, σολ ἐλ. ἁρπίσµατα καὶ 
κλίµακες σὲ διαβολικὸ presto (ἢ µήπως...prestissimo;). Ἀκολούθησαν:  
Κ. ἀρ. 17, µι ὕφ. µείζ., ἀπὸ τὰ γνωστότερα τῶν 24, ἀργό (sostenuto-
andante5), µὲ «διπλὲς χορδές», ποὺ ἀποδόθηκε ὡς θαῦµα µικροαπο-
χρώσεων δυναµικῆς, Κ, ἀρ. 18, ντο µείζ., ποὺ ἀρχίζει µὲ µιὰν ἐπίδειξη 
στὶς ψηλότερες θέσεις (positions) τῆς χαµηλότερης (σολ) χορδῆς, 
καταλήγοντας σὲ γρήγορες κλίµακες κατὰ παράλληλες τρίτες, Κ. ἀρ. 
19, µι ὕφ. µείζ, (Lento/Allegro assai), ποὺ κρύβει θεία µουσική, Κ. ἀρ. 
20, ρε µείζ. (Allegretto), ὀρυχεῖο µελῳδίας, διάστικτης µὲ δεξιοτε-
χνισµούς, Κ. ἀρ. 21, λα µείζ., ποὺ ἀπογειώνεται σὰν µιὰ ὑπέροχη ἄρια,  
Κ. ἀρ. 22, φα µείζ.  καὶ Κ ἀρ. 23, σὲ µι ὕφ. µείζ., πάνσοφες ἀλχηµεῖες 
µουσικῆς καὶ ἰλιγγιωδῶν τεχνικῶν ἀπαιτήσεων. Τέλος, τὸ πασίγνωστο 
Κ. ἀρ. 24, λα ἐλ. ποὺ τὸ θέµα του ἐνέπνευσε παραλλαγές σὲ 55 συν-
θέτες!  Γνωστότεροι φυσικὰ οἱ Μπράµς, Ραχµάνινωφ καὶ Λουτοσλάβσκι, 
ἐνῶ...λιγότερο γνωστοί µεταξύ τῶν κολοσσῶν οἱ...Σοπὲν καὶ Λίστ. 
Ἀγαπητή Francesca, ἐκ βάθους καρδίας σὲ µυριοευχαριστοῦµε γιὰ τὴν 
ἀλησµόνητη βραδιά, λαχταρώντας νὰ σὲ ξανακούσουµε τὸ συντοµότερο 
δυνατὸν!  (Αἴθουσα Δηµήτρης Μητρόπουλος, 8 Ὀκτωβρίου 2018). 
 

Λέξεις: 1670. 
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