
 ΔΕΥΤΕΡΟ ΜΙΟΥΖΙΚΑΛ ΖΟΝΤΧΑΪΜ-1-ΣΤΟ ΦΕΣΤΙΒΑΛ ΑΘΗΝΩΝ 2018 	

C r i t i c s  P o i n t 
	2018 

――――――――― 
Stephen Sondheim (γ. 1930): 

Company [Ἡ Παρέα], µιούζικαλ (1970). 
 ―――――― 

Παραµελούµενες «µικρολεπτοµέρειες» (;!) 
 ἐκδικοῦνται ἀνελέητα καὶ ἀµείλικτα!  

―――――― 
39/2018.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ΑΡΧΙΖΩ ΤΗΝ ΚΡΙΤΙΚΗ µου ἀπὸ τὸν κατὰ τὸ πρόγραµµα (σελ. 44) 
κατ' ἐξοχὴν ὑπαίτιο (δίχως ἴχνος ἐλαφρυντικοῦ) τοῦ 3ώρου βασανι-
στηρίου στὸ ὁποῖο µετετράπη ἡ παρακολούθηση τῆς διδασκαλίας τοῦ 
ἠλικίας 48 ἐτῶν µιούζικαλ  τοῦ ΣΤΗΒΕΝ ΖΟΝΤΧΑΪΜ ἢ κατὰ τὴν 
ἑλληνικὴ Βικιπαίδεια...Σοντίµ (µὴ χειρότερα!) [Stephen Sondheim, γ. 
1930] «Company»  [Ἡ Παρέα, 1970]: τὸν  ἄγνωστό µου ὑπεύθυνο 
φωτισµῶν Γιῶργο Τέλλο ποὺ,  πολύ χειρότερα ἀπὸ τὸ συνάδελφό του 
Ἀλέκο Ἀναστασίου στὴ σακελλαρίδεια Περουζέ (πρόγραµµα, σελ. 22), 
µᾶς στράβωσε ὄχι µόνο µὲ προβολέα, συσκοτίζοντας µὲ ἄγρια λονδίνεια 
ὀµίχλη τὴν...µικροθόνη προβολῆς ὑπερτίτλων, ἀλλὰ καὶ µὲ πλῆθος 
φωτιστικῶν «ἐφφὲ» τοῦ νεοκόπου σκηνοθέτου, ἀρχιµουσικοῦ κ. Πέτρου 
(βλ. κατωτέρω) ποὺ ἔπεφταν πάνω της: «ἀστεράκια», µιὰ «σφαίρα» 
γεµάτη λαδιὰ «γλοµπάκια», γκράφιτι µὲ ψηφία σχηµατίζοντα λέξεις 
δυσανάγνωστες ἐπειδή... ὑπερµεγεθύνονταν σὲ ὀπτικὸ crescendo,  καὶ 
ὅτι ἄλλο διανοεῖσθε:  ἀποτέλεσµα; ὑπέρτιτλοι ἄφαντοι.   
 Kαὶ  χρειάζονταν τραγικὰ   ἐπειδὴ ἀπὸ τοὺς κάκιστα «µικροφωνι-
σµένους» 18 µονῳδοὺς ἢ ἠθοποιοὺς ποὺ ἀνέλαβαν τὸ κείµενο τοῦ ἔργου,   
οἱ περισσότεροι ἀπήγγελλαν σὲ τσιριχτὸ prestissimo συχνότατα  ἐξα-
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φανίζον κάθε προσληπτικότητα τοῦ λόγου τους. Τὸ χειρότερο ὅµως: οἱ 
ἀπὸ σκηνῆς φωνὲς ὑπερκάλυπταν ἠχητικὰ τὴν ὑπερδιπλασίων δια-
στάσεων Καµεράτα, Ὀρχήστρα τῶν Φίλων τῆς Μουσικῆς, ἐµπλου-
τισµένη λ.χ. µὲ 3-4 σαξόφωνα, ἄλλα πνευστὰ, ἠλεκτρικὴ κιθάρα κ.λπ.  
Ἰδοὺ πῶς  δύο (γιὰ µᾶς κάθε ἄλλο παρά...) «µικρολεπτοµέρειες» 
τορπίλλισαν ὁλόκληρη  διδασκαλία.  Ἀθάνατη ρωµέϊκη τσαπατσουλιά! 

*        *        * 
ΤΟΝ ΖΟΝΤΧΑΪΜ ΠΡΩΤΟΓΝΩΡΙΣΑΜΕ πέρυσι, πάντα χάρη στὸ Φεστι-
βὰλ Ἀθηνῶν, µὲ τὸ ἀπολαυστικότατο, συναρπαστικὸ µιούζικαλ (2 
πράξεις) Σουήνυ Τόντ: ὁ Δαιµόνιος Κουρέας τῆς  Φλήτ Στρήτ (γιὰ 
περισσότερες λεπτοµέρειες βλ. σχόλιό µου στὸ Critics -Point, ἀρ. 
24/2017). Τὶ φυσικότερο ἀπὸ τὸ νὰ µᾶς γνωρίσει καλλίτερα δηµιουργὸ 
ποὺ αὐτονόητα, ὑπερβάλλοντας, ἀποκάλεσαν «Σαίξπηρ τοῦ µουσικοῦ 
θεάτρου, ἀλλὰ ποὺ τοῦ ἔχουν ἀπονείµει ἀνὰ ἕνα βραβεῖο Ὄσκαρ, Λῶρενς 
Ὀλίβιερ καὶ Πούλιτζερ, ἀνὰ 8 βραβεῖα Τόνυ (συµπεριλαµβανοµένου καὶ 
τοῦ βραβείου γιὰ ἔργο ζωῆς) καὶ Γκράµµυ, καὶ τὸ Προεδρικὸ Μετάλλιο 
Ἐλευθερίας (2015, πρόεδρος ΗΠΑ: Μπάρακ Ὀµπάµα). Τὸ φετινὸ ἔργο, 
ἂν δὲν τὸ πρότεινε τὸ φεστιβάλ, µπορεῖ νὰ τὸ ζητοῦσε  καθένας― ἴσως 
καὶ ἐµεῖς; Ναί, ἀλλ' οἱ ἐνστάσεις ἀρχίζουν ἀπὸ τὴν ἐπιλογὴ  του  καὶ 
προχωροῦν στὴ διδασκαλία του, πρόγευση τῆς ὁποίας λάβατε ἤδη:  
 Ἀρχαιότερο, ὅπως διαβάσατε, κατὰ 9 χρόνια τοῦ Σουήνυ Τόντ, τὸ 
«Company»  [Ἡ Παρέα], εἶναι ἕνα ἐκτενές 2πρακτο µιούζικαλ σὲ λι-
µπρέτο τοῦ ἐπίσης Ἀµερικανοῦ George Furth, 1932 – 2008), µὲ πολὺ 
λιγότερη µουσικὴ ἀπὸ τὸ προηγούµενο ἔργο (ἀνὰ 10 «ἀριθµοὶ» κατὰ 
πράξη, συνολικά 20) καὶ πολὺ περισσότερο διάλογο. Πρωτανεβάστηκε, 
26 Ἀπρ. 1970 σὲ ἐκπληκτικὴ σκηνοθεσία τοῦ φηµισµένου Harold Smith 
Prince (γ. 1928) στὸ Alvin Theatre τοῦ Μπρόντγουαιϋ καὶ σηµείωσε 
755 παραστάσεις!  ΥΠΟΘΕΣΗ: Μὲ ἄξονα τὴν 35η (κατὰ Βικιπαίδεια) ἢ 
45η (ἑλληνικὴ ἐκδοχὴ) ἐπέτειο τῶν γενεθλίων τοὺ κεντρικοῦ ἥρωα, 
ἀµετανόητου ἐργένη Ρόµπερτ, 5 ἀντρόγυνα «εὐτυχισµένα» (παντρεµένοι 
φίλοι του) ἱδρώνουν νὰ τὸν πείσουν νὰ µεταγνώσει. Ὅ,τι εἰσέπραξα  ἀπὸ 
τὸ κείµενο, λόγῳ «ὀµίχλης» ὑπερτίτλων καὶ...ὑπερµικροφωνισµῶν, µοῦ 
ἄφησε ἐντυπώσεις πλήρους ἐλλείψεως πλοκῆς... Μὲ δικαίωσε, µετὰ τὴν 
παράσταση,  τὸ λῆµµα «Company» (πάντα Βικιπαίδεια): «Ἀντίθετα µὲ 
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τὰ περισσότερα  book musicals, ποὺ ἀκολουθοῦν µιὰ σαφέστατα 
διαγραφόµενη πλοκή, τὸ  «Company»  εἶναι ἕνα concept musical 1, 
ἀποτελούµενο ἀπὸ σύντοµες βινιέττες, ποὺ δὲν παρουσιάζονται κατὰ 
συγκεκριµένη χρονολογικὴ σειρά».  Μὲ ἥρωα τὸν εὐτυχοατυχῆ Ρόµπερτ, 
ἔχουµε λοιπὸν 20 ἀκριβῶς µουσικὲς «παραλλαγές»...  πάνω στὴν 
ἐλληνικὴ ρήση Μαζὶ δὲν κάνουµε καὶ χώρια δὲ µποροῦµε, motto τοῦ 
95% τῶν ἀνὰ τὴν ὑφήλιον «πετυχηµένων» γάµων, ποὺ ἑκάστη τῶν δύο 
συνιστωσῶν τους, συναγωνίζονται τὴν ἄλλην ποιὰ θὰ µπεῖ... δεύτερη στὸ 
φέρετρο... Ὁ Ρόµπερτ θεᾶται συνεχῶς ξενερωτοτροπῶν   (ὡς πρῶτο 
ἔτυµο, µπορεῖτε ἄνετα νὰ διαλέξετε τὸ ξένος ἢ τὸ ξενέρωτος) µὲ τρεῖς 
κατὰ καιροὺς φιλενάδες του. Τὰ πέντε ζευγάρια εἶναι τυπικὰ τῆς 
ἀµερικανικῆς upper middle class (ἑλληνιστὶ: ἀνώτερης µπουρζουαζίας) 
µηρυκαζούσης τὰ «προβλήµατα τῆς ἔγγαµης ζωῆς», γιὰ τὰ ὀποῖα ἡ 
ὑφήλιος ἐµπεριέχεται µεταξὺ τῶν ὠκεανῶν Ἀτλαντικοῦ (ἀνατολικά) καὶ 
Εἰρηνικοῦ (δυτικά) καὶ κάποιων...ἐρήµων ποὺ λέγονται Καναδᾶς (βόρεια) 
καὶ Μεξικὸ (νότια).  Τὸ 1970 ἡ ὡς ἄνω upper middle class ἀποτε-
λοῦσε θεµατολογικὴ «καινοτοµία» γιὰ τὸ φιλότεχνο ἀµερικανικὸ κοινό. 
Σήµερα, ἔχουν γυρισθεῖ  ἴσως καὶ 4ψήφιος ἀριθµὸς σχετικῶν ταινιῶν. 
 Οἱ 20 µουσικοὶ ἀριθµοί, ἐνορχηστρωµένοι, ἐδῶ ὅµως αὐχµηρά καὶ 
ἀδιάφορα ἀπὸ τὸ χαρισµατικὸ ἐνορχηστρωτὴ τοῦ Σουήνυ Τόντ  TIOY-

NIK, TZONAΘΑΝ (Tunick, Jonathan, γ. Νέα Ὑόρκη, γ. 19 Ἀπρ. 
1938), ἀνῆκαν στὸ Νιαγάρα τῆς ἀµερικανικῆς, σκηνικῆς  ἢ µὴ τραγου-
δοποιΐας, ποὺ ξεχνᾶς ὅ,τι ἄκουσες µὲ τὴν  τελευταία νότα. Δὲν διανοοῦµαι 
κἂν νὰ συγκρίνω µὲ τὸ σκηνοθέτη Harold Prince  τὰ ἀποτελέσµατα τῆς 
τριπλῆς συµµετοχῆς τοῦ κ. Γιώργου Πέτρου, ποὺ ἐκτιµῶ βαθύτατα καὶ 
ἀπαρασάλευτα ὡς ἀρχιµουσικό, στὸ ὅλο ἐγχείρηµα: σκηνοθεσία, µουσική 
διεύθυνση, µετάφραση.  Τοῦ ὑπενθυµίζω µόνον µιὰν ἄλλη σοφὴν ἑλληνικὴ 
																																																								

1		Κατὰ τὸν κριτικὸ τῶν Τάϊµς τῆς Νέας Ὑόρκης Martin Gottfried, ποὺ λέγε-
ται ὅτι ἐπινόησε τόν ὅρο, concept musical	εἶναι ἕνα show ὅπου µουσική, στίχοι 
τραγουδιῶν, χορός, σκηνικὴ κίνηση, καὶ διάλογοι, συνυφαίνονται µεταξύ τους προ-
κειµένου νὰ παρουσιάσουν ἕνα θέµα σὰν ταπετσαρία, ἀντί νὰ στηρίξουν µιὰ πλοκή». 
(βλ. Βικιπαίδεια, λῆµµα concept musical	) 
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ρήση: ὅποιος κυνηγᾶ πολλοὺς λαγοὺς δὲν πιάνει κανένα.  Πῶς νὰ σχο-
λιάσεις λ.χ. µετάφραση κειµένου πού... δὲν ἀκουγόταν; Σκηνικά (σκηνὴ 
πληµµυρισµένη πελώρια πακέτα δώρων, µὲ  πολύχρωµες συσκευασίες γιὰ 
τὰ γενέθλια τοῦ Ρόµπερτ, σὺν πολυτελὴς δερµάτινος µακρόστενος 
καναπές): Πάρις Μέξης. Rien contre― γαλλιστὶ καµµιὰ ἀντίρρηση.  
Ὁµοίως καὶ γιὰ τὴ χρωµατικὴν εὐωχία τῶν κοστουµιῶν τῆς Γεωργίνας 
Γερµανοῦ. Καὶ κλείνουµε µὲ τὴν διανοµὴ ποὺ ἀσχέτως ἀποτελέσµατος 
δόθηκε ὁλόψυχα στὸ ζωντάνεµα τοῦ ἔργου.  
 Ἄριστα µὲ τρεῖς τόνους γιὰ ἀδιατάρακτη καθαρότητα λεκτικῆς 
ἀρθρώσεως, ὑποκριτικὴ πειστικότητα στὴ διαγραφόµενη ἀµηχανία του 
πρὸ τῶν διασταυρουµένων  πυρῶν τῶν φιλικῶν του ζευγαριῶν ποὺ τὸν θέ-
λουν ντὲ καὶ καλὰ παντρεµένο καί, αὐτονόητα, γιὰ τὸ ὑψίστης καὶ, 
αἰσθαντικότατης ἐπαγγελµατικότητος τραγοῦδι του,  ὁ πολυτιµότατος 
βαρύτονος Τάσης Χριστογιαννόπουλος (Ρόµπερτ, ὁ µαρτυρικὸς 
ἐργένης-πρωταγωνιστής). Ἕπονται τὰ 5 ζευγάρια (4 παντρεµένα, 1 στὰ 
πρόθυρα γάµου): 1. Σάρα (Μαίρη Ἕλεν Νέζη) καὶ Χάρυ (Χάρης Ἀν-
δριανός). 2. Στριγγλίτσα Τζόαν (Ναταλία Τσαλίκη, δεύτερη καλλίτερη 
σὲ εὐκρίνεια ἀρθρώσεως) καὶ καλοκάγαθος Λάρρυ, τρίτος σύζυγός της 
(Μάριος Σαραντίδης). 3. Αἴηµυ, νευρωτικὴ καθολική, ποὺ µετανιώνει 
ξεκινώντας γιὰ τὴν ἐκκλησία (Ἄννα Κουτσαφτίκη) καὶ Πώλ, Ἑβραῖος 
µνηστήρας µαθηµένος στὰ ξεσπάσµατά της (Γιάννης Καλύβας), 4. 
Σούζαν, µαύρη καλλονὴ µὲ λιποθυµικὲς τάσεις (Μυρσίνη Μαργαρίτη) 
καὶ Πῆτερ, ἴσως γκέϋ (Δηµήτρης Ναλµπάντης) καὶ 5. Τζέννυ, γλυκειὰ 
ἀλλὰ παλαιῶν ἀρχῶν (Ἑλένη Σταµίδου) καὶ Νταίηβιντ, κοµψευόµενος, 
ἐλαφρῶς αὐταρχικὸς  (Χρῆστος Κεχρῆς) 2. Οἱ τρεῖς ἐρωµένες τοῦ 
Ρόµπερτ, Αἴηπριλ (Kατερίνα Παπαδάκη), Μάρια (Ξένια Ντάνια) καὶ 
Κάθυ (Μαρία Κοσµάτου). Τὴ φωνητικὴ διανοµὴ συµπλώρωνε ὅ,τι ἡ 
Βικιπαίδεια ἀποκαλεῖ vocal minority (φωνητικὴ µειοψηφία), γυναικεῖο 
φωνητικὸ κουαρτέτο ἐντὸς ὀρχήστρας―τὸ πρόγραµµα δὲν ἀνέφερεν 
ὀνόµατα. (Ἡρώδειο, 9 Ἰουλ. 2018). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 956. 

																																																								
2 Οἱ περιγραφὲς τῶν ζευγαριῶν ἀπὸ τὸ ἀγγλικὸ (πάντα!) λῆµµα Com-
pany (musical) τῆς Βικιπαίδεια. 

 
 


