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«Περουζέέ», νεκρανάάσταση νεοελληνικοῦ 
λυρικοῦ ἀρχετύύπου τοῦ 1911! 

 ――――――  
37/2018.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ἈΠΟΣΑΦΗΝΙΖΩ γιὰ λόόγους ἱστορικοὺς, τὸν ὅποιο µου ρόόλο στὴ διάάσωση 
τῆς παρτιτούύρας ὀρχήήστρας (ἀγγλ. full score), αὐτοῦ του µοναδικοῦ, θὰ 
τὸ χαρακτήήριζα µὲ τὴν τωρινὴ πεῖρα τῶν 82½ χρόόνων µου, ἀριστουρ-
γήήµατος, ποὺ εἶχαν τὴν εὐγενῆ καλωσύύνη νὰ  ἐπισηµάάνουν στὶς σηµει-
ώώσεις τους προγράάµµατος οἱ ἀγαπητοὶ ἀρχιµουσικὸς κ. Βύρων Φιδετζῆς 
καὶ  µουσικολόόγος κ. Νίκος Μαλιάρας, καθηγητὴς τοῦ Τµήήµατος 
Μουσικῶν Σπουδῶν τοῦ Ε.Κ.Π.Α. Γυρνῶ  λοιπὸν πίίσω στὸ 1985 ἢ 
1986, ὅταν ὁ ἀλησµόόνητος ἀρχιµουσικὸς Τότης Καραλίβανος (γ. 
1901―θ. Ἰούύλιος 1987, θῦµα τοῦ τόότε τροµακτικοῦ κύύµατος καύύσω-
νος), µέέγας λάάτρης καὶ πρόόµαχος τῆς Ἔντεχνης Νεοελληνικῆς Μου-
σικῆς, σηµαντικὸ µέέρος τῆς ὁποίίας ἔζησε ἐν τῇ γενέέσει της, ὡς τόότε 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1	   	  «Φ.Ἀ.»:  ἐφεξῆς βραχυγραφίία τοῦ «Φεστιβάάλ Ἀθηνῶν». Ἀντιστοίίχως «Ἑ.Φ.» 
βραχυγραφίία τοῦ Ἑλληνικοῦ Φεστιβὰλ. Τὰ δύύο προγράάµµατα τῆς τωρινῆς διδα-
σκαλίίας ποὺ διαθέέτω (γενικὸ Φ.Ἀ. καὶ εἰδικόό τῆς Περουζέέ), ἀφήήνουν τὴν λαθεµέένη 
ἐντύύπωση ὅτι τὸ ἔργο ἀκούύστηκε γιὰ τελευταίία φορὰ στὴ Λυρικὴ, τὸ 1950-51, 
καίίτοι ἀναφέέρεται ἐν συντοµίία ἡ παρουσίίασήή του, στὴ Μέέγαρο Μουσικῆς Θεσσα-
λονίίκης (Ἰαν. 2001) πάάντα ὑπὸ τὸ Βύρωνα Φιδετζῆ σὲ συναυλιακὴ µορφήή. Γιὰ 
τὴν Ἱστορίία συµπληρώώνουµε τὴ διανοµήή: Λυδίία Ἀγγελοπούύλου (Περουζέέ), Μάάρθα 
Ἀράάπη (Ἀνθούύλα), Σταµάάτης Μπερῆς (Θάάνος), Κύύρος Πατσαλίίδης (Πέέτρος), 
Δηµήήτρης Κασιούύµης («βασιληᾶς» Τσιγγάάνων) Μετεῖχαν: ἡ Σ.Ο. Δήήµου 
Θεσσαλονίίκης καὶ ἡ Μικτὴ Χορωδίίας Μαίίρης Κωνσταντινίίδη 
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ἄριστα στὴν ὑγείία του, ἀλλὰ µὲ πλήήρη ἐπίίγνωση τοῦ ἀναπόόδραστου 
ἀδειάάσµατος τοῦ ἄνω µέέρους τὴς κλεψύύδρας του καὶ... σώώφρονα δυσπιστίία 
πρὸς τὸ ἔκπαλαι πολιτιστικῶς ρεζιλιασµέένο ἑλληνικὸ κρατίίδιο, εἶχε 
ἀρχίίσει νὰ διοχετεύύει πρὸς ἐκείίνους ποὺ διαισθανόόταν θὰ παραλάάµβαναν 
ἀπ' ἐκεῖνον τὴ σκυτάάλη, πλῆθος πολυτίίµων στοιχείίων, ντοκουµέέντων καὶ, 
κυρίίως, µουσικῶν κειµέένων.  
 Τὰ τελευταῖα χρόόνια τῆς ζωῆς του εἴχαµε γίίνει ἀρκετὰ φίίλοι ὥστε 
νὰ τὸν ἐπισκέέπτοµαι ταχτικὰ στὸ σπίίτι του (ὁδὸς Ἀρµατωλῶν καὶ Κλεφ-
τῶν, πρόόποδες Λυκαβηττοῦ) ὅπου ἔµενε µὲ τὴ σύύζυγο καὶ τὸν ἀγαπηµέένο 
του σκύύλο. Τοῦ χρωστῶ αἰώώνια εὐγνωµοσύύνη γιατὶ ἔκαµε τὸ πᾶν νὰ µοῦ 
µαταλαµπαδεύύσει ὅ,τι ἦταν ἐφικτὸ ἀπὸ µιὰ µοναδικὴν ἐµπειρίία µουσικῆς 
ζωῆς. Μεταξὺ ἑνὸς πολυτιµοτάάτου ὑλικοῦ ντοκουµέέντων ποὺ µοῦ 
ἐµπιστεύύθηκε, ἦταν ἀκριβῶς καὶ οἱ δύύο τόόµοι τῆς ἰδιόγραφης παρτι-
τούύρας ὀρχήήστρας τῆς Περουζέέ, ποὺ εὐτυχῶς πολὺ µικρὸ µέέρος της, εἶχε 
προσβληθεῖ ἀπὸ µυκητίίαση χάάρτου: κάάµποσες σελίίδες ὅπου ἡ φθορὰ εἶχε 
λάάβει σχῆµα ἑνὸς πολύύ στενοῦ λατινικοῦ V―εὐτυχῶς δὲν εἶχε φθάάσει στὰ 
µισὰ τῆς σελίίδος. Δίίχως νὰ χάάσω πολύύτιµο χρόόνο, τὸ πρωΐΐ τῆς 
ἑποµέένης, παρέέδοσα τὴν παρτιτούύρα στὸ µοναδικόό τόότε (µπορεῖ µέέχρι 
σήήµερα..) ἐν Ἑλλάάδι Ἐργαστήήριο Συντηρήήσεως Χάάρτου, ποὺ λειτουρ-
γοῦσε στὸ Μουσεῖο Μπενάάκη. Ἄν δὲ σφάάλλω, ἡ παρτιτούύρα αὐτήή, ὑπῆρξε 
καὶ ἡ ἀπαρχήή µιᾶς ἰσόόβιας φιλίίας µὲ τὸν πολυαγαπηµέένο µου Ἄγγελο 
Δεληβορριᾶ, τὴ ψυχὴ τοῦ Μουσείίου, ποὺ µᾶς ἔφυγε τόόσο πρόόσφατα.   
 Ἡ ζηµιὰ ὅµως τῆς παρτιτούύρας ἀπαιτοῦσε πολὺ περισσόότερος 
φροντίίδες ἀπὸ ὅτι ὑπαινίίσσονταν οἱ διαστάάσεις της. Τὴν ἀποκατέέστησε 
µιὰ ἀνεκτίίµητη τόότε νέέα κοπέέλλα, καστανὴ καὶ λίίγο χλωµήή, κάάτοικος 
Κηφισιᾶς θαρρῶ. Μπροστάά µου ἔχω τὀ πρόόσωπόό της ὁλοζώώντανο ἀλλὰ 
µοῦ εἶναι ἀδύύνατον νὰ θυµηθῶ τὸ ὄνοµάά της, ὕστερα ἀπὸ 33 χρόόνια. Ἡ 
παρτιτούύρα ἔµεινε ἀρκετοὺς µῆνες στὸ Μουσεῖο, ὅπου πράάγµατι ἔγινε 
ἐξαιρετικὴ δουλειάά.  Ὅταν µοῦ τὴν ἐπέέστρεψαν ἀνάάµεσα σὲ κάάθε φύύλλο 
εἶχαν τοποθετήήσει ἀπὸ ἕνα λεπτόότατο φύύλλο ποὺ προσωπικὰ ἀποκαλῶ 
ρυζόόχαρτο καὶ µοῦ ἔγινε ἡ σύύσταση νὰ τὴν ἀνοίίγω µὲ ἄπειρες φροντίδες. 
Τόότε µόόνον παρέέδοσα τοὺς δύύο τόόµους πρὸς ἀποκατάάσταση καὶ τῆς κόόκ-
κινης βιβλιοδεσίίας στὸ βιβλιοδέέτη µου κ. Μαντζάάκο. Μετὰ τὸ 1991, ὅταν 
ἄρχισε νὰ λειτουργεῖ ἡ µετέέπειτα Μεγάάλη Μουσικὴ Βιβλιοθήήκη τῆς 
Ἑλλάάδος  Λίίλιαν Βουδούύρη, στὸ Μέέγαρο, ἐδάάνεισα τοὺς τόόµους ποὺ φω-
τογράάφησαν ἢ ἔβγαλαν σὲ µικροφίίλµ. Καὶ τόότε µόόνο µπόόρεσα νὰ πῶ µέέσα 
µου ὅτι τὸ ἔργο εἶχε σωθεῖ. Φυσικάά, µικρὸς ἀριθµὸς φθογγοσήήµων εἶχαν 
φθαρεῖ, ἀλλ' ἡ ζηµιὰ (ἐδῶ µιλᾷ ὡς ἀποκαταστήήσας ὁ Βύύρων Φιδετζῆς) 
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οὐκ ἦν πρὸς θάάνατον, δεδοµέένου µάάλιστα ὅτι ὑπῆρχε σπαρτίίτο (φωνέές-
πιάάνο) τῆς ὄπερας, ἴσως τὸ πρῶτο ποὺ τυπώώθηκε ἐν Ἑλλάάδι! ΤΕΛΟΣ 
ΙΣΤΟΡΙΑΣ. 

*        *        * 
ΕΧΟΝΤΑΣ ΠΑΙΔΙΟΘΕΝ ὄχι µόόνο µεγαλώώσει µὲ τὸ Βαφτιστικὸ  καὶ τὴ 
Νεράάϊδα τοῦ γιαλοῦ, τὴ γνωστόότερη ἄρια τῆς Περουζέέ µέέσα στὸ ἴδιο µου 
τὸ σπίίτι (ἡ µητέέρα µου τὰ ἔπαιζε ταχτικόότατα στὸ πιάάνο), ἀλλὰ καὶ µὲ 
πλῆθος ξεχασµέένες σήήµερα ὀπερέέτες τοῦ Σακελλαρίίδη ποὺ ἠχογραφοῦσε 
καὶ µετέέδιδε ὁ µακαρίίτης Καραλίίβανος (σ' ἐκεῖνον µόόνο ἡ εὐγνωµοσύύνη 
ὅλων µας γιὰ τὴ διάάσωση τῆς Περουζέέ)  ἀπὸ ἕνα ἀλλοτινὸ ραδιόόφωνο, 
σήήµερα νεκρὸ, δίίχως ἴχνος ἀναστάάσιµης ἐλπίίδας, ἔχοντας ἀργόότερα 
παρακολουθήήσει (πλὴν Βαφτιστικοῦ) καὶ ὅλες τἰς ὀπερέέτες του ποὺ 
ἀνέέβασαν κατὰ καιρούύς, κυρίίως ἡ Λυρικὴ ἀλλὰ καὶ τὸ Φεστιβάάλ Ἀθηνῶν 
ἐπὶ Γιώώργου Λούύκου, ἔχοντας ἐπὶ πλέέον διεξέέλθει, ὅσο ἐπιτρέέπει ἡ 
κατάάστασήή της, τὴν παρτιτούύρα τῆς Περουζὲ καὶ τέέλος ἔχοντας 
ληµµατογραφήήσει τὸ συνθέέτη 1) στὸ 10τοµο Παγκόόσµιο Βιογραφικὸ 
Λεξικὸ τῆς Ἐκπαιδευτικῆς Ἑλληνικῆς Ἐγκυκλοπαιδείίας  (τόόµ. 9α, σσ. 
161-62, ἔκδ. Ἀθήήνα 1988),  2) στὸ 4τοµο The New Grove Dictionary 
of  Opera,  ed. by Stanley Sadie  (ἔκδ.  Macmillan, Λονδίίνο, 1992), 
τόόµ. 4ος, σσ. 137-138, 3) στὸ 29τοµο The New Grove Dictionary of 
Music and Musicians, ed. by Stanley (ἔκδ. Macmillan, Λονδίίνο, 
2001), τόόµ. 22ος, σσ. ὁµοίίως...137-38 καὶ τ 4) στὴ θαυµάάσια ἐπίίτοµη 
(σσ. 704) ἀγγλόόφωνη ἔκδ. Biografical Dictionary of Balkan 
Composers, ed. by Sokol Shupo (Τίίρανα, 2005). σσ. 527-532..., ὕστε-
ρα ἀπὸ ὅλα αὐτὰ ὁµολογῶ ὅτι βρέέθηκα ἐντελῶς ἀπροετοίµαστος γιὰ 
τὴν ἀποκάάλυψη ποὺ στάάθηκε τὸ ὑπέέροχο ζωντάάνεµα τῆς Περουζὲ: διόότι 
ἀναµφισβήήτατα ἀποτελεῖ µιὰ ἀπὸ τὶς ὑψηλόότερες κορυφὲς ποὺ κατέέκτησε 
τὸ ἑλληνικὸ λυρικὸ θέέατρο στὰ ὑπερδιακόόσια χρόόνια ἱστορίίας του.  
 Δὲ ἔχω ἄλλοτε νιώώσει µεγαλύύτερην ἀµηχανίία προσπαθώώντας νὰ 
περιγράάψω Νιαγάάρα θετικοτάάτων ἐντυπώώσεων ἀπὸ ἀµφόότερες τὶς 
παραστάάσεις του ποὺ παρακολούύθησα,  ἀπὸ τοὺς µεγαλυτέέρους θριάάµβους 
τοῦ Φ.Ἀ. στὴν 63τῆ του Ἱστορίία. Κατ' ἀρχὴν τὸ ἔργο δὲν ἔµοιαζε µὲ 
κανένα γνωστόό µου λυρικὸ ἀκρόόαµα ἑλληνικὸ ἢ ξέένο: οὔτε κατὰ διάάνοιαν, 
Καρρὲρ ἢ Σαµάάρας. Ἀλλ' οὔτε κατὰ διάάνοιαν καὶ Βέέρντι, Πουτσίίνι, 
Μασκάάνι, Λεονκαβάάλλο. Εὔλογα  θυµάάστε τὴν Κάάρµεν τοῦ Μπιζέέ. Τίί-
ποτε καὶ ἐδῶ, πλὴν τοῦ ὅτι ἁπλῶς οἱ δύύο ἡρωΐΐδες εἶναι τσιγγάάνες. Τοῦ 
Μπιζὲ ὅµως εἶναι µιὰ γυναίίκα ἐλεύύθερη, ποὺ ἐπιλέέγει ἐκείίνη τὴ µοῖρα 
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της, ἐνῶ στὸν Σακελλαρίίδη, ἡ Περουζὲ βρίίσκεται στοὺς...ἀντίίποδες, εἶναι 
(αὐτολεξείί) σκλάάβα τοῦ λεγοµέένου «βασιλιᾶ» τῶν Τσιγγάάνων.  Ὅταν 
τελειώώσει τὸ ἔργο, µέένεις ἄναυδος µὲ τὴν ἄκρα λακωνικόότητα, πυκνόότητα 
καὶ συντοµίία τοῦ λιµπρέέτου τοῦ Γεώώργιου Τσοκόόπουλου (1870 ἢ 71-
1923), µὲ τὴν αἴσθηση λειτουργίίας τῶν σκηνικῶν χρόόνων στὶς διάάρκειες 
τῶν ἐπεισοδίίων-«ἀριθµῶν» καὶ στὸ πέέρασµα ἀπὸ τὸ ἕνα στὸ ἄλλο. Ὑπεν-
θυµίίζουµε ὅτι ὁ Τσοκόόπουλος συνέέγραψε καὶ τὸ λιµπρέέτο τῆς δυστυχῶς 
χαµέένης ὄπερας τοῦ Σακελλαρίίδη Τὸ Στοιχειωµέένο Γεφῦρι. Δὲ λὲς ὅτι ὁ 
ἴδιος ἄνθρωπος συνυπέέγραψε µὲ τὸν Ἰωάάννη Δεληκατερίίνη, καὶ τὸ ἰσχνόό 
λιµπρέέτο τοῦ Πόόλεµος ἐν πολέέµῳ, χρονολογικὰ παλαιόότερης (1914) τῶν 
τριῶν ὀπερετῶν ποὺ συνέέθεσε ὁ Σαµάάρας ἐν Ἑλλάάδι, µετὰ τὸν 
ἐπαναπατρισµόό του (1911). Καὶ τὰ χαρίίσµατα τοῦ λιµπρετίίστα ἀξιο-
ποίίησε στὸ nec plus ultra  ὁ  συνθέέτης, ἴσως ἀπείίρως χαρισµατικόότερος 
ἀπὸ ὅ,τι ὡς τώώρα ὑπαινίίσσονταν οἱ ἄλλες συνθέέσεις του.  
 Ὅλο τὸ ἔργο εἶναι µιὰ συµπαρασύύρουσα, µεγαλειώώδης, σὲ ἑνόότητα, 
συνοχὴ καὶ κορύύφωση γεµάάτη suspense ἀλλὰ διόόλου µεγαλόόστοµη 
χειρονοµίία. Σὲ βαθµὸ διόόλου ὑπολειπόόµενο ἐκείίνου τῶν µεγαλυτέέρων 
συνθετῶν ὄπερας τοῦ 1911 ἀλλὰ καὶ µόόλις συσχετίίσιµο µὲ τὸ συνθέέτη 
ποὺ µετὰ τὸ 1917, ἀφοσιώώθηκε ἑλοκληρωτικὰ στὴν ὀπερέέτα, µορφὴ 
ἀποτελουµέένη ἐξ' ὁλοκλήήρου ἀπὸ αὐτόόνοµους «ἀριθµούύς», συνδεόόµενους 
µεταξὺ τους µὲ πρόόζα. Παράάλληλα, ἐξ' ἀρχῆς ἐντυπωσιάάζει µιὰ εὑρηµατι-
κόότατη ἀλλ' ὁµοιογενέέστατη ἁρµονίία, µιὰ ἐφάάµιλλήή της ἐνορχήήστρωση 
(εἶναι ἀσύύλληπτο τὸ πῶς δίίνει τὴν αἴσθηση µεγάάλης συµφωνικῆς 
ὀρχήήστρας µὲ τὰ ἀσφαλῶς πενιχρὰ ποσοτικάά, προφανῶς δὲ καὶ ποιοτικάά, 
ὄργανα ποὺ διέέθετε τὸ 1911―δὲν ὑπάάρχει λ.χ. ἅρπα ἢ ἀγγλικὸ κόόρνο. 
Ποτὲ δὲν ἔχω ξανακούύσει τέέτοια ἐκµετάάλλευση pizzicati τῶν βιολιῶν ποὺ 
νὰ θυµίίζουν ἀόόριστα «φανταστικόό» τσιγγάάνικο ὀργανολόόγιο―εἶναι 
γνωστὸ ὅτι ὁ Σακελλαρίίδης τριγυρνοῦσε στοὺς ἄφθονους τόότε 
καταυλισµοὺς Ροµάά, κρατώώντας λεπτοµερέέστατες µουσικὲς σηµειώώσεις. 
Σ᾽᾿ αὐτὰ προσθέέστε καίίριες, σκηνικόότατες  καὶ αἰφνιδιάάζουσες ἀλλαγὲς 
τέέµπι καὶ ρυθµικῶν σχηµάάτων. Συνεπαρµέένος καὶ ἀπὸ τὴν ἐκτέέλεση (βλ. 
κατωτέέρω), µὴ θέέλοντας νὰ χάάσω τὸ παραµικρόό,  πέέρασεν ἀρκετὴ ὥρα 
γιὰ νὰ ἀρχίίσω καὶ ἐγώώ νὰ σηµειώώνω, µὲ µίία λέέξη ἐκτὸς λεξιλογίίου µου: 
µουσικάρα! Ἕνας συµπαρασύύρων ἠχοστρόόβιλος, µὲ µιὰ µεγαλοφυᾶ 
σύύλληψη στὴν εἴσοδο τῆς Ἀνθούύλας (ἀντίίστοιχο τῆς Μικαέέλα στὴν 
Κάάρµεν), ποὺ φτάάνει σὲ ἀπροσδόόκητα συνταρακτικὸ κορύύφωµα µὲ τὴ 
θυελλώώδη ἄφιξη τῶν Τσιγγάάνων. Διαπιστώώνεις ἐµφανῆ ὀπτικὴ διαλεκτικὴ 
µεταξὺ συλλογικοῦ καὶ ἀτοµικοῦ στοιχείίου ποὺ ἀξιοποίίησε στὸ ἔπακρο ὁ 
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πολλαπλᾶ χαρισµατικὸς συνθέέτης καὶ (ἐδῶ: µόόνο σκηνοθέέτης) Θοδωρῆς 
Ἀµπαζῆς. Ἤδη, ἀπὸ τὸ α´ʹ΄´ χορῳδιακόό, ἐγκώώµιο τῆς ζωῆς τῶν ντόόπιων 
ψαράάδων µὲ θελκτικόότατες µετατροπίίες, καὶ, ἐν συνεχείίᾳ µὲ τὸ ρυθµικὰ 
ἑλκυστικὸ Τραγοῦδι τοῦ πιοτοῦ τοῦ ἀγαθοῦ ψαρᾶ Πέέτρου καὶ  τὴν ἄρια 
τῆς Ἀνθούύλας Ὅλ' ἡ γῆ ἀποκοιµιέέται (ἡ Περουζὲ κυριαρχεῖ στὴ β πράάξη) 
θαυµάάζουµε ὄχι µόόνο τέέλεια ἐνορχήήστρωση ἀλλὰ καὶ γραφὴ φωνῶν. Καὶ 
σκεφθεῖτε ὅτι ἀγνοοῦµε σχεδὸν τὰ πάντα γιὰ τὶς σπουδὲς τοῦ συνθέέτη! 
Πάάντα στὴν α´ʹ΄´ πράάξη ἕπεται µιὰ ἀνεπανάάληπτα µελῳδικὴ ἀποστροφὴ 
τοῦ βασιληᾶ τῶν Τσιγγάάνων, ἕνα ὡραιόότατο ρετσιτατίίβο καὶ τὸ ντοῦο-
διάάλογος Θάάνου, ἕτοιµου νὰ φύύγει στὰ ξέένα (µόόνου  στὴν ἀρχήή: 
Ἐρηµιάά...), καὶ µετὰ Ἀνθούύλας―οἱ φωνέές τους σµίίγουν µόόνο στὴν 
κατακλεῖδα ποὺ κλείίνει τὴν πράάξη µὲ ἕνα ὡραιόότατο σκηνοθετικὸ εὕρηµα 
(θὰ τὸ µάάθετε...ὑποµονήή!) Πάάντα στὴν α´ʹ΄´ πράάξη, µετὰ τὴν ἀρχικὴ 
ἐνστικτώώδη ἀντίίδραση τῶν ντόόπιων ποὺ (τελικῶς σωστὰ) πιστεύύουν ὅτι 
οἱ Τσιγγάάνοι φέέρνουν τὸ κακόό, ἄρα εἶναι ἀνεπιθύύµητοι, καὶ τὴν τελικὴ 
ὑποχώώρησήή τους µετὰ τὴν εὐνοϊκὴ παρέέµβαση τοῦ Θάάνου γιὰ τοὺς 
ξέένους, ἐµφανίίζεται ἡ Περουζέέ, σχεδὸν ὅµως βουβή, τυλιγµέένη σὰ 
µουσουλµάάνα σὲ ἕνα εἶδος «τσαντόόρ», σαφέέστατη ἐνδυµατολογικὴ νύύξη 
ἀκραίίας ὑποταγῆς. 
 Στὴ Β´ʹ΄´ πράάξη, τὸ µουσικοδραµατικὸ suspense  βαθµιαῖα πυκνώώνει 
ὁλοέένα, δίίχως νὰ τὸ συνειδητοποιεῖ ὁ θεατὴς-ἀκροατήής: οἱ Τσιγγάάνοι, 
ἁπλώώνονται σὲ ὅλη τὴν ἔκταση τῆς σκηνῆς καὶ ἡ Περουζὲ, ὡς τόότε 
σχεδὸν βουβήή, προσταγµέένη ἀπὸ τὸν ἀφέέντη-«βασιληάά» της, τραγουδᾶ 
τὴν ἐµβληµατικὴν ἄρια τοῦ ἔργου Νεράάϊδα τοὺ γιαλοῦ µέέσα σὲ ὀπτικὴ 
φαντασµαγορίία. Ἕπονται  σὲ καλοσταθµισµέένη δραµατικὴ ἀνιοῦσα τὸ 
ντουέέτο «βασιληάά» (Πιὸ θερµὰ ἀπὸ µὲ ποιὸς µπορεῖ ν' ἀγαπήήσει)-Περου-
ζέέ,  τὸ ντουέέτο Θάάνου-Περουζὲ καὶ τέέλος τὸ τρίίο Ἀνθούύλας-Θάάνου-Πε-
ρουζὲ ποὺ νιώώθοντας τὸ διχασµὸ τοὺ νέέου ἀνάάµεσα σὲ κείίνη καὶ στὴ 
µνηστήή του, τοῦ λέέει µελαγχολικὰ πὼς δὲν εἶναι γιὰ κεῖνον τὰ ψηλάά 
βουνάά. Καὶ τὸ ἔργο κορυφώώνεται συναρπαστικὰ µὲ τὴν τελετουργικὴ 
ἐκτέέλεση τῆς Περουζὲ ἀπὸ ὅλη τὴ φυλήή.  Αὐτὰ τὰ ἀνεπαρκῆ, νοµίίζω, γιὰ 
τὸ ἔργο. Ἀκολουθεῖ ὁ σχολιασµόός τῆς διδασκαλίίας, µουσικῆς-σκηνικῆς. 

*        *        * 
ΔΕΝ ΘΥΜΟΥΜΑΙ ΑΛΛΟΤΕ (καὶ ἀναφέέροµαι σὲ χρονικὸ διάάστηµα 60ε-
τίίας), ἐν Ἑλλάάδι ὑψηλοτέέρου ἐπιπέέδου διανοµὴ σὲ θαυµαστὴ συλλειτουρ-
γίία  φυσικῶν καὶ ἐπικτήήτων χαρισµάάτων, φωνητικῆς (γενικὴ λάάµψη, 
µεστὸς ἦχος. καθαρόότατη ἄρθρωση) καὶ ὑποκριτικῆς: δύύο φορὲς ἡ τέέλεια 
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αὐτὴ διδασκαλίία, ξαναζωντάάνεψε µέέσα µου ἐν ὀνείίρῳ! Ἡ παράάσταση 
ἦταν µιὰ πραγµατικόότητα ὅπου συµµετεῖχες ἀσυναίίσθητα. Τόόσο ποὺ νὰ 
αἰσθάάνεσαι ὅτι ἐπισηµαίίνοντας ὁρισµέένο προσὸν σὲ ἕνα µέέλος τῆς διανοµῆς 
ὑποτιµᾶς κάάποιο ἄλλο.  
 Συγχαίίροµε, λοιπὸν πολὺ θερµόότερα ἀπὸ ὅτι, κατὰ τὰ λόόγια του, 
µποροῦσε νὰ ἀγαπήήσει ὁ «βασιληᾶς» των Τσιγγάάνων, ὅλη τὴν ἀνεπανάά-
ληπτη διανοµήή: Κασσάνδρα Δηµοπούλου, µεσόόφωνο (Περουζέέ), 
Φίλιππο Μοδινό, τενόόρο (Θάάνο, «πλούύσιο [;] καραβοκύύρη»), Ἄννα Στυ-
λιανάκη, ὑψίίφωνο (Ἀνθούύλα, µνηστὴ Θάάνου), Πέτρο Μαγουλᾶ, 
βαθύύφωνο («Βασιληάά» τῶν  Τσιγγάάνων), Τάση Χριστογιαννόπουλο, 
βαρύύτονο (ἀγαθὸ ψαρὰ Πέέτρο) καὶ Χρῆστο Ραµµόπουλο, ἐπίίσης 
βαρύύτονο (Τσιγγάάνο, ὄργανο τοῦ «Βασιληᾶ»). Τελευταῖον ἀλλ᾽᾿ ἥκιστα 
ἔσχατο (ἀγγλ. last but not least), τὸν πάάντοτε ὑψηλῆς πνοῆς ὑπεύύθυνο 
µουσικῆς προετοιµασίίας σολίίστ Δηµήτρη Γιάκα, ποὺ ἕνωσε τοὺς ἀνωτέέ-
ρω σὲ σύύνολο θαυµαστὰ συµπαγὲς καὶ συλλειτουργοῦν. Ἐφάάµιλλέές τους 
σὲ καθαρόότητα τίίµπρου καὶ λεκτικῆς  ἀρθρώώσεως οἱ δύύο (ἢ τρεῖς;) χορῳ-
δίίες: α) τοῦ Τµήµατος Μουσικῶν Σπουδῶν τοῦ Πανεπιστηµίου Ἀθη-
νῶν (ἐµπλουτισµέένη µὲ;) µέέλη τῶς Χορῳδίίας Ἐθνικοῦ Ὠδείίου, ὑπὸ τὴ 
διεύύθυνση τοῦ καθηγητοῦ κ. Νίκου Μαλιάρα καὶ β) τῆς Μικτῆς Χο-
ρῳδίας Θεσσαλονίκης,  τῆς κ. Μαίρης Κωνσταντινίδου. Ἐπὶ κεφαλῆς 
ὅλων ὁ ἱεραπόόστολος τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς (ΕΕΜ) καὶ 
ἱδρυτῆς (2016) τῆς ὀρχήήστρας Φιλαρµόνια  ἀρχιµουσικὸς  Βύρων 
Φιδετζῆς ποὺ ἀνέέδειξε ὅλη τὴν λάάµψη, τὴν πνοὴ καὶ τὴ σοφὴν 
ἐπεξεργασίία τῶν λεπτοµερειῶν τῆς παρτιτούύρας ἑνὸς κολοσσοῦ, ποὺ 
θεωροῦσε τὶς γνώώσεις του τόόσο ἐλλειµµατικὲς, ὥστε τὸν ἀνακαλύύψαµε 
περὶ τὸ 1919, ἐποχὴ τῶν θριάάµβων τοῦ Βαφτιστικοῦ, νὰ παίίρνει 
µαθήήµατα ἁρµονίίας στὸ ᾨδεῖο Ἀθηνῶν ἀπὸ τὸ Βέέλγο εὐεργέέτη τῆς 
ΕΕΜ ἀρχιµουσικὸ καὶ συνθέέτη  Ἀρµάάνδο Μαρσίίκ [Armand Marsick, 
1877-1959]. Μήήπως καὶ ὁ µουσικολόόγος Οttο Εrich Deutsch (1883-
1967) στὴ µνηµειώώδη ἐργογραφίία του τοῦ Franz Schubert (1797-
1828) δὲν ἀναφέέρει 18 δίίφωνες ἐκθέέσεις φούύγκας (ἔργο D 965 B) καὶ 
τρεῖς (χαµέένες; ἔργο Ddeest) ἀσκήήσεις «µιµητικῆς» ἀναστρέέψιµης 
ἀντιστίίξεως, τοῦ 1828, τελευταίίας χρονιᾶς τῆς ζωῆς του, ὅπου 
ὁλοκλήήρωσε τὴ Σονάάτα γιὰ πιάάνο, σιb µείίζ. καὶ τὸ Κουϊντέέτο ἐγχόόρδων, 
ντο µείίζ; 
 Τελειώώνουµε µὲ τὴν κορωνίδα τῆς διδασκαλίίας, τὴ σκηνοθεσίία 
(Θοδωρῆς Ἀµπαζῆς), τάά σκηνικὰ κοστούύµια (Ἑλένη Μανωλοπούλου) 
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τοὺς φωτισµοὺς (Ἀλέκος Ἀναστασίου) καὶ τὴν κίίνηση (Ἀποστολία 
Παπαδαµάκη). Ὁ τόόσο προικισµέένος σκηνοθέέτης, ζωντάάνεψε τὸ ἔργο 
σὰν νὰ εἶχε γραφεῖ...εἰδικὰ γιὰ τὸ Ἡρώώδειο. Χώώρισε τὸ ἄνω µέέρος τῆς 
σκηνῆς στὴ µέέση, τοποθετώώντας (τὶς περισσόότερες φορὲς) τοὺς ντόόπιους 
στὸ ἀριστερὸ καὶ τοὺς τσιγγάάνους στὸ δεξίί, χρησιµοιώώντας τήή µεσαίία 
µόόνο πρόόσβαση στὰ παρασκήήνια, σὰν µαῦρο σπήήλαιο, κάάθοδο στὸν ᾍδη 
καὶ προεκτείίνοντάάς την στὸ λίίγο χαµηλόότερο ἐπίίπεδο (προκυµαίία) σὲ µιὰ 
ἀποβάάθρα ποὺ ὁδηγεῖ στόό πλοῖο―ὁ Θάάνος δὲ θὰ τὸ χρησιµοποιήήσει ποτέέ 
(θυµᾶσαι τὸ καβαφικόό: Δὲν ἔχει πλοῖο γιὰ  σὲ, δὲν ἔχει ὁδόό). Αὐτὸ τὸ 
σπήήλαιο ἀξιοποίίησε ἀριστοτεχνικὰ στὸ φινάάλε τῆς α´ʹ΄´ πράάξεως ὁ Ἀµπα-
ζῆς. Ἐνῶ ὁ Θάάνος, ἀφήήνει τὴν Ἀνθούύλα γιὰ νὰ ἐπιβιβαστεῖ στόό πλοῖο, µὲς 
στὴ µαυρίίλα τῆς «ἐξόόδου» διαγράάφεται δυσοίίωνη ἡ ὀπτασίία τῆς Περουζέέ.  
Γιὰ τἀ κοστούύµια ἡ Ἑλέένη Μανωλοπούύλου, κατέέφυγε σὲ ἀνοικτὰ 
χρώώµατα γιὰ τοὺς ντόόπιους χωρικούύς καὶ σὲ σκοῦρα πρὸς τὸ µαῦρο 
(γενικὴ ἐντύύπωση) γιὰ τοὺς Τσιγγάάνους, µὲ κάάποιες χρωµατιστὲς (κόόκ-
κινο;) κηλίίδες.  Εὑρηµατικόότατο τὸ κίίτρινο ἐργατικὸ κοστοῦµι τοῦ Τάάση 
Χριστογιαννόόπουλου (Πέέτρου). Κορύύφωµα ὅµως σκηνοθετικῆς φαντασίίας 
ἡ ἄρια Νεράάϊδα τοῦ γιαλοῦ: ἡ τσιγγάάνικη «µαυρίίλα» σὲ χαµηλούύς, 
φυσικάά, φωτισµοὺς. ἔχει καταλάάβει ὅλη τὴν ἔκταση τῆς σκηνῆς µὲ τὴν 
Κασσάάνδρα Δηµοπούύλου (Περουζὲ) στὴ µέέση, «φωτίίζοντάάς» την µὲ 
µικρὰ κεράάκια, σὰ πυγολαµπίίδες, ἀλλὰ καὶ ἀµφισήήµαντο ὑπαινιγµόό. 
Συνταρακτικὸ ὡστόόσο τὸ φινάάλε, ἡ τελετουργικὴ κατακρεούύργηση τῆς 
Περουζὲ ἀπὸ ὅλη τὴ φυλήή, εἶχε ὅλη τὴ δύύναµη µιᾶς Ἀναπαραστάάσεως 
τοὺ Γιάάννη Χρήήστου (1926-1970), θυµίίζοντας ὅµως καὶ τὴ Σαλώώµη 
τοῦ Ρίίχαρντ Στράάους, ὅταν ὕστερα ἀπὸ τὴν προσταγὴ τοῦ Ἡρώώδη Man 
tötet dieses Weib (γερµ. Σκοτῶστε αὐτὴ τὴ γυναίίκα) οἱ στρατιῶτες 
συνθλίίβουν τὴν ἡρωΐΐδα µὲ τὶς ἀσπίίδες τους. 
 Τὰ µεγαλύύτερα ὅµως ἐγκώώµια καὶ ὕµνους ἀξίίζει ὁ ἐπὶ κεφαλῆς τοῦ 
Φ.Α. ἐκλεκτὸς σκηνοθέέτης Βαγγέλης Θεοδωρόπουλος, ποὺ µετὰ τὴν 
20ετίία κατατρεγµοῦ τῆς ἱστορικῆς ΕΕΜ ἀπὸ τὸ Χρῆστο Λαµπράάκη, 
κυριολεκτικὰ τὴν νεκρανέέστησε. Μυριόόστοµο εὖγε, ἐν ἀναµονῇ τῆς 
συνεχείίας! (Ἡρώώδειο, 16 & 17 Ἰουν. 2018).  

―――――――――――― 
Λέξεις: 2.123. 

――― 


