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C r i t i c s  P o i n t 
	  2018 

――――――――― 
Ἀρχὴ Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν 2018: 

(α) τὶ δὲν θὰ παρακολουθήήσω καὶ γιατί. 
(β) Il pomo d' oro: ψυχανάάταση 18ου αἰ. 

 
EΠΕΞΗΓΗΜΑΤΙΚΟΙ «ΥΠΟΤΙΤΛΟΙ»: 

 
(α) Προλεγόόµενα, ἐµµονῆς σὲ αὐστηρὲς ἀρχέές.  

 (β) Ἕνα ὑπέέροχο σύύνολο, µὲ πυρήήνα τὸ... 
Χαῖντελ! 

 ――――――  
36/2018.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

(α) ΧΑΡΗ ΣΕ ΣΥΓΚΥΡΙΕΣ ἀνεξέέλεγκτες, παρέέλαβα λίίγο καθυστερη-
µέένα τὸν ἄψογα τυπωµέένο τόόµο-πρόόγραµµα «ΦΕΣΤΙΒΑΛ ΑΘΗΝΩΝ 
ΕΠΙΔΑΥΡΟΥ 2018», 224 σσ., διαστάάσεων 165 Χ 240 χιλιοστῶν. Ἔτσι, 
οἰκονοµώώντας χρόόνο, ὁλοέένα πολυτιµόότερο, ἀποφάάσισα τὶ µουσικὲς ἐκδη-
λώώσεις δὲν παρακολούύθησα ἢ δὲν θὰ παρακολουθήήσω: Χρονολογικὰ 
λοιπόόν, ἀπεῖχα ἢ θὰ ἀπέέχω: 
 1) ἀπὸ τὸ µυριοπαιγµέένο Ναµποῦκο (Λυρικὴ), παρὰ τὴν παρουσίία 
τοῦ µεγάάλου βαρυτόόνου Δηµήήτρη Πλατανιᾶ. Τὸ 100% ἰεχωβάάδικο 
λιµπρέέτο τοῦ Temistocle Solera, ἀπὸ τὰ λιγόότερο ἑλκυστικὰ ποὺ µελο-
ποίίησε ὁ Βέέρντι, θέέλει τὸν ἐπώώνυµο ἥρωα κυριολεκτικὰ  «δοῦλο τοῦ 
Κυρίίου». Τὸ ἴδιο, ἀποζητᾶ ἀρχαϊκόό, ἱστορικὸ θέέαµα καὶ πλοῦτο,  ἀλλ' 
ἄκουσα ὅτι ὁ Ἰταλὸς σκηνοθέέτης Leo Muscato, ψιλοσυσχέέτιζε Βαβυ-
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λωνίίους καὶ Ναζὶ (ὅλως ἀπερίίσκεπτα ἂν ὄντως ἔτσι συνέέβη). Πάάντως 
οὐδεὶς ψόόγος στὸ νὰ γεµίίζει τὰ ταµεῖα της ἡ Λυρικὴ µὲ ...ἡρωδιάάδες!  
 2) Τὸ ἀνακάάτεµα 21 µεταπολεµικῶν τραγουδιῶν µὲ σύύνολο µπαρόόκ 
τῆς κ. Χριστίίνας Μαξούύρη, στὸν κῆπο τοῦ Μορφωτικοῦ Ἱδρύύµατος 
Ἐθνικῆς Τραπέέζης. Οἵα ἐπιτήήδευσις! 
 3) Τόό...τακίίµιασµα τῆς πολυδιαφηµισµέένης γιὰ ἀµφιλεγόόµενα ἠχο-
προϊόόντα Ἐλευθερίίας Ἀρβανιτάάκη µὲ τὸ σύύνολο Takim (κλαρίίνο, κανο-
νάάκι, λαγοῦτο, κρουστὰ µπάάσο, ἐνορχηστρώώσεις Takim καὶ κ. Νίίκου 
Πλατύύραχου, καὶ τὴ Συµφωνικὴ Ὀρχήήστρα Νέέων Μεγάάρου Μουσικῆς 
Θεσσαλονίίκης (ὑπάάρχει, προφανῶς). Ἕτερον ἀνακάάτεµα καθ' ἡµᾶς 
Ἀνατολῆς µὲ δὲν ξέέρω τίί. Τίίτλος ἐκδηλώώσεως: Τὴν ἴδια στιγµήή. Γύύρευε 
τὶ σηµαίίνει... 
 4) Tὴν...Παγκόόσµιαν Ἡµέέρα Μουσικῆς, ποὺ θὰ ἑορτάάσει λέέει  ἡ 
Ἐθνικὴ Συµφωνικὴ τὴς ΕΡΤ ὑπὸ τὸν κ. Tάάσο Συµεωνίίδη, µὲ ...Τρίίτο 
Κοντσέέρτο γιὰ πιάάνο Ραχµάάνινωφ καὶ...Συµφωνίία τοῦ Νέέου Κόόσµου τοῦ 
Ντβόόρζακ (ἀµφόότερα µυριοπαιγµέένα· ἐπὶ πλέέον τὸ Ντβόόρζακ ἀκούύσαµε 
πρὶν καλὰ κλείίσει µῆνας ἀπὸ τὴ Συµφωνικὴ Πράάγας στὸ Μέέγαρο). Βε-
βαίίως χάάνω τὸ ἐναρκτήήριο ἑλληνικὸ ἔργο (προφάάσεις κ. Τ.Σ. ἐν µεγίίσταις 
ἁµαρτίίαις...) τοῦ Διονυσίίου Λαυράάγκα. Ἂν µεταδοθεῖ τηλοπτικῶς θὰ τὸ 
ἀκούύσω, αὐτὸ καὶ µόνον.  
 5) Τὴ βραδυὰ Λευτέέρη Παπαδόόπουλου-Νταλάάρα, ἀκατάάλληλη 
100% γιὰ τὸ Φ.Α. ΑΣΥΖΗΤΗΤΕΙ ὌΟΟΧΙ ! 
 6) Τὴ Συµφωνικὴ Ὀρχήήστρα Τσαϊκόόφσκυ ὑπὸ τὸ Βλαντιµὶρ 
Φεντοσέέγεφ, σὲ ἑκατοµµυριάάκις παιγµέένα ἔργα µεγάάλου συνθέέτου. Ἄν 
ἔπαιζαν, τὶς 3 πρῶτες συµφωνίίες ἢ τὸ «Μάάνφρεντ» τὸ πρᾶγµα ἄλλαζε. 
Διερωτῶµαι: φιλόόµουσος πάάµπλουτος τῆς ἐποχῆς ποὺ συνέέθεταν αὐτὰ τὰ 
ἔργα οἱ Τσαϊκόόφσκυ, Ντβόόρζακ (ἀλλὰ καὶ ὁ µεταγενέέστερος Ραχµάάνι-
νωφ· βλ. ἀρ. 4) πόόσες φορὲς µποροῦσε νὰ ἀκούύσει καθέένα στὴ ζωήή του: 
πέέντε; καὶ πολλὲς λέέω, ἀκόόµη καὶ γιὰ αἰωνόόβιο... 
  7) Τὴ Μάάρθα Ἄργκεριχ (γ. 1941· 77 ἐτῶν!) στὸ Κοντσέέρτο γιὰ 
δυὸ πιάάνα τοῦ Φρανσὶς Πουλέένκ (1899-1963): τὸ ἔργο µὲ ἐντυπωσίίασε 
ἀνεξίτηλα σὰν τὸ ἄκουσα νεόότατος, στὸ παρισινὸ θέέατρο  Châtelet  µὲ 
σολίστ τὸν ἴδιο τὸ συνθέτη (δὲ θυµοῦµαι τὸν ἄλλο σολίίστ), ποὺ εἶχα 
ἀκούύσει ἤδη σὲ ἀλησµόόνητο ρεσιτάάλ του στὸ Κεντρικόό, µὲ τὸ σύύντροφόό 
του βαρύύτονο Πιὲρ Μπερνὰκ [Pierre Bernac, 1899–1979].  Δὲ ριψοκιν-
δυνεύύω µὲ τίίποτε ἀπαλοιφήή τῆς τόότε ἐµπειρίίας µου. 
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 Βαθύύτατα λυποῦµαι γιὰ τὸ ὅτι ἔχασα ἐκδήήλωση σπανιότατη στὰ 
63 χρόόνια τοῦ πολύύπαθου Φεστιβάάλ γιὰ τὴν ὁποίία διάάβασα δύύο περιγραφι-
κόότατους διθυράάµβους  στὴν Ἐφηµερίίδα τῶν Συντακτῶν: ἀναφέέροµαι 
στὰ Μυστικὰ τῆς Ἐγνατίίας τοῦ Νίκου Κυπουργοῦ (Ἡρώώδειο, Δευτ. 11 
Ἰουν. 2018). Ἐλλειµµατικὰ ἴσως, τὸ περιληπτικὸ πρόόγραµµα τοῦ Φ.Α, 
περιγράάφει τὴν ἐκδήήλωση ὡς µουσικὴ Βαβυλωνίία ποὺ ἑνώώνει σὲ µιὰ 
µεγάάλη γιορτὴ τραγούύδια βλάάχικα, ἀρβανίίτικα, σλαβόόφωνα, τουρκόόφωνα, 
ποντιακὰ, καππαδοκικὰ, ροµᾶ, ἑβραϊκάά, ποµάάκικα µὲ συµµετοχὴ 
τραγουδιστῶν καὶ µουσικῶν ἀπ᾽᾿ὅλες αὐτὲς τὶς περιοχὲς.. Ὅσα ὅµως 
σχόόλια διάάβασα, ὑπαινίίσσονταν κάάτι µεγαλειῶδες ποὺ ἴσως µποροῦσε νὰ 
ἐπηρρεάάσει θετικόότατα τὴν ὅλη φιλοσοφίία τοῦ Φ.Α., ἂν σύµπασα ἡ 
µουσική µας δὲν ἦταν τραγικὰ ἀθεσµοθέτητη. Δηλαδὴ µπᾶτε σκύύλοι 
ἀλέέστε ad infinitum, φοβοῦµαι... 

*        *        * . 
(β) ΤΟ «ΥΠΕΡΟΧΟ ΣΥΝΟΛΟ», τοῦ ὑποτίίτλου, θὰ ὀνοµάάζαµε µπαρόόκ, 
ἂν τὸ πρόόγραµµάά του δὲν περιλάάµβανε ἔργο τοῦ Λουΐΐτζι Μποκκερίίνι,  
σαφέέστατα συνθέέτου τῆς κλασσικῆς περιόόδου, ὅπως καὶ µόόνον οἱ χρονολο-
γίίες  γεννήήσεως-θανάάτου του µαρτυροῦν. Τὸ σύύνολο ἱδρύύθηκε τὀ 2012,  
αὐτοτιτλοφορεῖται «Il pomo d' oro», δηλαδὴ «Τὸ Χρυσὸ Μῆλο» 
(προσοχήή: ὄχι  pomodoro, ὅπως, γύύρευε γιατίί, οἱ Ἰταλοὶ ἀποκάάλεσαν 
τὴ...ντοµάάτα) καὶ ὁ τίίτλος συνδέέεται µὲ γοητευτικόότατο ἱστορικὸ γεγο-
νόός: τὴν ὁµόότιτλην ὄπερα (1666) τοῦ Ἀντόόνιο Τσέέστι (Antonio Cesti, γ. 
Ἀρέέτσο, 1623―θ. Βενετίία, 1669), ποὺ γράάφτηκε γιὰ τοὺς γάάµους τοῦ 
αὐτοκράάτορος Λεοπόόλδου Α´ʹ΄´ τῶν Ἁψβούύργων καὶ τῆς Μαργαρίίτας 
Θηρεσίίας τῆς Ἱσπανίίας, ἀπεικονιζοµέένης τὸ 1656 ὡς παιδούύλας, στὸν 
περίίφηµο πίίνακα τοῦ Ντιέέγκο Βελάάσκεθ Las Meninas. Τὸ «Χρυσὸ 
µῆλο» τοῦ Τσέέστι θεωρεῖται ὡς µίία ἀπὸ τὶς ἐκτενέέστερες (σὲ πρόόλογο + 
5 πράάξεις, δόόθηκε σὲ...δύύο ἡµέέρες, Βιέέννη 12 καὶ 14 Ἰουλίίου 1666), 
δαπανηρόότερες καὶ θεαµατικόότερες παραγωγὲς ὄπερας ὄχι µόόνο τὸ 17ο 
αἰώώνα ἀλλὰ καὶ ὅλων τῶν ἐποχῶν: περιλάάµβανε 24 διαφορετικὰ καὶ 
πλουσιόότατα σκηνικάά, 49 (µάάλιστα!) πρόόσωπα, µπαλλέέτο 300...ἀλόόγων, 
73.000 πυροτεχνήήµατα, καὶ ἀπίίθανα σκηνικὰ ἐφφέέ ποὺ ἀπέέβλεπαν στὸ 
νὰ ἀναδείίξουν τὴ αὐλὴ τῶν Ἁψβούύργων ὡς κορυφὴ τῆς τόότε πολιτιστικῆς 
εὐρωπαϊκῆς πυραµίίδας. Τὸ «Χρυσὸ Μῆλο» τοῦ Τσέέστι ἦταν ἐκεῖνο ποὺ ὁ 
Πάάρις ἐκλήήθη νὰ δόόσει στὴν κατ' ἐπιλογήή του «καλλίίστη» ἀπὸ τὶς τρεῖς 
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θεέές, Ἀφροδίίτη, Ἀθηνᾶ καὶ Ἥρα. Ἡ ἐπιλογήή του ὡδήήγησε, ὡς γνωστόόν, 
στὸν Τρωϊκὸ Πόόλεµο ἀλλὰ καὶ στὸν Πακτωλόό τῆς ἀρχαιοελληνικῆς 
γραµµατείίας, ἀπὸ τὸν Ὅµηρο στοὺς τρεῖς µεγάάλους τραγικούύς. Στὸν 
Τσέέστι, ὅµως ἐπελέέγη...ἄλλη λύύση: τὸ χρυσὸ µῆλο ἔλαβε τελικῶς  ἀπὸ 
τὸ...Δίία ἡ νεόόνυµφη Ἱσπανίίδα πριγκίίπισσα, (1651-1673) ποὺ ἡ καϋµέένη 
ἦταν µόόλις 15 ἐτῶν ὅταν παντρεύύθηκε καὶ δὲν εἶχε κλείίσει τὰ 23 ὅταν 
ἐξεδήήµησε...1. 
 Ἐπὶ κεφαλῆς τοῦ περίίπου 20µελοῦς συνόόλου, ἐδῶ κυρίίως 
ἐγχόόρδων,  ποὺ ἐν πολλοῖς διηύύθυνε, παίίζοντας ὄρθιος τσέέµπαλο, ὁ ἀπὸ 
τοῦ 2016 µόόνιµος ἀρχιµουσικὸς του Ρῶσος Μαξίµ Ἐµελιάνιτσεφ [Ma-
xim Emelyanychev, γ. 1988, Νίίζνι Νόόβγκοροντ; µαθητὴς στὸ  Ὠδεῖο 
Τσαϊκόόφσκυ, Μόόσχας τοῦ µεγάάλου Γκενάάντι Ραζντιέέστβενσκυ (Генна́-
дий Никола́евич Рожде́ственский; γ.  Μόόσχα, 4 Μαΐΐου 1931―θ. 
Μόόσχα; µόόλις τὸ Σάάβ. 16 Ἰουν. 2018)]. Παρενθετικὰ: Τὸ Χρυσὸ Μῆλο, 
συνεργάάσθηκε λαµπρὰ µὲ τὸ δικόό µας ἀρχιµουσικὸ Γιῶργο Πέτρου, στὴν 
ἠχογράάφηση τῆς ὄπερας τοῦ Χαῖντελ Ὄθων [Οttone, παγκ. α´ʹ΄´, ἐκτ. 
Λονδίίνο, King's Theatre, Haymarket 2, 12 Ἰαν. 1723], ὑποψηφίία γιὰ 
τὸ βραβεῖο  Grammy!] 
 Τὸ εὑρηµατικόότατο πρόόγραµµα τοῦ «Χρυσοῦ Μήήλου» στὸ Φ.Α. εἶ-
χε τίίτλο Ἡ µυθολογίία τοῦ Χαῖντελ, ὑπονοώώντας φυσικὰ τὴν ἀρχαὶα 
ἑλληνικὴ µυθολογίία, µέέσῳ ἀποσπασµάάτων ἀπὸ  5 ὄπερες καὶ µίία κοσµι-
κὴ καντάάτα του σχετικῆς θεµατολογίίας (κάάθε τίίτλο ἀκολουθοῦν ἀρ. πράά-
ξεων, λιµπρετίίστας, τόόπος καὶ ἡµεροχρονολογίία παγκόόσµιας πρώώτης).  
 1. Ἀριάάδνη στὴν Κρήήτη (Arianna in Creta, 3πρακτη opera seria, 
κείίµ. τρὶς διασκευασθέέν, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Λονδίίνο, ΚΤΗ, 26 Ἰαν. 1734). 
 2. Ἡρακλῆς (Hercules, µουσ. δρᾶµα, 3πρακτο, ἀγγλικὸ κείίµ. αἰδ. 
Thomas Broughton, κατὰ τὶς Τραχίίνιες τοῦ Σοφοκλέέους καὶ τὶς 
Μεταµορφώώσεις τοῦ Ὀβιδίίου) παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Λονδίίνο, ΚΤΗ, 5 Ἰαν. 1745. 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1 Πηγὲς µας: ἡ ἐπίίσηµη ἰστοσελίίδα τοῦ συγκροτήήµατος ποὺ ἀκούύσθηκε, ἀλλὰ καὶ 
τὰ λήήµµατα τῆς Βικιπαίίδεια, Cesti, Antonio, Il pomo d' oro, Velasquez, 
Diego, Las Meninas,  Leopold I. , Margarita Theresia,   Platti (ἰδίίως τὸ 
γαλλόόφωνο καὶ γερµανόόφωνο), Boccherini καθὼς καὶ τὰ λήήµµµατα-ἐργογραφίίες 
τοῦ Handel καὶ τριῶν ἄλλων ἀναφεροµέένων συνθετῶν.  Ποιὸς εἶπε ὅτι δὲν ἔχει καὶ 
τὰ καλὰ του τὸ Διαδίίκτυο; 
2  Βραχυγραφικὰ ἐφεξῆς: ΚΤΗ. 
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 3. Ὁ Ζεὺς στὸ Ἄργος, (Giove in Argo , ἔργο HWV A14, κείίµ. 
Antonio M. Lucchini.  παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Λονδίίνο, ΚΤΗ, 1 Μαΐΐου 1739).  
 4. Ὁ πιστὸς ποιµέένας, (Il  pastor fido , ἔργο HWV 8,  3πρακτη 
opera seria, κείίµ. Giacomo Rossi,  παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Λονδίίνο, Queen's 
Τheatre,  Haymarket. 22 Nοε. 1712). 
 5. Ἀπόόλλων καὶ Δάάφνη  (Apollo e Dafne, κοσµικὴ καντάάτα γιὰ 
βαθύύφωνο (Ἀπόόλλων) καὶ ὑψίίφωνο (Δάάφνη). σὲ κείίµ. ἀγγλικόό, διαρκείίας  
40, σὲ 20 «ἀριθµοὺς», 9 ρετσιτατίίβα καὶ 11 ἄριες,  1709-1710, καὶ  
 6. Ὑµέέναιος (Imeneo,  ἔργο HWV  41, 3πρακτη opera seria, 
κείίµ. Silvio Stampiglia,  παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Λονδίίνο, θέέατρο Lincoln's inn 
Fields, 22 Νοε. 1740. 
 Τὸ πρόόγραµµα ἄνοιξε ἡ εἰσαγωγὴ ἀπὸ τὴν Ἀριάάδνη στὴν Κρήήτη, 
Ἀρχικὰ σόόκαριζε σχεδὸν ἡ ὑπερκινητικόότητα τοῦ νέέου µαέέστρου Μα-ξίµ 
Ἐµελιάνιτσεφ, ποὺ ἀµέέσως ὅµως ἀνέέδειξε ἕναν ἀσύύλληπτο συγχρονισµὸ 
συνόόλου: κάάθε ὀµάάδα ἐγχόόρδων ἔπαιζε τόόσο καθαρὰ σὰν ἕνα µόόνον ὄργανο. 
Τὶ κι ἂν χοροπηδοῦσε σχεδὸν διευθύύνοντας ἀπὸ τὸ τσέέµπαλο, τὶ κι' ἂν 
κάάποια  τέέµπι φαίίνονταν ταχύύτερα τοῦ προσδοκωµέένου: ἡ προσέέγγισήή του 
σύύντοµα µᾶς ἔπεισε καὶ, βαθµιαῖα, µᾶς γοήήτευσε. Ὅπως καὶ ἡ 
ὑψηλοτάάτου ἐπιπέέδου  Kαναδὴ ὑφίίφωνος Καρίίνα Γκωβέέν [Κarina 
Gauvin, γ. 1966], µὲ φωνὴ ἀπαστράάπτουσα καὶ πλαστικόότατη στὶς 
κολορατοῦρες της, τέέλεια κάάτοχος τοῦ µπαρόόκ, ποὺ µᾶς ἔκαµε νὰ 
ἀγνοήήσουµε σὲ ἐλάάχιστους µόόνο φθόόγγους, ὑπόόνοιες φωνητικοῦ µπαλλαρίί-
σµατος: Μᾶς κατέέκτησε µὲ τὴν ἄρια (Α´ʹ΄´ πράάξη) Sdegno, amore, πάάντα 
ἀπὸ τὴν Ἀριάάδνη.  ᾽᾿Υπερθετικὲς ἐντυπώώσεις καλλιφωνίίας καὶ βιωµατικῆς 
προσεγγίίσεως τοῦ ὕφους, ἄφησε ἡ Σουηδήή µεσόόφωνος Ἄνν Χάάλλεν-
µπεργκ [Αnn Hallenberg, γ. 1967] στὴν ἄρια τῆς Διηάάνειρας Αh, 
where shall I fly? [Ἂχ, ποῦ θὰ πετάάξω;], (Γ᾽᾿ πράάξη Ἡρακλέέους). Μᾶς 
εἶχε λείίψει αὐτὴ ἡ ὑπερβατικὴ συλλειτουργίία βαθύύτατα καλλιεργηµέένης 
φωνητικῆς τεχνικῆς καὶ ἀπαιτήήσεων ὕφους τέέτοιας θείίας μουσικῆς.  
 Ἀκολούύθησε, ὡς οἰονεὶ πρῶτο ἰντερµέέδιο, ἕνα κοντσέέρτο γιὰ 
βιολοντσέέλο ἀγνώώστου µας µεταιχµιακοῦ (µεταξύύ ὄψιµου µπαρόόκ καὶ  
πρώώϊµου κλασσικισµοῦ), τοῦ ἐκ Πάάδοβας ἰταλοῦ ὀµποΐΐστα, καὶ συνθέέτου  
Giovanni Benedetto Platti (γ.  ἴσως  9 Ἰουλ. 1697· κατ᾽᾿ ἄλλες πηγὲς 
1690, 1692 ἢ...1700!) Ἀπὸ τὸ 1722, ἔζησε ἀποκλειστικὰ στὸ Βύύρτσ-
µπουργκ (Würzburg), στὴν ὑπηρεσίία  ἀρχικῶς τοῦ φιλόότεχνου πρίί-
γκιπος-ἐπισκόόπου Johann Philipp Franz von Schönborn  (1673-



 

	  

ΑΠΟ ΤΙΣ ΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΜΟΥΣΙΚΕΣ ΓΙΟΡΤΕΣ-6-ΣΤΟ ΦΕΣΤΙΒΑΛ ΑΘΗΝΩΝ (ΗΡΩΔΕΙΟ!) 	  

1724). Γονιµόότατος καὶ ὡς...πατέέρας (τὸ 1723 παντρεύύτηκε τὴν 
ὑψίίφωνο Theresia Langprückner, µητέέρα τῶν 8 παιδιῶν του,  ἄφησε 
(παρὰ τὴν ἀπώώλεια ἀρκετῶν ὀρατορίίων του) πλουσιόότατο ἔργο, ἐν µέέρει 
ἀνέέκδοτο ἀκόόµη ἀλλάά, προδήήλως, πλήήρως καταλογογραφηµέένο. Σώώζον-
ται µιὰ  Λειτουργίία, φα µείίζ., ἕνα Stabat Mater  καὶ πλεῖστα 
χειρόόγραφα ἔργα του, κυρίίως µουσικῆς δωµατίίου: 12 σονάάτες γιὰ βιολον-
τσέέλο, 12 κοντσέέρτα καὶ 12 σονάάτες γιὰ τσέέµπαλο, 28 (µάάλιστα) κον-
τσέέρτα γιὰ βιολοντσέέλο, 6 σονάάτες γιὰ φλάάουτο, ἕνα µόόνον κοντσέέρτο γιὰ 
ὄµποε, σολ ἐλ., καὶ πλῆθος ἄλλων.  
 Στὸ Κοντσέέρτο του γιὰ βιολοντσέέλο καὶ ἔγχορδα, ρε µείίζ., ἔργο D-
WD  650, σὲ τρίία µέέρη (Allegro-Adagio-Allegro) µᾶς καθὴλωσε µὲ τὴν 
ἰλιγγιώώδη τεχνικὴ καὶ τονικὴ του ἀκρίίβεια, παρὰ τὸν κάάπως θαµπόό του 
ἦ``χο, ὁ νεόότατος (γ. 1994) γάάλλος βιολοντσελλίίστας Edgar Moreau, 
σὲ σχεδὸν ροσσίίνειας εὐφορίίας, ἑρµηνείία µιᾶς πάάντως ἄκρως καλογραµµέέ-
νης µουσικῆς, ἀναπεµπούύσης ἀρχικῶς µόόνον σὲ Βιβάάλντι. 
 Ἀκολούύθησαν ἡ ἄρια τῆς Καλλιστῶς (ὑψιφώώνου) Torna mi a va-
gheggiar  [Γύύρνα µε νὰ πεθυµήήσω], ἀπὸ τὴν ὄπερα Ὁ Ζεὺς στὸ Ἄργος  
(Β´ʹ΄´ πράάξη) σὲ µέέτριο τέέµπο καὶ τρίίσηµο µέέτρο (4ο, δύύο 8α, δύύο 8α;) καὶ 
τὸ ντουέέτο Ἀριάάδνης-Θησέέα, Deh, taci crudel | Bell' idol mio [Σώώπα, 
σκληρέέ | ὄµορφόό µου εἴδωλο]  ἀπὸ τὴν Ἀριάάδνη στὴν Κρήήτη (Β´ʹ΄´ πράάξη), 
µὲ εὑρηµατικόότατο συνθετικὰ τὸ µέέρος τοῦ Θησέέα (µεσόόφωνος).  Ἀπογείί-
ωση ἡ ἀκρόόαση τοῦ συνόόλου µὲ δύύο φωνητικὰ ἀστέέρια τῆς δισκογραφίίας 
Χαῖντελ. ΔΙΑΛΕΙΜΜΑ.   
 Τὸ β´ʹ΄´ µέέρος ἄνοιξε ἡ µεσόόφωνος Χάάλλενµπεγκ ὡς Μύύρτιλλος, µὲ 
µιὰ ἀξέέχαστης ὀµορφιᾶς ἄρια ντὰ κάάπο τοῦ Χαῖντελ Sento brillar [Nιώώ-
θω νὰ λάάµπει], ἀπὸ τὸν Πιστὸ ποιµέένα (Β´ʹ΄´ πράάξη), α´ʹ΄´ τµῆµα γοργόό, µὲ  
σύύντοµες κολορατοῦρες, β´ʹ΄´ τµῆµα ἀργόό, (rallentando?), συναρπαστικὸ 
καὶ ἐπανάάληψη τοῦ α´ʹ΄´ ποὺ...δὲ θύύµιζε ἐπανάάληψη! Ἀκολούύθησε ἡ Γκωβὲν 
στὸν ὑπ' ἀρ. 6,  Felicissima quest' alma [Ἡ εὐτυχέέστερη ψυχήή (εἶναι ἡ 
ἀδούύλωτη)],  ἀπὸ τοὺς 20 ἐν ὅλῳ τῆς κοσµικῆς καντάάτας Ἀπόόλλων καὶ 
Δάάφνη, σχετικὰ ἀργὴ, µὲ συνοδείία φλάάουτου ἐποχῆς, πάάνω σὲ pizziccatti 
ἐγχόόρδων,. Πόόσο δίίκαιη ἡ ἀποδιδόόµενη στὸ Μόότσαρτ ρήήση γιὰ τὰ τόότε 
φλάάουτα: Τὶ χειρόότερο ἀπὸ ἕνα φλάάουτο; Τὰ...δύύο! Θεοίί, τὶ αὐχµηρὸς καὶ 
ἄχρωµος ἦχος, παρὰ τὴ φιλόότιµη προσπάάθεια ἀνωνύύµου µουσικοῦ... 
 Ἰντερµέέδιο β´ʹ΄´: ΜΠΟΚΚΕΡΙΝΙ, ΛΟΥΪΤΖΙ [Boccherini, Luigi, 1743 
-1805]: Κοντσέέρτο γιὰ βιολοντσέέλο καὶ ὀρχήήστρα, ἀρ. 6,  ρε µείίζ. ἔργο 
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G 479, ἀπὸ τὰ 12 συνολικῶς τοῦ συνθέέτου (παίίζονται µόόνον...δύύο!). Σὲ 
τρίία µέέρη, ὅπως τοῦ Πλάάττι. Ὁ σολίίστ, Edgar Moreau, ξαναθαυµα-
τούύργησε: ι. Allegro: ὑπέέροχη «εἰσαγωγήή» µὲ ἐνδιαφέέρουσες µετατροπίίες 
καὶ νύύξεις τοῦ ἐλάάσσονος τρόόπου. ιι. Adagio: Ἀργόό, σὲ µέέτρο µᾶλλον 4/4 
καὶ ἕνα σχῆµα 4ου, παρεστιγµέένου 8ου-16ου, δύύο 4ων. Σαγηνευτικὰ 
ἡδύύµολπος σολίίστ, παράάξενες συνηχήήσεις στὴν ὀρχήήστρα, ποὺ θύύµιζαν 
ἀκόόµη καὶ...ἀτονικόότητα! ιιι. Allegro: σὲ µέέτρο 12/8 ἢ 4/4 ἀνὰ τρίίηχα,  
κορύύφωσε τὴν εὐφορίία µας µὲ ὡραιόότατη καντέέντσα. 
 Τὴ βραδυὰ ἔκλεισαν θριαµβευτικὰ ἡ µεσόόφωνος Χάάλλενµπεργκ σὲ 
µιὰ ἀκόόµη ἄρια τοῦ Θησέέα (Ἀριάάδνη στὴν Κρήήτη) καὶ  ἡ ἴδια µὲ τὴν 
ὑφίίφωνο Γκωβέέν, στὸ ντουέέτο  ἀπὸ τὸν Ὑµέέναιο, πάάντοτε τοῦ Χαῖντελ. 
Ὁλόόψυχα εὐχόόµαστε στὸ Φ.Α. «πάάντα τέέτοια», ποὺ µᾶς γυρίίζουν στὴν 
καλὴ 12ετίία 1955-67, ὅταν ψυχήή τοῦ θεσµοῦ ἦταν ὁ ἀλησµόόνητος 
Νίίκος Συνοδινὸς (1922-2007). (Ἡρώώδειο, 12.6.2018).    
   

―――――――――――― 
Λέξεις: 1782. 

――――― 

 

	  


