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C r i t i c s  P o i n t 
	  2018 

――――――――― 
14ες Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτὲς1, ἀρ. 8, 

Π α ρ α λ ε ι π όό µ ε ν α: 
 Φιλαρµονικὴ (µπάάντα) Δήήµου Ἀθηναίίων, 
µουσικὴ διεύύθυνση:  Χρῆστος Κολοβόός. 

  ―――――― 
Ἔργα κυρίίως Ἑπτανησίίων συνθετῶν, 

προπατόόρων, νεωτέέρων ἀλλὰ καὶ συγχρόόνων.   
 ――――――  

35/2018.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
ΣΤΟ ΠΡΟΗΓΟΥΜΕΝΟ ΚΕΙΜΕΝΟ ΜΟΥ (ἀρ. 34/2018) ἀναφερόόµουν σὲ 
δύύο ἀντιξοόότητες ποὺ σηµάάδεψαν τὴν κατακλεῖδα τοῦ ἀνεκτίίµητου  14ου 
Φεστιβὰλ  ΕΜΓ.  Λάάθος, οἱ  ἀντιξοόότητες ἦταν τρεῖς:  ὅµως ἡ τρίίτη δὲν 
µαταίίωσε τὴν ἐκδήήλωση ἀλλὰ τὴν ἐξόόρισε στοῦ...διαβόόλου τὴ µάάνα, σὲ 
ἄγνωστόό µου θέέατρο κάάπου στὸν Ἅγιο Σώώστη. Ἡ σχολιαζόόµενη συναυλίία  
ἐπρόόκειτο νὰ δοθεῖ στὸ Βυζαντινὸ Μουσεῖο.  Βράάδυ τῆς παραµονῆς, 
ἔµαθα ὅτι...ἀπεργοῦσαν οἱ φύύλακέές του συµµετέέχοντες σὲ κάάποια γενικόό-
τερη ἀπεργίία...24ωρη µόόνον, ἀπ' ἐκεῖνες ποὺ στοὺς καιροὺς µας βολεύύουν 
ἀφάάνταστα πιὰ τὶς ἀνθεκτικὲς σὲ ὅπλα ἀπείίρως τροµερόότερα, κατσαρίίδες 
τοῦ Συστήήµατος: τὸ Μεγάάλο Κεφάάλαιο τοῦ 2018, εἶναι πιὰ µυριάάκις πιὸ 
εὐέέλικτο ἐκείίνου τοῦ 1917, τοῦ ὁποίίου κατίίσχυσεν ὁ Λέένιν. Ἔ, καὶ µὲ 
κουράάζουν πιὰ µετακινήήσεις στὰ πέέρατα τῆς 'Αττικῆς ποὺ ἐπέέβαλαν 
ἐτσιθελικῶς ΚΠΙΣΝ 2 καὶ  Λυρικήή. Ἔτσι ἀπήήλαυσα, ἀπὸ τὴν ὀθόόνη τοῦ 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Ἐφεξῆς (καὶ πάάντα, γιὰ ὅσους µὲ τιµοῦν  διαβάάζοντάάς µε), βραχυγραφικάά: 
Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτὲς = (ΕΜΓ). 
2  ΚΠΙΣΝ = Κέέντρο Πολιτισµοὺ Ἱδρύύµατος Σταὺρος Νιάάρχος. 
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ὑπολογιστοῦ µου τὴ συναυλίία βιντεοσκοπηµέένη σὲ συνθῆκες ἄριστης 
ἀκουστικῆς, ἀναµφίίλεκτα ἀνώώτερες τοῦ θεάάµατος καὶ ἀκροάάµατος ποὺ θὰ 
εἰσέέπραττα ἂν ἤµουν παρώών: ἐπειδὴ ἡ κάάµερα, ἦταν στηµέένη στὸ βάάθος 
τῆς ὀρχήήστρας πίίσω ἀπὸ τὶς τούύµπες. Ἔτσι, κατὰ τὰ 70´ʹ΄´ (σύύνολο: 13 
ἔργα, χωρὶς διάάλειµµα) τοῦ προγράάµµατος παρακολουθοῦσα ΑΔΙΑΛΕΙ-
ΠΤΩΣ τὸν ἀγαπητὸ ἀρχιµουσικὸ Χρῆστο Κολοβό, σχεδὸν ὡς µέέλος τῆς 
ὀρχήήστρας. Μελέέτησα ἔτσι µὲ κάάθε προσοχὴ τὴ λιτόότατη, ψύύχραιµη 
ἀλλὰ τόόσο µεταδοτικὴ κινησεολογίία του, χάάρη στὴν ὁποίία πέέτυχε σχεδὸν 
τὸ ἀκατόόρθωτο: νὰ ἐξοµοιώώσει τὸν φύύσει ἁδρὸ, τραχὺ καὶ πηχτὸ ἦχο µιᾶς 
µπάάντας, µὲ τὸν ἀπείίρως λεπτόότερο µιᾶς συµφωνικῆς ὀρχήήστρας, µὲ 
ζηλευτὰ διαυγῆ χωρισµὸ σὲ ἠχητικὰ ἐπίίπεδα, λεπτὲς διαβαθµίίσεις καὶ 
κυρίίως εὔστοχα διαφοροποιηµέένο ὕφος ἀπὸ σύύνθεση σὲ σύύνθεση. Τὰ 
«δύύσκολα», ἐπικύύρωσαν τὴ βεβαιόότητάά µου ὅτι ὁ Κολοβόός, ἀκριβῶς λόόγῳ 
κινησεολογικῆς ἰδιαιτερόότητος ἀνήήκει στὶς µεγαλύύτερες ἐλπίίδες τῆς 
ἑλληνικῆς µπαγκέέτας: ἡ λιτόότητάά του φαίίνεται νὰ εἰσπράάττεται ἄµεσα 
ἀπὸ κάάθε µουσικόό.  
 Τὸ πρόόγραµµα, περιλάάµβανε σηµαντικόότατους προπάάτορες τῆς 
Ἔντεχνης Νεοελληνικῆς Μουσικῆς, χρονολογικάά: Νικόόλαο Χαλικιόό-
πουλο-Μάάντζαρο (ἀρ. 7), Ἀντώώνιο Λιβεράάλη (ἀρ. 9), τόόσο πρόόωρα χαµέέ-
νο, Ἀλέέξανδρο Κατακουζηνὸ (ἀρ.8), Διονύύσιο Λαυράάγκα (ἀρ. 3), Σπύύρο 
Καίίσαρη (ἀρ. 10) καὶ, κατακλεῖδα τὸ µεγάάλο Σπύύρο Σαµάάρα (ἀρ. 13). 
Φυσικὰ ὅλα τὰ ἔργα σπάάνια ἦσαν γραµµέένα στὸ πρωτόότυπο γιὰ µπάάντα, 
συνήήθως ἀποτελοῦσαν µεταγραφὲς, ποὺ µοιραῖα σὲ ἀποµάάκρυναν ἀπὸ τὸ 
πρωτόότυπο ἀντὶ νὰ σὲ φέέρουν κοντάά του. Αὐτονόόητα θὰ τὶς ἐπισηµάάνουµε. 
Καὶ πρᾶγµα Α-ΠΑ-ΡΑ-ΔΕ-ΚΤΟ,  ὅλα τὰ ἔργα ἀναφέέρονταν ἀχρονολό-
γητα. 
 1. ΜΠΑΚΑΛΑΚΟΣ ΘΩΜΑΣ (γ. Καρδίίτσα, 1948): Ἱπποκράάτειος 
Ὄρκος, εἰσαγωγὴ (µεταγραφὴ Δηµ. Μίίχα γιὰ µπάάντα. Περιµέέναµε νὰ 
συνοδεύύεται ἀπὸ ἀπάάγγελίία τοῦ πασίίγνωστου κειµέένου, πρᾶγµα ποὺ δὲν 
συνέέβη. Συντοµόότατο, πλαστικόότατης µορφολογικῆς χειρονοµίίας σύύνθεµα 
µὲ κύύριο θέέµα (κόόρνο) ἄµεσα ἀποτυπώώσιµο.   
 2. ΒΙΣΒΑΡΔΗΣ, ΔΙΟΝΥΣΙΟΣ (γ. Ζάάκυνθος, 1910―θ. Ἀθήήνα, 
1999): Ταξειδεύύοντας στὴν Ἤπειρο, σουΐΐτα σὲ 3 µέέρη: i. Στοῦ 
Παπαλάάµπρου τὴν αὐλήή, εἰσαγωγήή. ii.  Βυσσανιώώτισα ἢ Κοντούύλα Λεµο-
νιάά, ἰντερµέέτζο. iii. Πωγωνίίσιος Χορὸς, φινάάλε). Ἴσως γραµµέένο ἐξ' ἀρ-
χῆς γιὰ µπάάντα, ἀριστοτεχνικὰ ὅµως. Μέέρος i.: ξεχνώώντας τὸ ὀχληρὰ 
στερεόότυπο πιὰ φολκλόόρ, νόόµιζες ὅτι ἦταν ἐνορχηστρωµέένη γιὰ συµφωνι-
κὴ ὀρχήήστρα, µὲ ἔγχορδα. Μέέρος ii.: σόόλο κλαρίίνου, κόόρνα σὲ ὡραιόότατο 
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5τονικὸ θέέµα, σόόλο πίίκκολο ἢ φλάάουτου. Μέέρος iii. ὡραῖο, γοργὸ τέέµπο,  
στιγµὲς εὐγενείίας µουσικῆς δωµατίίου, παρὰ τὴν ἐπαναληπτικόότητάά του. 
 3. ΛΑΥΡΑΓΚΑΣ, ΔΙΟΝΥΣΙΟΣ (γ, Κεφαλληνίία, 1860-θ. αὐτόόθι, 
1941): Ἑλληνικὴ Σουΐΐτα γιὰ ὀρχήήστρα ἀρ. 1 (1903;), φινάάλε, µέέρος iii. 
Χωριάάτικος Χορόός, (παρεστιγµέένο 8ο, 16ο, δύύο 8α) µεταγραφὴ µὴ 
ἀναφεροµέένου γιὰ µπάάντα. Δὲν ἀναγνωρίίσαµε τὸ πρωτόότυπο. 
 4. ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ, ΝΙΚΟΣ (1904-1949): ἀντιγράάφουµε αὐτολεξεὶ τὸ 
πρόόγραµµα καὶ...βγάάλτε συµπέέρασµα:  «Τρεῖς Ἑλληνικοὶ Χοροὶ ἀπὸ τὴ 
συλλογὴ τῶν 9 ἑλληνικῶν χορῶν γιὰ ὀρχήήστρα πνευστῶν, σἐ ἐπιµέέλεια 
Gunther Schuller (συµπληρώώνουµε: ἀµερικανόός, 1925-2015) καὶ 
προσαρµογὴ Δηµ. Μίίχα» (συµπληρώώνουµε: ἀρχιµουσικὸς τῆς µπάάντας 
τοῦ Δήήµου Ἀθηναίίων».  Πρέέπει νὰ εἶναι ἐκεῖνοι ποὺ κατὰ τὸ µελετητὴ 
τοῦ Σκαλκώώτα John Thornley φέέρουν ἀρ. καταλόόγου Ἀρχείίου Σκαλ-
κώώτα ΑΚ/11α, ἐνῶ ἡ µεταγραφὴ ἔγινε τὸ 1935. Φυσικάά, ἄντε νὰ 
ξεχωρίίσεις τίί, ἀπὸ τὸ  ἀκρόόαµα, ἦταν Σκαλκώώτας, Schuller  καὶ Μίίχας. 
Οἱ 3 χοροίί, προδήήλως ἀπὸ τοὺς περιφήήµους «36» ἦταν ὁ πασίίγνωστος 
Ἠπειρωτικὸς (Ι/4), Ἡ Μαριορήή µου (ΙΙΙ/4) καὶ ὁ Σιφνέέϊκος (Ι/7). Στὸν 
πρῶτο σηµειώώθηκαν τονικὰ ὀλισθήήµατα τοῦ συνόόλου, ἐνῶ στὸν τρίίτο 
θαυµάάσαµε τὴ λεπτόότητα δυναµικῶν διαβαθµίίσεων Κολοβοῦ.  
 5. ΠΡΟΣΩΠΑΡΗΣ, ΣΠΥΡΟΣ (γ. Κέέρκυρα, 1979): Μέέγας 
Ἀλέέξανδρος, φανφάάρα γιάά µπάάντα, .ἔργο 64. Μουσικὸς βαθύύτατα καλλι-
εργηµέένος, ἀρχιµουσικὸς τῆς µπάάντας τῆς ἱστορικὴς (ἱδρ. 1840) Φιλαρ-
µονικῆς Ἑταιρείίας Κερκύύρας, εἶναι ἀπὸ τοὺς πρωταγωνιστὲς τῆς 
διακριτικόότατης ἀλλ' εἰς µέέγα βάάθος µουσικῆς ἀναγεννήήσεως τῆς νήήσου 
τῶν Φαιάάκων. Πρώώτη γνωριµίία µας µὲ µιὰ πλουσιόότατη µουσικὴ 
παραγωγήή, ἡ φανφάάρα, ἦταν µιὰ σύύντοµη, συναρπαστικὰ λαµπερὴ χειρο-
νοµίία, ἀντάάξια θέέµατος ποὺ θἀ πτοοῦσε κάάθε καλλιεργηµέένη ψυχήή.. 
 6. ΔΟΛΙΑΝΙΤΗΣ, ΣΤΕΦΑΝΟΣ (1929-2009, φηµισµέένος Κερκυραῖ-
ος ἀρχιµουσικόός): Ἕλενα, ἐµβατήήριο, χαριέέστατο,  µᾶλλον σὲ τριµερὴ 
µορφὴ Α-Β-Α, µὲ χαριέέστατο µεσαῖο τµῆµα, Β.  
 7. ΜΑΝΤΖΑΡΟΣ, ΝΙΚΟΛΑΟΣ-ΧΑΛΙΚΙΟΠΟΥΛΟΣ (1795-1872): 
Sinfonia nº 1, «di genere Orientale» (δηλ. Ἀνατολικοῦ γέένους, µετα-
θανάάτια ἔκδ. γιὰ πιάάνο G. Venturini, Φλωρεντίία-Ρώώµη, 1873). Ἐνορ-
γάάνωση Στέέφανου Δολιανίίτη, προφανῶς τοῦ ὑπ' ἀρ. 6. Δυστυχῶς,  ΔΕΝ 
ΑΝΑΓΝΩΡΙΖΟΤΑΝ: πηχτέές, στοµωµέένες, ἁρµονίίες, καµµιὰ προσπάάθεια 
ἀποσαφηνίίσεως γλαφυροτάάτων ἁρµονικῶν εἱρµῶν καὶ διαδοχῶν, καίίτοι ὁ 
Χρῆστος Κολοβόός  πέέτυχε θαύύµατα δυναµικῶν διαφοροποιήήσεων. Ἂν 
µποροῦσε νὰ βρεῖ στὴν ΕΡΤ τὴν ἠχογράάφηση ἢ τὴν παρτιτούύρα (1976) 
τῆς ἐνορχηστρώώσεώώς της ἀπὸ τὸ John Thornley ! 
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 8. ΚΑΤΑΚΟΥΖΗΝΟΣ, ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ (1824-1892):  Λουλοῦ, πόόλ-
κα ὡραιόότατη µεταγραφὴ γιὰ µπάάντα Σπύύρου Προσωπάάρη, παγκόσµια 
α´ʹ΄´ ἐκτέλεση ! Ἄνοιξε ἡ καρδιάά µας! 
 9. ΛΙΒΕΡΑΛΗΣ ΑΝΤΩΝΙΟΣ (1814- 1842):  Passo Doppio «del 
Maestro», γιὰ πιάάνο, µεταγραφὴ γιὰ µπάάντα Ἀλέέκου Κάάτσιου. Οὺδὲν 
σχόόλιον. Τὸ συνθετικὸ διαµέέτρηµα τοῦ Λιβεράάλη θὰ λάάµψει ὅταν 
ἐκτελεσθεῖ τὸ ἐκτενέέστερο ἴσως τῶν σωζοµέέ-νων ἔργων του, µὲ τὸ σχεδὸν 
παραπλανητικὸ τίίτλο Quartetto,   καντάάτα γιὰ ὑψίίφωνο, µεσόόφωνο, τε-
νόόρο, βαρύύτονο (ἢ βαθύύφωνο) καὶ ὀρχήήστρα, πάάνω στὸ ἐπεισόόδιο τῆς 
Φραντσέέσκα ντὰ Ρίίµινι ἀπὸ τὴν Κόόλαση (Ἇσµα 5ο, κύύκλος β´ʹ΄´,) τοῦ 
Ντάάντε. Ἡ παρτιτούύρα στὸ Μουσεῖο τῆς Φιλαρµονικῆς Ἑταιρείίας Κερ-
κύύρας (ΦΕΚ ἢ «Παλαιᾶς» Φ.). 
 10. ΚΑΙΣΑΡΗΣ, ΣΠΥΡΟΣ (1857-1946): Jouissons de la vie 
[γαλλ. Ἄς χαροῦµε τὴ ζωήή] γαλλικὴ πόόλκα, λεπτουργηµέένη (ὄχι ἁπλῶς 
ἐνοργανωµέένη) ἀπὸ Σπύύρο Προσωπάάρη γιὰ τὴ µπάάντα τῆς ΦΕΚ. Καὶ 
πάάλι ξανάάνοιξε ἡ καρδιάά µας. Χάάρµα! 
 11. ΓΚΡΕΚ, ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ (1876-1959): ἕνας ἀκόόµη Κερκυραῖ-
ος ἄξιος γνωριµίίας βάάθους. Ὡστόόσο ἡ εἰσαγωγὴ ἀπὸ τὴν ὀπερέέτα του 
Μυριέέλλα (µεταγραφὴ γιὰ µπάάντα Σπύύρου Δολιανίίτη) ἀποδείίχθηκε ὑπερ-
βολικὰ σύύντοµη γιὰ νὰ σχηµατίίσουµε ἐντύύπωση. 
  12. ΔΟΥΚΑΚΗΣ, ΣΠΥΡΙΔΩΝ (1888-1974): Se... [ἰταλ: Ἂν...] 
ὑψηλῆς πνοῆς καὶ ἀντάάξιάάς της ἑρµηνείίας ἀργόό βάάλς.  
  13. ΣΑΜΑΡΑΣ, ΣΠΥΡΟΣ (1861-1917): Ἡ πριγκίίπισσα τῆς 
Σάάσσωνος, σουΐΐτα ἀπὸ τὴν ὁµώώνυµη ὀπερέέτα (1915), µεταγραφὴ γιὰ 
µπάάντα Σπύύρου Μαυρόόπουλου. Ἡ καλλίτερη δυνατὴ µεταγραφὴ γιὰ 
µπάάντα, θεωρῶ ὅτι ἀπάάδει σὲ ἕνα µέέγιστο δάάσκαλο τῆς ἐνορχηστρώώσεως 
ὅπως ὁ Σαµάάρας. Καὶ αὐτὸ δὲν πρέέπει διόλου νὰ θεωρηθεῖ µοµφὴ τοῦ κ. 
Μαυρόόπουλου, ποὺ ὄντως ὑπερέέβη ἑαυτόόν. 
 Ἰδιαίίτερα ὅµως χαρήήκαµε τὸ µπίίς ποὺ ἔκλεισε τὴ βραδιάά:  
 14. ΠΡΟΣΩΠΑΡΗΣ, ΣΠΥΡΟΣ (γ. 1979): Tilburg Marsch. 
Σχετίίζεται ἡ σύύνθεση µὲ τὴν ὁµώώνυµη ὁλλανδικὴ πόόλη τῆς Νόότιας 
Βραβάάντης (πληθυσµόός: 214.157, στὶς 30.4.2017); Εἴτε ναὶ, εἴτε ὄχι, 
προδίίδει φαντασίία ποὺ µᾶς κάάνει νὰ περιµέένουµε πολὺ περισσόότερα ἀπὸ τὸ 
νεαρὸ συνθέτη. Εὐφάάνταστα περάάσµατα ἀπὸ τὸν ἐλάάσσονα στὸ µείίζονα 
τρόόπο καὶ µιὰ ἰδιοφυὴς σύύλληψη µε κατοῦσες 7φθογγες κλίίµακες. 
Περιµέένουµε! (Βιντεοσκόόπηση ἀπὸ τὸ θέέατρο Ἄννας καὶ Μαρίίας Καλου-
τᾶ,  Σάάβ, 26 Μαΐΐου 2018). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1.079. 
―――――― 


