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C r i t i c s  P o i n t 
	  2018 

――――――――― 
14ες Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτὲς1, ἀρ. 11: 
Τρίίο  Golan, πιάάνο: Πέέτρος Μπούύρας, βιολίί: Δήή-
µητρα Τριανταφύύλλου, τσέέλο: Μαρίίνα Κολοβοῦ.    

―――――― 
Τέέλος τῶν 14ων ΕΜΓ µὲ ἔργα Camille-Marie 

Stamaty,  Γιώώργου Κοντογιώώργου καὶ Μίίκη 
Θεοδωράάκη 

 ――――――  
34/2018.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
ΔΥΟ ΑΝΤΙΞΟΟΤΗΤΕΣ ΑΦΗΣΑN ΔΙΑΚΡΙΤΑ ΙΧΝΗ  στὴν κατακλεῖδα τοῦ 
14ου Φεστιβὰλ  ΕΜΓ, ποὺ διοργανώώνει µὲ αἷµα ψυχῆς, µέέσα σὲ µιὰ 
γενικευόόµενη ἀδιαφορίία ἀµούύσων καὶ Μεγαραµούύσων ἀλλὰ καὶ κάάποιων 
«κριτικῶν« ποὺ καίίτοι δὲν ξέέρουν νὰ διαβάάσουν παρτιτούύρα ὁµολογοῦν 
ἀσυστόόλως σὲ κλειστοὺς κύύκλους ὅτι ...δὲν τοὺς ἀρέέσει ἡ Ἔντεχνη 
Ἑλληνικὴ Μουσικήή, τὴν ὁποίίαν εὐαπόόδεικτα ἀγνοοῦν µὲ τὴ διπλῆ σηµα-
σίία τοῦ ρήήµατος. Ἄφες αῦτοῖς, οὐ γὰρ οἴδασι τὶ ποιοῦσι. Οἱ ἀντιξοόότητες: 
(α)  Ἐλπίίζουµε ὅτι ἁπλῶς ἀνεστάάλη (γιὰ εὐθετόότερο χρόόνο) καὶ δὲν 
µαταιώώθηκε, ἡ πολυαναµενόόµενη	   	   Βραδιὰ Λυρικοῦ Τραγουδιοῦ µὲ ἔργα 
συνθετῶν Ἐθνικῆς Σχολῆς · σολίίστ:	  Σοφία  Κυανίδου  (ὑψίίφωνος)	  καὶ 
Γιάννης Σελητσανιώτης  (βαρύύτονος), στὸ πιάάνο Δηµήτρης Γιάκας µὲ 
σπανιόότατα ἀκουόόµενα ἀριστουργήήµατα Νεζερίίτη, Γεωργίίου Λαµπελέέτ, 
Καλοµοίίρη (ὁλόόκληρος ὁ κύύκλος Πέέρασες, σὲ στίίχους Κ. Χατζοπούύυλου, 
Σόόλωνος Μιχαηλίίδη, Πετρίίδη καὶ Καζάάσογλου.  Λόόγος ἀναστολῆς; 
µικροπεριπέέτεια ὑγείίας τοῦ κ. Σελητσανιώώτη―ὁλόόψυχα εὐχόόµαστε 
περαστικὰ καὶ...ἀδηµονοῦντες ἀναµέένουµε.  (β) Τεχνικὰ προβλήήµατα 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Ἐφεξῆς (καὶ πάάντα, γιὰ ὅσους µὲ τιµοῦν  διαβάάζοντάάς µε), βραχυγραφικάά: 
Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικὴ = (ΕΜΓ) 
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ὁδήήγησαν στὴν ἀντικατάάσταση τοῦ τελευταίίου τῶν τριὼν ἔργων τοῦ 
προγράάµµατος µὲ ἕνα ἐπὸ τὰ τόόσο ὑποσχετικάά νεανικόότατα ἔργα τοὺ 
Μίίκη Θεοδωράάκη, ποὺ εἲχα νὰ ἀκούύσω ἀπὸ τὸ 1950. Ἀποτέέλεσµα; ἕνα 
ἀπὸ τὰ πιὸ ἀλλοπρόόσαλλα ἀλλὰ καὶ συναρπαστικὰ προ-γράάµµατα µου-
σικῆς δωµατόόυ ποὺ διανοεῖσθε.  
 1. ΣΤΑΜΑΤΥ ΚΑΜΙΓ-ΜΑΡΙ  (Stamaty. Camille-Marie, 1811-
1870): Tρίίο γιὰ πιάάνο, βιολὶ καὶ βιολοντσέέλο σὲ µιb µείίζ., ἔργο 12 (περ. 
1850 · ἔκδ. (ἀχρονολόόγητη προφανῶς)  J. Meissonier & fils. Καίίτοι 
γνωστὸς µου ἀπὸ δεκαετιῶν ὡς ἑλληνικῆς καταγωγῆς γάάλλος συνθέέτης, 
ἤµουν µονίίµως ἀπασχοληµέένος µὲ προτεραιόότητες πιὸ ἐπείίγουσες. Τὸν 
µελετᾶ εὐτυχῶς ὁ ἐρευνητὴς κ. Γιῶργος Κωνστάάντζος ποὺ ἀνεκάάλυψε τὸ 
Τρίίο στὴ Βιβλιοθήήκη τοῦ ᾨδείίου Γενεύύης καὶ συνέέταξε καὶ ἐµπεριστα-
τωµέένες σηµειώώσεις προγράάµµατος. Ὀρθῶς τὸ θέέµα τῆς ἐθνικόότητος δὲν 
τὸν ἀπασχολεῖ: τὸν ἀναφέέρει ὡς γιόό τοῦ «εὐπατρίίδου» (ποιᾶς χώώρας;) 
Κωνσταντίίνου Σταµάάτη καὶ τῆς ὑψιφώώνου (προφανῶς γαλλίίδος) Marie-
Thérèse-Nanine Surdun (ἀνεπαρκῶς ἐξελληνισµέένη προφοράά: «Συρ-
ντέέν»)―ἐγὼ ὡς καὶ τώώρα ἀγνοῶ ἂν ὁ συνθέέτης γνώώριζε ἑλληνικάά.  
Γενικὰ διαφωνῶ µὲ τὴ «µεταφορὰ ἑνὸς ὀνόόµατος» ἀπὸ τὴν ἀρχικὴ 
γλῶσσα σὲ ἄλλη, ὁσοδήήποτε «αἰτιολογήήσιµη»:  καὶ δὴ µὲ αὐτὸ τὸ Κάά-
µιλλο -Μάάριου  Σταµάάτη, ἄσε ποὺ τὸ  Marie  γαλλικὰ, ὡς δεύύτερο µικρὸ 
ὄνοµα ἀρρέένων δέέ µεταφράάζεται Μάάριος―δηλαδὴ Marius , παραµέένει 
Μαρίί. Κανεὶς λ.χ. δὲ σκέέφτηκε νὰ ἐξελληνίίσει τὸ συνθέέτη Jean-Marie 
Leclair (1694-1764) σὲ... Ἰωάάννη-Μάάριο Kαθαρὸ ἢ Φωτεινόό. Τὸσο πιὰ 
ἔχει ἀποχαλινώώσει τὸ σωβινισµόό µας τὸ....«Μακεδονικόό»;  
 Πάάντως πρόόκειται γιὰ συνθετη µὲ ὄρχεις―µὲ τὸ συµπάάθειο, ποὺ ἡ 
καταγωγήή του τὸν πολιτογραφεῖ ἀνέέτως Ἕλληνα.  Μέέγιστο σφάάλµα τὸ 
νὰ µὴ τὸν υἱοθετήήσουµε. Φυσικὰ γιὰ νὰ ὁλοκληρώώσουµε τὴν εἰκόόνα του, 
πρέέπει νὰ γνωρίίσουµε καὶ ἄλλα ἔργα του.Ἂς δοῦµε τὸ Τρίίο, µέέρος πρὸς 
µέέρος, ἀφοῦ ἐγκώώµιάάσουµε  προσηκόόντως τὸ ἄκρως ὐψηλοῦ ἐπιπέέδου 
Τρίίο Golan :  Βιολίί  (Δήµητρα Τριανταφύλλου) καὶ τσέέλο (Μαρίνα 
Κολοβοῦ), µὲ ἦχο ὄχι ἁπλῶς τονικὰ ἀκριβέέστατο ἀλλὰ µεστὸ καὶ 
στιλπνόότατο, µὲ ὡραιόότατα ἐλεγχόόµενο βιµπράάτο καὶ ζηλευτὰ εὔροο 
φραζάάρισµα, χαρίίσµατα µὲ τὰ ὁποῖα «ἔδεσε» θαυµαστὰ τὸ πιάάνο (Πέτρος 
Μπούρας). Κοντολογίίς, παρὰ τὴν ἄθλια ἀκουστικὴ τῆς αἰθούύσης, σύύνο-
λο διεθνοῦς ἐπιπέέδου ποὺ διακαῶς ἐπιθυµοῦµε νὰ ἀκούύγεται συχνόότερα. 
Ἐννοεῖται ὅσο ἐπιτρέέπουν κάάποιοι (δὲ λέέµε ὅλοι) µουσικοὶ θεσµοὶ σήήµερα 
φέέουδα ἀµούύσων τυχοδιωκτῶν... Τὰ ἔργα:  
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 Σταµατύύ, Μέέρος i. Molto vivace: Ἀρχίίζει µὲ «µεγάάλη» θεµατικὴ 
χειρονοµίία µπετοβενικοῦ εὕρους. Διακρίίναµε ὅ,τι θεωρήήσαµε β´ʹ΄´ θέέµα, 
γοργόό, ρυθµικὰ σφριγηλόό, ἴσως στὴ δεσπόόζουσα, σιb  µείίζ.. ἀλλὰ καὶ ἕνα 
γ´ʹ΄´  ποὺ ἀρχίίζει µὲ θεῖο σόόλο βιολοντσέέλου: µαζὶ του σµίίγουν κατόόπιν βιολὶ 
καὶ πιάάνο. Καίίριες µετατροπίίες, θεµατικὴ πλοκὴ ὡραιόότατη, ἀλλ' ἐκεῖ 
ὅπου ἔπρεπε νὰ ὁλοκληρώώνεται ἡ µορφὴ, ἀκούύγεται ἕνα ὁµολογουµέένως 
φλύύαρο quasi valse. Μέέρος ii Andante:  ὕστερ' ἀπὸ ἐλάάχιστα µέέτρα 
πιάάνου, κυριαρχεῖ ὑπέέροχη καντιλέένα βιολοντσέέλου σὲ ἐλάάσσονα,  ποὺ τὴν 
ἀκολουθεῖ τὸ βιολίί. Μέέρος iii. Allegro moderato. Ἐδῶ τὰ πράάγµατα 
µπλέέκονται µὲ τὸ  Μέέρος iv,  δεδοµέένου ὅτι ὑπάάρχουν ἔντονες ἐναλλαγὲς 
γοργοῦ καὶ ἀργοῦ. Τὸ iii. ἀρχίίζει µὲ ὡραιόότατο σόόλο βιολοντσέέλου, προδίί-
δοντα πλοῦτο ψυχῆς,  ἕπεται τρίίσηµος ρυθµὸς (βάάλς;) µουσικῆς σαλονιοῦ, 
µᾶλλον ἀσύύµβατος, ὄχι ἀκριβῶς ἀσύύνδετος, µὲ τὴν ἀρχικὴ «ἑπικὴ» 
χειρονοµίία. Ὡς ἐντύύπωση κυριαρχεῖ  τελικῶς ἡ µακρηγορίία, καίίτοι τὸ 
ἔργο ἀνήήκει στὰ ὡραιόότερο δείίγµατα πρώώϊµης γαλλικῆς µουσικῆς δωµα-
τίίου πρὶν ἀπὸ τοὺς Franck, Chausson καὶ Lekeu καὶ ὁ Σταµατὺ φαίίνε-
ται συνθέέτης ἄξιος διεθνοῦς δηµοσιόότητος. 
 2. ΚΟΝΤΟΓΙΩΡΓΟΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. Λαµίία, 1945): τίίτλος ἀγγλικὸς 
καὶ ἑλληνικόός: Flowing Memories -Ρέέουσες ἀναµνήήσεις, γιὰ πιάάνο, 
βιολὶ καὶ βιολοντσέέλο (2012). Ὄνοµα συνθέέτου ἐντελῶς ἄγνωστο, σὲ 
µιὰν 60ετίία κριτικῆς δραστηριοποιήήσεως. Στὸ πρόόγραµµα, σηµείίωµα τοῦ 
συνθέέτου, ἀποκλειστικὰ γιὰ τὸ ἔργο, καταλήήγει σὲ αὐτοοῖκτο γιὰ τὸ πέέ-
ρασµα τοῦ χρόόνου, ποὺ ἐγὼ, κατὰ δεκαετίία µεγαλύύτερόός του δὲ θἀ 
ἐπέέτρεπα ποτὲ εἰς ἑαυτόόν. Τελευταίία ἐλπίίς γιὰ νὰ µάάθω (πάάντως µετὰ τὴ 
συναυλίία) κάάτι γιὰ τὸν ἄγνωστο, ἦταν τὸ Διαδίίκτυο: ἐκεῖ κόόντεψα νὰ 
πάάθω ἐγκεφαλικὸ ἀπὸ τὶς ἀπανωτέές ἐκπλήήξεις. Προηγοῦνται ὅµως οἱ 
ἐντυπώώσεις ἀπὸ ἕνα πρῶτο ἔργο πούύ, φυσικάά, δὲν ἐπαρκοῦν γιὰ νὰ σχη-
µατίίσεις γνώώµη γιὰ οἰονδήήποτε τὸ ὑπογράάφει. Μέέρος i. Moderato assai, 
con moto. Ἀρχίίζει µὲ ταυτοφωνίίες ἢ ὀκτάάβες πιάάνου, ἐνῶ τὰ ἔγχορδα 
συνοδεύύουν σὲ µιὰ µετεξέέλιξη (;) «διάάφωνου» Μπάάχ (ἂν µπορεῖ νάά πεῖ 
κανεὶς) γιὰ νὰ αἰφνιδιάάσει µὲ glissando καταλῆγον σὲ  fff. Μέέρος ii. 
Adagio: calmo, espressivo. Ἀρχίίζει ξανὰ µὲ σόόλο πιάάνου, συνοδείία βιο-
λοντσέέλου. Συρραφὴ φευγαλέέων ἠχηµάάτων ποὺ δὲ δηµιουργοῦν ἀτµόό-
σφαιρα. Ξαφνικὰ, βιολὶ καὶ βιολοντσέέλο παίίρνουν «τὸ πάάνω χέέρι», χωρὶς 
ὅµως νὰ δόόσουν κάάτι ὄντως ἀξιοσηµείίωτο. Μέέρος iii. Energico.  Ἴσως τὸ 
πιὸ ἐνδιαφέέρον, χάάρη στὰ ἀρχικὰ staccatti βιολιοῦ καὶ βιολοντσέέλου, σὲ 
εἶδος ἀντιφωνήήσεως µεταξύύ τους.  Στὸ ἔργο πάάντως δὲ θὰ καταλογίίζαµε 
ἐρασιτεχνισµόό. Μᾶς ἀπώώθησε ὅµως ὅσο καὶ ὁ οἰονεὶ νεοκλασσικισµὸς τοῦ 
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Χίίντεµιτ, Γεροντοκόόρης τῆς Μουσικῆς, ποὺ ὅµως ἄφησε καὶ σελίίδες 
ἐνδιαφέέρουσες. Ὁ πάάντοτε ἄγνωστος Χ, φαινόόταν, τοὐλάάχιστον, σπου-
δασµέένος. Διαδικτυακέές πηγέές: 1. Συνέέντευξη Γ.Κ. στὸ γνωστόό 
περιοδικὸ Tar, δυστυχῶς χωρὶς ἡµεροµηνίία. 2. Συνέέντευξήή του στὴ 
Γλυκερίία Ὑδραίίου, στὴν καθηµερινὴ ἐφ. Ταχυδρόόµος (Μαγνησίίας Βόόλου)  
µὲ ἀνάάρτηση/τελευταίία τροποίίηση 22 Δεκ. 2014.  
 Τρεῖς οἱ ἰδιόότητέές του: 1. Ἰατροῦ. 2. Τραγουδοποιοῦ-ἐνορχηστρωτοῦ 
ἐλαφρᾶς µουσικῆς καὶ 3. Συνθέέτου σοβαρῆς µουσικῆς Καὶ στὶς τρεῖς 
παρουσιάάζει διαπιστευτήήρια διόόλου ἀγνοήήσιµα. 1. ΙΑΤΡΟΣ: Μόόνιµος 
κάάτοικος Ἀγριᾶς (7 χλµ. ἀνατολικὰ τοῦ Βόόλου), παντρεµέένος µὲ τὴν ἐκ 
Βόόλου κυτταρολόόγο Ἑλέένη Θώώδου, ἐξελέέγη  ἀπὸ τὸ 2006  πρόόεδρος τοῦ 
ἑλληνικοῦ τµήήµατος τῆς Διεθνοῦς Ἑταιρείίας Παθολογικῆς Ἀνατοµικῆς 
καὶ «πρόόσφατα» (ἄρα πρὸ τῆς 22 Δεκ. 2014 · βλ. Ταχυδρόόµο Μαγνη-
σίίας), στὴν Ταϋλάάνδη, Πρόόεδρος τῆς ἴδιας Διεθνοῦς Ἑταιρείίας. Ἐργάά-
στηκε ἐπὶ 35 χρόόνια ὠς διευθυντὴς στόό νοσοκοµεῖο «Γεώώργιος Γεννη-
µατᾶς» καὶ ὡς συνεργάάτης-ἐρευνητὴς σέέ δύύο ἕδρες (Ἀνατοµικῆς καὶ 
Παθολογικῆς Φυσιολογίίας) τῆς Ἰατρικῆς Σχολῆς τοῦ ἘΚΠΑ, µὲ 
ἀντικείίµενα προσωπικῆς ἐρεύύνης α) ἐνδοκρινεῖς ἀδέένες καὶ β) ὑπόόφυση. 
Ἀκόόµη;  κάάτοχος τοῦ βραβείίου «Γεώώργιος Παπανικολάάου» καὶ ἰδρυτὴς 
(1978-79) τοῦ Παθολογοανατοµικοῦ Ἐργαστηρίίου, στὸ Ἀχιλλοπούύλειο 
Νοσοκοµεῖο Βόόλου. E scusate s' e poco, θὰ ἔλεγαν οἱ Ἰταλοὶ.  
. 2. ΤΡΑΓΟΥΔΟΠΟΙΟΣ-ΕΝΟΡΧΗΣΤΡΩΤΗΣ: Ὡς τώώρα γιὰ τὶς µουσι-
κὲς του σπουδὲς γνωρίίζουµε µόόνον τὸ ὅτι  τὶς  ἄρχισε 8 ἐτῶν, στὸ Δηµο-
τικὸ ᾨδεῖο Λαµίίας. Καὶ στὶς δύύο πηγὲς λέέξη γιὰ τὸ πόόσο κράάτησαν, ποῦ 
καὶ πῶς συνεχίίστηκαν. Κατὰ τὴ Γλυκερίία Ὑδραίίου (πάάντα Ταχυδρόόµος, 
22 Δεκ. 2014) «συγκαταλέέγεται στοὺς κορυφαίίους τοῦ Νέέου Κύύµατος, 
µαζίί µὲ τὸ Γιάάννη Σπανόό, τὸ Νόότη Μαυρουδῆ καὶ τὸ Διονύύση Σαββόό-
πουλο». Ὡς «ἀντιπροσωπευτικὰ δείίγµατα» ταλέέντου  ἀναφέέρει τὰ 
τραγούύδια του Μέέθυσα καὶ τρέέχω,  Ἄχ σιδερᾶ, Ἔφυγε τὸ καλοκαῖρι, 
Σβησµέένα αστέέρια καὶ Χαµέένο Βράάδυ ἀλλὰ καὶ «ἐνορχηστρώώσεις 
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δεκάάδων τραγουδιῶν» ἐν οἷς τὸ γνωστόό «Ντιρλαντᾶ» τοῦ Σαββόόπουλου. 2  
Πάάντως στὸ χῶρο τοῦ ἐλαφροῦ τραγουδιοῦ ποὺ µετὰ τὸ...1950 προσεγ-
γίίζω ἐντελῶς περιστασιακὰ, δὲ θυµοῦµαι τὸ ὄνοµάά του. Mea culpa 
ἴσως... 
 3. ΣΥΝΘΕΤΗΣ ΣΟΒΑΡΑΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ: Πάάντα κατὰ τὴν κ. 
Ὑδραίίου «ἀπὸ τὸ 1980 καὶ ἔπειτα ἀσχολεῖται συστηµατικὰ µὲ τὴ σύύν-
θεση κλασσικῆς µουσικῆς». Λέέξη µὲ ποιὸν ἢ ποιοὺς καὶ ποῦ σπούύδασε: 
γιατὶ ἀπὸ τὸ ἐλαφρὸ τραγοῦδι, µάάτια µου,  δὲν ἀπογειώώνεσαι ὡς διὰ µα-
γείίας στὴ σοβαρὴ µουσικήή. Καὶ ἐδῶ ἀρχίίζει, ἀποκλειστικὰ στὸ Tar,  
µιὰ πάάντως ἀξιοπρόόσεκτη ἐργογραφίία, δέέλεαρ τοὐλάάχιστον καλλίίτερης 
γνωριµίίας µαζῖ του.. Τὴν παραθέέτουµε (ἔργα ἀχρονολόγητα ἐκτὸς ἄλλης 
µνείίας). 
 1. «Διέέξ’ τὸν Μύύρτον» 3, γιὰ φωνήή καὶ ἐνόόργανο σύύνολο. 2. «Ἡ 
Ὀδύύνη τοῦ Ἔρωτα» (στιχουργόός;), γιὰ φωνὴ καὶ πιάάνο. 3. Θέέµα καὶ 
Παραλλαγέές «Δελφοίί, Ἀπόόλλων καὶ Δράάκοι», γιὰ πιάάνο µὲ τέέσσερα χέέ-
ρια. 4. «Τὰ κατὰ Μᾶρκον Πάάθη τοῦ ἔρωτα», ἐγκώώµιο στὸ Μάάρκο Βαµ-
βακάάρη, «εἰς µνήήµην» Μάάνου Χατζιδάάκι (sic)  γιὰ ὀρχήήστρα ἐγχόόρδων.   
5. «Μικρογραφίίες» γιὰ µαρίίµπα καὶ ἔγχορδα. 6. «Κοντσέέρτο τοῦ 
Αἰγαίίου», για πιάάνο καὶ ὀρχήήστρα. 7. «Ἐλεγείία», γιὰ κιθάάρα. 8. 
«Κονσέέρτο» για κιθάάρα και ὀρχήήστρα.  
 ΔΙΣΚΟΓΡΑΦΗΜΕΝΑ ΣΕ  CD : 
 9. Κουαρτέέτο ἐγχόόρδων ἀρ. 1, «Μονόόκερως», 6 µέέρη, διάάρκεια: 
16´ʹ΄´46´ʹ΄´. (2006) 10.  Κουαρτέέτο ἐγχόόρδων ἀρ. 2, «Ἐκ βαθέέων», 3 µέέρη, 
διάάρκεια: 12´ʹ΄´43´ʹ΄´´ʹ΄´. (2007). 11. Κουαρτέέτο ἐγχόόρδων ἀρ. 3, «Βυζαντινὸ», 
4 µέέρη, διάάρκεια: 17´ʹ΄´ 15´ʹ΄´´ʹ΄´ (2011). 12. My mother's violin [ἑλλ. Τὸ 
βιολὶ τῆς µητέέρας µου], σόόλο βιολίί; (2007) 13. Mixitropia  [ἑλλ. 
Μειξιτροπίία; whatever that means...],  ἄγνωστο γιὰ τὶ ὄργανο ἢ ὄργα-

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
2  Δεῖγµα δηµοσιογραφικῆς γραφῆς τῆς Κας Ὑδραίίου―θαῦµα ἀοριστολογίίας: «Τὰ 
ὀνόόµατα τῶν Μάάνου Χατζιδάάκη, Ἀλέέκου Πατσιφᾶ, Γιώώργου Παπαστεφάάνου, 
Φραγκίίσκης Καρόόρη, Τώώνιας Καράάλη (ὄχι Κάάραλη, κ. Ὑδραίίου, τὴ γνώώριζα 
προσωπικάά), Αἰµιλίίας Ρόόδη, ἀλλὰ καὶ ἑρµηνευτῶν τοῦ βεληνεκοῦς τῶν Γιάάννη 
Πουλόόπουλου, Σωτηρίίας Μπέέλλου, Καίίτης Χωµατᾶ, Πόόπης Ἀστεριάάδη, 
Ἀρλέέτας και τόόσων άάλλων, κατέέχουν ἐξέέχουσα θέέση στὴν συνθετικήή καὶ ἐν γέένει 
µουσικήή του διαδροµήή». Τὶ ἀκριβῶς ἔκαµαν δηλαδἠ; Δὲ διανοοῦµαι τὶ θὰ ἄκουγες 
ἂν παρουσίίαζες τέέτοιο χειρόόγραφο σὲ ἕναν Αἰµίίλιο Χουρµούύζιο ἢ σὲ ἕνα Κώώστα 
Νίίτσο.., 
3  Σπάάραγµα τοῦ ποιητοῦ Ἀρχιλόόγου (7ος π.Χ, αἰ.). Ἀποδίίδεται κατὰ προσέέγγιση 
Γιὰ χάάρη τῆς µυρτιᾶς. 
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να. Τὸ ἐν διαδικτύύῳ ἐξώώφυλλο τοῦ δίίσκου (ἑταρείία Naxos, παρακαλῶ), 
ἀριστούύργηµα...σαφηνείίας.  
 Ἀναφέέρονται καὶ ἄλλα ἔργα του.  Τὰ παραπάάνω σκιαγραφοῦν ὑπερ-
αρκετὰ ἄνθρωπο ποὺ ἴσως µᾶς ξαναπασχολήήσει. Σεβόόµαστε (ὅλως ἀναρ-
µόόδιοι νὰ τὸν κρίίνουµε) τὸν Ἀσκληπιάάδη, ἀλλὰ ἀποροῦµε µὲ τὸ µουσικόό, 
ποὺ ἀνακατεύύει Σαββόόπουλο, Βαµβακάάρη, Χατζιδάάκι, Ἀρχίίλοχο, Βυζάάν-
τιο καὶ κάάποιον Ἑλληνοκαναδὸ, στενόό του φίίλο―προτιµῶ νὰ ἐκτελεσθῶ 
παράά νὰ ὑποστῶ τὰ  ἄνοστα ὡς λαπᾶ, ἀπεραντολόόγα φθογγοσυµφύύρµατάά 
του. Τὶ δὲν περιλαµβάάνει αὐτὸ τὸ ἀνθρώώπινο γέένος! 
 ΘΕΟΔΩΡΑΚΗΣ, ΜΙΚΗΣ (γ. 1925), last but certainly not least 
―τελευταῖος ἀλλ' ἀσφαλῶς ὄχι ἔσχατος. Ὅσο καὶ ἂν παραξενευθεῖτε, 
ὡς συνθέέτης σοβαρᾶς µουσικῆς παραµέένει ἄγνωστος, ἴσως Πακτωλὸς 
ἐκπλήήξεων. Ὁ ἴδιος άάποσιώώπησε ἰκανὸ µέέρος τῆς σοβαρῆς παραγωγῆς 
του, περνώώντας στὸ µπουζοῦκι καὶ σὲ ὅτι ποµπωδῶς ἀποκάάλεσε µε-
τασυµφωνικὴ µουσικήή. Μελλοντικάά, σοβαροὶ µουσικολόόγοι, πρέέπει νὰ 
διαχωρίίσουν ἀποφασιστικὰ τὸν πληθωρικὸ πολιτικὸ ἢ, ἐπιεικῶς, 
πολιτικολογοῦντα (πρόόσφατο γὰρ τὸ σοβαρόότατο ὀλίίσθηµάά του µέέ τὸ 
«Μακεδονικόό») καὶ τὸ λαϊκιστὴ µουσικὸ τὼν γηπεδοβίίων, ἀπὸ τὸ διόλου 
εὐκαταφρόνητο συνθέτη σοβαρᾶς µουσικῆς (πλὴν τῶν «ὀπερῶν» 
του―ὁ Θεὸς νὰ τὶς κάάνει..). Λ.χ. εἶχα νὰ ἀκούύσω τὸ Τρίίο, ἀπὸ τὶς ἀρχὲς 
τῆς δεκαετίίας....1950, κατὰ τὴν παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτέέλεσήή του στὸ θέέατρο 
Κεντρικόό, ὅποὺ µὲ εἶχε ζωηρόότατα ἐντυπωσιάάσεο, µαζίί µὲ τὸ Σεξτέέτο, 
γιὰ φλάάουτο, πιάάνο καὶ κουαρτέέτο ἐγχόόρδων.  Δὲ θυµοῦµαι τοὺς τόότε 
ἐκτελεστέές, ἀπὸ τοὺς ὁποίίους ὅµως τὸ Τρίίο Golan  ἀπεῖχε παρασάάγγες 
ποιοτικῶς. 4 µέέρη, τὰ περισσόότερα µὲ ἔντονες ἐναλλαγὲς τέέµπι (γοργόό-
ἀργὸ ἢ ἀντιστρόόφως) τόόσο ποὺ ἄνετα ἐκλαµβάάνονταν ὡς... 6: καὶ ὅµως ὁ 
συνθέέτης διαισθανόόταν ποῦ καὶ γιατίί τὶς ἔβαζε. i. Adagio. Ἔξοχη µινια-
τούύρα, ἀρχίίζει µὲ βιολοντσέέλο καίί πιάάνο: στὴ β´ʹ΄´ ἑνόότητα, ἀνοίίγονται 
οὐρανοίί. ii. Allegro vivace. Ζωηρόό, ἀτονικῆς γραφῆς, νοιώώθεις προικισµέένο 
συνθέέτη ποὺ ἐνστικτωδῶς ὁλοκληρώώνει ἀριστοτεχνικὰ τὴ  µορφικὴ χειρο-
νοµίία.  iii. Andante mosso. Ξανὰ ὡραιόότατο σόόλο βιολοντσέέλου, γοργὸ 
ἀτονικὸ πέέρασµα   iv. Allegro vivace.  Ὦ γαλανοὶ οὐρανοὶ παντοτεινὰ χα-
µέένης καὶ ἀνίίατα νοσταλγηµέένης ἐφηβείίας... Ὅµως...ποταµῷ οὐκ  ἔστιν 
δὶς ἐµβῆναι τῷ αὐτῷ, θὰ ἔλεγεν ὁ µέέγας Ἡράάκλειτος. Ἀπίίθανη συναυλίία 
τελικῶς ἐνώώπιον 30 ἀτόόµων! Καὶ ὅµως δὲν κιοτεύύουµε µὲ τὴν ΕΜΓ ! 
(ᾨδεῖο Ἀθηνῶν, αἴθ. Ἄρης Γαρουφαλῆς,  Τρίίτη 5 Ἰουν. 2018). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1654. 
――――――― 


