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C r i t i c s  P o i n t 
	  2018 

――――――――― 
14ες Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτὲς1, ἀρ. 9: 
Ὀρχήήστρα Academica, ἀρχιµουσικὸς:Νίίκος Ἀ· 
θηναῖος, σολίίστ Ἀγγελικὴ Καθαρίίου, µεσόόφωνος.  

―――――― 
Ἔργα Ἀντιόόχου Εὐαγγελάάτου, Μενελάάου Παλλα-

ντίίου, Φιλίίππου Τσαλαχούύρη καὶ Δηµήήτρη 
Δραγατάάκη 

 ――――――  
33/2018.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
ΔΙΑΙΩΝΙΖΟΜΕΝΗΣ ΤΗΣ: ΜNΗΜΟΝΙΑΚΗΣ ΕΠΟΧΗΣ, σὲ χρονοδιαστάά-
σεις, φοβοῦµαι παλαιοντολογικέές (Ἐποχῶν Παγετώώνων;  ὑπάάρχουν τοὐ-
λάάχιστον 4!), ὅλο καὶ συχνόότερα θὰ ἀσχολούύµεθα µὲ τὴν κατάάσταση τῶν 
κτισµάάτων ποὺ φιλοξενοῦν µουσικὲς ἐκδηλώώσεις. Τὰ εἴπαµε γιὰ τὸ 
Μέέγαρο, ἕπεται τὸ ᾨδεῖο Ἀθηνῶν µετὰ τὴν ἀκουστικῶς ἀτυχέέστατη 
ἀνακαίίνιση τῆς αἰθούύσης Ἄρης Γαρουφαλῆς. Τὴν εἴχαµε µισοσχολιάάσει 
στὴν κριτικὴ µας ἀρ. 25/2018,  ἐξ' ἀφορµῆς ἀφορµῆς ἀρτιγεννήήτου 
πιανιστικοῦ  Tyrannosaurus rex , πάάντα µὲ ἀποσιωπούύµενο ὄνοµα― 
ἴσως  γίίνει  κάάποτε φυσιολογικὸς πιανίίστας. Ξανάάζησα τὴν σµπαραλια-
σµέένη ἀκουστικήή της µὲ τὴν ἔξοχη  Ὀρχήήστρα Academica, ὑπὸ τὸ 
Νίκο Ἀθηναῖο, σίίγουρα στὴν πρώώτη πεντάάδα ἀρχιµουσικῶν µας. Τὸ 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Ἐφεξῆς (καὶ πάάντα, γιὰ ὅσους µοὺ κάάνουν τὴν τιµὴ νὰ µέέ διαβάάσουν), βραχυ-
γραφικάά: Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ Μουσικὴ = (ΕΜΓ) 
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ἀνεκτίίµητο σύύνολο, πάάντα ὑπὸ τὸν Ἀθηναῖο, εἶχα ἀκούύσει καµµιάά δεκαριάά 
φορὲς στὴν ἀλησµόόνητη παληὰν αἴθουσα, µὲ τὴν παχειὰ µοκέέτα καὶ τὰ 
σχοινόόπλεκτα καθίίσµατα µὲ τὰ ξύύλινα ἐρεισίίνωτα καὶ εἶχα χαρεῖ τὸν 
ἁπαλόότατον ἦχο, τὸ βάάθος καὶ τὴν εὐγέένεια τῶν ἑρµηνειῶν της. Τὴν 
ξανάάκουσα στὴν «νέέαν» αἴθουσα. Καὶ δὲ λέέω µὲν ὅτι ὁ ἦχος της ἦταν 
τόόσο διάάτορος, ὥστε νὰ µὲ τρέέψει εἰς φυγὴν (ἐδῶ δὲν τὸ κατόόρθωσεν ὁ 
Tyrannosaurus rex , ὅσο καὶ ἂν βγῆκα πτῶµα ἀπὸ τὸ συναπάάντηµα 
µαζίί του). Ἀλλὰ σαφέέστατα ἦταν ἐπικίίνδυνα ἀλλοιωµέένος, ἀφοῦ ἀκουγόό-
ταν τοὐλάάχιστον 3-4 φορὲς δυνατόότερα παρ ὅτι ἄλλοτε στὸν «ἴδιο» χῶρο. 
Τοῦ ὁποίίου τίίθεται ἄµεσο, πρόόβληµα ἐξ' ὐπαρχῆς ἀναπλάάσεως τῆς 
ἀκουστικῆς µὴ ἐπιδεχόόµενο ἀναβολῆς. Βεβαίίως ὁ διευθυντὴς τοῦ ᾨδείίου 
κ. Νίίκος Τσοῦχλος, δικαίίως θὰ ἀντείίπει: Ποῦ θὰ βροῦµε τὰ λεφτάά; 
Ὅµως ἐκεῖνος διευθύύνει (ὄχι, πρὸς Θεοῦ, ἐγώώ) τὸ ἵδρυµα,  ἄρα  φέέρει καὶ 
στὸ ἀκέέραιο τὴν εὐθύύνη γιὰ τὴν ἀπορρύύθµιση τῆς ἀκουστικῆς. Μέέσα σὲ 
ἕνα κτιριακὸ τερατούύργηµα ποὺ τὸ µόόνο ποὺ χρειάάζεται εἶναι ξαναχτίίσιµο 
ἐκ θεµελίίων, ἀφοῦ ἰσοπεδωθεῖ µὲ τόόνους τρινιτροτολουόόλης, δίίχως τὴν 
παραµικρὴ φροντίίδα γιἀ ΑΜΕΑ (60 σκαλοπάάτια ἀπὸ τὸ πεζοδρόόµιο τὴς 
Βασιλέέως Γεωργίίου, δίίχως ἀσσανσέέρ πλὴν ἑνὸς γιὰ τὴ µεταφορὰ πιάάνων 
καὶ ἐπὶ πλέέον, µὲ τὸ πίίσω µέέρος του (βλέέπει πρὸς Βυζαντινὸ Μουσεῖο), 
δίίχως πλάάκες πεζοδροµίίου, µὲ πλῆθος κακόόγουστα καὶ πρόόστυχα 
(β)ρωµέέϊκα µπαλώώµατα λογιῶν λογιῶν πισσασφάάλτου, ποὺ άάποτελοῦν 
κίίνδυνο γιὰ τὴ σωµατικὴ ἀκεραιόότητα τῶν περιπατητῶν ἀκόόµη καὶ σὲ 
ἀνοιξιάάτικη λιακάάδα.  Πᾶµε στὴ συναυλίία.  
 Καταχαρήήκαµε τόό ὅ,τι ὁ ἀνεκτίίµητος Νίκος Ἀθηναῖος (δὲν ἦταν 
ἡ πρώώτη φοράά!) καταπιάάστηκε µὲ τὴν πλουσιόότατη (σωστὸ Πακτωλὸ) 
φιλολογίία τῆς παλαιόότερης ΕΜΓ  γιὰ ὀρχήήστρα ἐγχόόρδων, ποὺ (τώώρα 
µόόλις τὸ συνειδητοποιῶ) κλείίνει θριαµβικὰ ἡ Πράάξη γιὰ 12 (1966) τοῦ 
µεγάάλου ΓΙΑΝΝΗ  ΧΡΗΣΤΟΥ (1926-1970):  
 1. ΕΥΑΓΓΕΛΑΤΟΣ, ΑΝΤΙΟΧΟΣ (1903-1981): Βυζαντινὴ Μελῳ-
δίία, γιὰ ἔγχορδα (1936). Εἶναι καιρὸς νὰ καλοχωνέέψουµε πόόσο ἀπείίρως 
συνειδητόότερα καίί βαθύύτερα ἀπὸ τὸν Καλοµοίίρη, (µὲ τὸν ὁποῖο δὲν ἔχει 
τίίποτε κοινὸ) εἶναι συνθέέτης ὁ Εὐαγγελάάτος. Εἰδικὰ ἡ ἔξοχη αὐτὴ µικρο-
γραφίία του εἶναι ἕνα ἀριστούύργηµα. Ἀπὸ µιὰ λιτόότατη ἐνακρτήήριο ταυτο-
φωνίία, σύύµφυτη µὲ τὸν τίίτλο, περνᾶ ἀνεπαισθήήτως σὲ µιὰ πολυφωνίία, 
περιέέργως ὑπογραµµίίζοντας τὴν πνευµατικόότητα (δὲ θὰ ἔλεγα ἀσκητι-
κόότητα) τῆς συλλήήψεως ποὺ ἀπάάγεται σὲ εὑρηµατικόότατο κορύύφωµα 
µιᾶς διάάφωνης ὀµαδικῆς συγχορδίίας, πρὶν σβήήσει συµµετρικόότατα, 
θαρρεῖς ἐπιστρέέφοντας στὰ βήήµατάά της. Παρὰ τὴν ὀχληρήήν ἀκουστικήή, 
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χάάρηκα ἀφάάνταστα τὴν ἑρµηνείία µικροῦ ἀριστουργήήµατος ποὺ εἶχα 
χρόόνια νἀ ἀκούύσω. 
 2. ΠΑΛΛΑΝΤΙΟΣ, ΜΕΝΕΛΑΟΣ (1914-2012): Σουΐΐτα σὲ παληὸ 
στύύλ γιὰ ἔγχορδα (1941). Ἕνα ἀπὸ τὰ προσφιλέέστεράά µου ἔργα του, ποὺ 
ἐπίίσης εἶχα χρόόνια νἀ ἀκούύσω. Παιδάάκι ἐπὶ Κατοχῆς, στὴν ὁδὸν Ἀνάάφης 
6, πάάροδο Πατησίίων, Λυσσιατρεῖο,  εἶχα γείίτονες καὶ τὸν  Εὐαγγελάάτο 
καὶ τὸν Παλλάάντιο! Ὁ πρῶτος ἔµενε Πατησίίων 293, θαρρῶ, σὲ τριόόροφη 
πολυκατοικίία (σώώζεται ἀκόόµη), τόότε τὸ ψηλόότερο κτίίριο τῆς περιοχῆς.Ὁ 
δεύύτερος, σὲ β´ʹ΄´ ὄροφο, ἀκριβῶς πίίσω ἀπὸ τὸ σπίίτι µου, στὴν ὁδὸν 
Ἰωάάννου Δροσοπούύλου, τόότε χωµατόόδροµο (ὅπως καὶ ἡ Ἀνάάφης) µέέ µου-
ριέές. Καλοκαίίρια, ἄνοιγε τὸ παράάθυράά του καὶ τὸν ἄκουγα νὰ συνθέέτει στὀ 
πιάάνο. Ἴσως λοιπὸν πρωτάάκουσα τὴ σουΐΐτα, in statu nascendi (στὴ 
φυσικὴ: ἐν καταστάάσει γενέέσεως).  Σήήµερα ὡστόόσο γεννᾶ ἐρωτηµατικὰ 
ἱστορικῆς φύύσεως. Τὸ 1941, ἡ ἀναβίίωση τῆς πρὸ του 1750 µουσικῆς  
παγκοσµίίως βρισκόόταν ἀκόόµη στὰ σπάάργανα, ἡ δισκοθήήκη (78 
στροφῶν!) τοῦ Ε.Ι.Ρ. ἦταν πολὺ περιορισµέένη καὶ σίίγουρα µόόνον περι-
στασιακόότατα θὰ µετέέδιδε ὅτι 10-12 χρόόνια ἀργόότερα, οἱ ἐκφωνητὲς 
ἀποκαλοῦσαν ἀκόόµη Παληάά µουσικὴ―ὁ ὅρος µπαρὸκ ἦταν ἀκόόµη 
ἄγνωστος. Παληὰ µουσικὴ λοιπὸν πρέέπει νὰ εἶχε ἀκούύσει στὴ Ρώώµη 
ὅπου τὸ 1939-1940 σπούύδαζε µὲ τὸ µεγάάλο καὶ παραγνωρισµέένο συνθέέτη 
Ἀλφρέέντο Καζέέλλα (Alfredo Casella, 1883–1947). Πιθανόόν (µᾶλλον δὲ 
θάά τὸ µάάθουµε ποτέέ) νὰ γνώώριζε τὶς περίίφηµες 3 σουΐΐτες (1917, 1923, 
1932) Antiche arie e danze [ἰταλ. Παληὲς ἄριες καὶ χοροίί], τοῦ 
Ὀττορίίνο Ρεσπίίγκι [Ottorino Respighi , 1879–1936) ποὺ ὅµως 
ἀναφέέρονται σὲ µουσικὴ ἴσως καὶ 200 χρόόνια παλαιόότερη ἐκείίνης ποὺ 
ἀνακαλεῖ ὁ Παλλάάντιος.  Τὰ 5 µέέρη, ὡς τίτλοι καὶ µόνον, ἀναπέέµπουν 
στὸ Γιὸχαν Σεµπάάστιαν Μπάάχ: ὁ ὁποῖος, ὅπως καὶ οἱ γιοίί του Βιλχελµ 
Φρήήντµαν καὶ Κὰρλ Φίίλιπ Ἐµµάάνουελ, καὶ οἱ Τέέλεµαν, Μόότσαρτ καὶ  
Μπετόόβεν, ἦταν ἀπὸ τοὺς πρώώτους ποὺ ἔγραψαν Πολωνέέζες―σήήµερα, 
εὔλογα ταυτίίζονται κυρίίως µὲ τὸ Σοπέέν. Τὰ 5 µέέρη τῆς σουΐΐτας 
Παλλάάντιου: i. Sarabande. ii. Gavotte. iii. Polonaise. iv. Ariette. v. 
Badinerie: Κοµψοτέέχνηµα ποὺ οἱ Ἕλληνες φιλόόµουσοι, ὑπὸ φυσιολογικὲς 
συνθῆκες µουσικῆς ζωῆς (ζῆσε Μάάη µου νὰ φᾶς τριφύύλλι) ἔπρεπε νὰ 
ξέέρουν ἀπ' ἔξω. 
 3. ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ, ΜΑΝΩΛΗΣ (1883-1962): Ἡ λήήθη (πάάνω στὸ 
πασίίγνωστο σοννέέτο τοῦ Λορέέντζου Μαβίίλη),  µέέρος ii. γιὰ µεσόόφωνο, 
κουαρτέέτο ἐγχόόρδων (ἐδῶ: µεταγραφὴ γιὰ ὀρχήήστρα, προφανῶς τοῦ συν-
θέέτου) καίί πιάάνο, ἀπὸ τὸ Κουϊντέέτο µὲ τραγοῦδι (1912). Τὰ µέέρη: i. 
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Αllegro appassionato. ii. Ἡ Λήήθη. Αndante  iii.  Ιntermezzo. Allegret-
to. iv.  Στὸ Πανηγύύρι. Allegro vivo. Ἡ Λήήθη εἶναι σφαλῶς τὸ καλλίίτερο, 
ἀτµοσφαιρικόότερο καὶ πιὸ ἄνετα ἀκροάάσιµο, µέέρος τοῦ πρώώτου τῶν 4 κα-
λοµοιρικῶν ἔργων µουσικῆς δωµατίίου. Ἂν τὸ µέέρος i.  εἶναι καλοστηµέένο, 
στὴ µετέέπειτα γνωστόότατη µανιέέρα του, τὰ µέέρη iii. καὶ  iv.  εἶναι ἄτεχνα 
γραµµέένα, ὅλως ἄσχετα µὲ τὰ δύύο πρῶτα: πιθανολογοῦµε  ὅτι ὁ συνθέέτης 
ἦταν ὑπερβολικὰ νάάρκισσος γιὰ νὰ τὰ καταστρέέψει. Ἐπαναλαµβάάνουµε 
ὅτι ἀπὸ τὸ ἔργο «στέέκει» µόόνον ἡ Λήήθη, παρ' ὅλο ποὺ ὁ συνθέέτης  
µετατρέέπει ἕνα 14στιχο σοννέέτο 11συλλάάβων (2 τετράάστιχα, 2 τρίίστιχα) 
σὲ ὁλόόκληρο «συµφωνικὸ ποίίηµα», ἀφήήνοντας τὴ σολίίστ νὰ ξεροσταλιάάζει 
ὄρθια. Ὁπωσδήήποτε ἡ µεστὴ καὶ στίίλβουσα φωνὴ τῆς Ἀγγελικῆς 
Καθαρίου, εὐαίίσθητη σὲ κάάθε µουσικὴ γραφήή, ἡ Μαίρη Εὐστρατιάδου 
στὸ πιάάνο, καὶ ὁ Ἀθηναῖος ἔφεραν ὅσο γινόόταν ἐγγύύτερα στὴ µέέγιστη 
ποίίηση τοῦ Μαβίίλη τὴν καλοµοιρικὴ σελίίδα.  
 4. ΤΣΑΛΑΧΟΥΡΗΣ, ΦΙΛΙΠΠΟΣ (γ. 1969): Τρεῖς µικρασιατικοὶ χο-
ροὶ γιὰ ἔγχορδα (2006): πρᾶγµα ἀναµενόόµενο ἀπὸ ἕνα γνήήσιο συνθέέτη, 
στὸ ἔργο αὐτὸ τοῦ Φ.Τσ. ποὺ, περιέέργως ἀγνοοῦσα, τὸ λεγόόµενο φολκλόόρ 
χρησιµοποιεῖται ὡς πρῶτο σκαλοπάάτι γιὰ νὰ ἐπικοινωνήήσει ὁ συνθέέτης µὲ 
ὅ,τι καλλίίτερο κρύύβει ἐντόός του. Χαρήήκαµε τὸ i.  Ὁδοιπορικὸς (Καππα-
δοκίίας),  ποὺ ἀρχίίζει µὲ pizzicato στὶς ψηλόότερες περιοχὲς τῶν βιολιῶν, 
πάάνω σὲ τρίίσηµο σχῆµα καὶ κορυφώώνεται συναρπαστικὰ καταλήήγοντας 
σὲ ὡραῖο σόόλο βιολιοῦ. Τὸ ii. Ποντιακόός, λακωνικόότατο, ἐξυψώώνεται σὲ 
ἦθος Σκαλκώώτα, ἐνῶ τὸ iii. Τοῦ ἀποχωρισµοῦ (Καππαδοκίίας), παρὰ τὴ 
συντοµίία του ἐξαίίρεται σὲ ἐπιβλητικὴ συνθετικὴ χειρονοµίία. Σελίίδα ποὺ 
στέέκει ἄνετα πλάάϊ σὲ ἕνα Γιάάννη Κωνσταντινίίδη καὶ ἕνα Σκαλκώώτα. 
 5. ΔΡΑΓΑΤΑΚΗΣ, ΔΗΜΗΤΡΗΣ (1914-2001): Λυρικὰ σκίίτσα γιὰ 
ἔγχορδα (1958): Ἂν στὴ ζωήή µου γνώώρισα ἕνα µόόνον ἀνθρωπο ποὺ νὰ 
ἐνσαρκώώνει ὅτι πιὸ ἀτόόφιο καὶ ἀρχέέγονο ἐµπερικλείίει ἡ ἔννοια Ἕλληνας 
αὐτὸς ἦταν ὁ ἀνεπανάάληπτος Δραγατάάκης. Εἶχα χρὸνια νὰ ἀκούύσω ὴ 
νεανικὴν αὐτὴ σελίίδα του. Ὅµως τώώρα στὴν ἰδεώώδη (ὅπως καὶ ὅλου τοῦ 
προγράάµµατος)  ἑρµηνείία τοῦ Νίίκου Ἀθηναίίου καὶ τῆς  Academica καὶ 
στὰ 4 µέέρη (i. Andante. ii. Allegretto. iii. Lento. iv. Allegro) τὸν 
αἰσθάάνθηκα σὰν Λαοκόόωντα προσπαθοῦντα νὰ ἀπαλλαγεῖ ἀπὸ τὰ φίίδια 
τοῦ φολκλόόρ. Μὲ τὰ ὁποῖα σίίγουρα τὸν ἔπνιγε ὁ «δάάσκαλόός» του 
Καλοµοίίρης. Ἄν  καλὰ εἰσέέδυσε ποτὲ στὴν οὐσίία του... (ᾨδεῖο Ἀθηνῶν, 
αἴθ. Ἄρης Γαρουφαλῆς, 2.6.2018).   

―――――――――――― 
Λέξεις: 1155. 
―――――― 


