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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
ΚΑΘΟΡΙΣΤΙΚΗ ΤOΥ ΕΡMHNEΥΤΙΚΟΥ  ΔΙΑΜΕΤΡΗΜΑΤΟΣ  ἑνὸς ρεσιτα-
λιστοῦ  (µὲ ἄλλα λόόγια τῆς ἀποτιµήήσεως τῆς ἀξίίας ἑνὸς πολυτίίµου λίίθου 
σὲ καράάτια), εἶναι τὸ χάάρισµάά του νὰ ἀποκαλύύπτει καὶ ἴσως µάάλιστα νὰ 
ἀντιδιαστέέλλει τὶς ἑτερόότητες καὶ ίίδιαιτερόότητες γραφῆς καὶ ὕφους τοῦ 
καθενὸς µὲ τὶς ἀντίίστοιχες ἰδιόότητες τῶν ἄλλων.  Γνωστόότατος µεταξὺ 
τῶν νεοτέέρων Ἑλλήήνων πιανιστῶν, ὁ Ἀπόστολος Παληὸς ἀνήήκει σὲ 
ἐκείίνους ὅπου σχεδὸν περιττεύύει ὡς αὐτονόόητη, κάάθε συζήήτηση περὶ δα-
κτυλικῆς τεχνικῆς, ἀνεπίίληπτου toucher ὄχι ὅµως καὶ ἡ ἐπισήήµανση 
ἑνὸς ἰδιαίίτερου τρόόπου καταλήήξεως σὲ ἁδρὰ καίί λαµπερὰ ἠχοχρώώµατα, 
µέέσῳ µιᾶς δικῆς του ἴσως ἀξιοποιήήσεως τοῦ πεντάάλ, προκειµέένου νὰ 
ἐπιτύύχει κάάθε φορὰ τὸ ἑρµηνευτικῶς «προαπαιτούύµενο» (ἡ λέέξη βλέέπετε 
ἀναµασιέέται σὰ τσίίχλα στοὺς µνηµονιακούύς µας καιρούύς...) κάάθε 
παρτιτούύρας. Τέέλος ἔχουµε µπουχτίίσει, χάάρη στοὺς δύύο τελευταίίους 
καλλιτεχνικούύς διευθυντὲς τῆς Κ.Ο.Α. σὲ «ὑποτιτλισµοὺς» µουσικῶν 
ἐκδηλώώσεων ὅπως αὐτὸς ποὺ προφανῶς ἐπέέλεξε ὁ κ. Παληόός: 
Πιανιστικὸς ὕστερος ροµαντισµὸς στὸ ἀπόόγειόό του. Καλέέ µου κ. Παληέέ, 
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παλαµίίζετε Εὐαγγέέλιο ὅτι αὐτὰ τὰ ἔργα ποὺ τόόσο ὡραῖα ἀποδόόσατε, καὶ 
ὄχι ἄλλα, ὄντως ἀποτελοῦν τὸ ἀπόόγειο τοῦ ὕστερου πιανιστικοῦ 
ροµαντισµοῦ;  Ὄχι βέέβαια. Ἐπὶ τὰ ἔργα λοιπόόν:  
 1. ΣΚΡΙΑΜΠΙΝ ΑΛΕΞΑΝΤΡ ΝΙΚΟΛΑΓΕΒΙΤΣ [Скря́бин, Алек-

са́ндр Никола́евич, 1872-1915]: Σονάάτα γιὰ πιάάνο ἀρ. 3, φα# ἐλ., 
ἔργο 23 (1897-1898). Ὅταν τελείίωσε ἡ νοηµατικὰ διαυγέέστατη ἑρµη-
νείία του, σκεφθήήκαµε ὅτι ὁ Σκριάάµπιν ἴσως ἀνεβαίίνει πολὺ ψηλόότερα 
στὴν κλίίµακα τῶν µεγάάλων µουσικῶν ἀξιῶν, ὅ,που κι᾽᾿ ἂν τὸν τοποθετοῦν. 
Μᾶς ἄφησε ἄναυδους ἡ λακωνικόότητα, ἡ οἰκονοµίία τῆς φόόρµας, σὲ πλήήρη 
ἀντίίθεση µὲ τὸ πυριφλεγὲς καὶ µεγαλειῶδες τῆς χειρονοµίίας. Συγκεκρι-
µέένα: i. Drammatico.  Χαρήήκαµε τὴ διαίίσθηση τῆς µορφῆς καὶ τὴν 
ἀνάάδειξη θαυµαστὰ ἀξιοποιηµέένων µορφοπλαστικῶν δυνατοτήήτων τοῦ 
θεµατικοῦ υλικοῦ: ἐµφατικὰ ἀνιόόντα διαστήήµατα 7ης καὶ 4ης τὸ α´ʹ΄´ θέέµα, 
ἀντιδιαστέέλλεται µὲ τὸ λυρικόότατο δεύύτερο, λα µείίζ, cantabile.  Πυκνόό-
τατη µορφήή σονάάτας, µὲ ἐπανέέκθεση ὅπου τόό β´ʹ΄´ θέέµα ἀκούύγεται τώώρα 
στὴ φα# µείίζ.  ii. Allegretto.  Πρόόσκαιρη ἀνάάπαυλα τοῦ πάάθους, χάάρη σὲ 
τριµερὲς Σκέέρτσο(Α-Β-Α), διαφοροποιηµέένα ἀναγλυφικόότατης θεµατι-
κῆς.  iii. Andante. Ὑπέέροχη καντιλέένα, ποὺ ὁ Παληὸς ξετύύλιξε µὲν στὸ 
προσῆκον ἀργόό τέέµπο, ἀλλὰ µὲ ἀκατάάχητη ἐσωτερικὴ ἔνταση (γερµ. 
Spannung) , Θὰ χρησιµοποιηθεῖ καὶ... ὡς κορύύφωµα τοῦ iv, Presto con 
fuoco, µὲ τὸ ὁποῖο συνδέέεται χάάρη σὲ ὑπόόµνηση ppp τοῦ ἀρχικοῦ θέέµα-
τος τοῦ α´ʹ΄´ µέέρους.  ΜΕΓΙΣΤΗ ΜΟΥΣΙΚΗ! 
 2. ΓΡΑΝΑΔΟΣ, ΕΝΡΙΚΕ [Granados, Enrique, 1867-1916]: δύύο 
ἀποσπάάσµατα ἀπὸ τὴν 6µερῆ (οὐσιαστικάά: 7µερῆ) σουΐΐτα γιὰ πιάάνο Γκο-
γέέσκας [Goyescas], ἔργο 11 (1911), σὲ δύύο βιβλίία (Α´ʹ΄´: ἀρ. 1-4· Β´ʹ΄´ ἀρ. 
5-6], ποὺ ὅµως ὁλοκληρώώνεται µὲ τὸν ἀρ. 7, Ἡ Μαριονέέτα [El pelele ]. 
Ὅλες οἱ πηγὲς µᾶς πληροφοροῦν ὅτι τὸ ἔργο συνδέέεται µὲ δηµιουργίίες τοῦ 
κολοσσοῦ τῆς ἱσπανικῆς ζωγραφικῆς Φρανθίίσκο Χοσὲ δὲ Γκόόγια ὑ Λου-
θιέέντες [Francisco José de Goya y Lucientes, 1746-1828], ποὺ 
γνωρίίζω πολὺ καλλίίτερα ἀπὸ τὸ Γρανάάδος καὶ τὸν Ἄλµπενιθ οἱ ὁποῖοι 
ἀνέέκαθεν µὲ ἄφηναν παγερὰ ἀδιάάφορο. Μέέγας Ἱσπανὸς συνθέέτης εἶναι 
µόόνον ὁ Μανουέέλ ντὲ Φάάλλια [Manuel de Falla, 1876 – 1946). Τοὺς 
ἄλλους µεγαλους «ἱσπανούύς« (µέέχρι µυελοῦ ὀστέέων!) συνθέέτες ἀναζητεῖ-
στε τους...βορείίως τῶν Πυρηναίίων: λέέγονται Ζὼρζ Μπιζὲ [Georges 
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Bizet , 1838-1875] καὶ Μωρίίς Ραβέέλ.  [Maurice Ravel, 1875-
1937]. Πήήξαµε πιὰ µὲ τὶς κιθάάρες, τὰ φλαµέένκο, τὶς καστανιέέτες καὶ τὶς 
ἱσπανιολάάδες γενικάά. Στὸ διάάβολο τὸ ἱσπανικὸ φολκλόόρ! Ἀδύύνατον νὰ 
ἀναζητηθεῖ ἀρτιόότερη προσέέγγιση στὰ δύύο κοµµάάτια ποὺ ἑρµήήνευσε ὁ 
Παληόός: α) Β´ʹ΄´, ἀρ. 5 ¨Ο ἔρωτας καὶ ὁ θάάνατος [ἱσπ. El amor y la 
muerte] καὶ β) Α´ʹ΄´, ἀρ. 1, Ἐρωτοτροπίίες [ἱσπ. Los Requiebros] Tὸ 
πρῶτο ἄρχισε ὡς µουσικῶς εὔγλωττη µακρηγορίία,...ἄσχετη µὲ τὸ Γκόό-
για,  γιὰ νὰ καταλήήξει σὲ φλυαρίία. Ὅπως ἄλλωστε καὶ τὸ δεύύτερο, 
ἀχώώνευτη ἱσπανιολάάδα.   
 3. ΡΑΧΜΑΝΙΝΩΦ, ΣΕΡΓΚΕΪ, ΒΑΣΙΛΙΕΒΙΤΣ [Рахма́нинов, 
Серге́й Васи́льевич, 1873-1943]:  Σονάάτα γιὰ πιάάνο ἀρ. 1, ρε ἐλ., 
ἔργο 28. (Δρέέσδη, 1908). Βαθύύτατα εὐγνωµοµονοῦµε τὸν κ. Παληὸ ποὺ 
µᾶς γνώώρισε ἕνα περιέέργως ἐντελῶς παραγκωνισµέένο ἀριστούύργηµα, 
ἀρχικάά, λέέγεται, ἐµπνευσµέένο ἀπὸ τὸ Φάάουστ τοῦ Γκαῖτε.  Ἀντίίθετα ἀπὸ 
τὴν ὁπωσδήήποτε συχνόότερα παιζόόµενη Σονάάτα ἀρ 2, σὲ σι ὕφ. µείίζ., ἔργο 
36 (1913, ἀναθ. 1931 ἀπὸ τὸ συνθέέτη καὶ ἐν συνεχείία, µὲ τὴ 
συγκατάάθεση τοῦ συνθέέτη ἀπὸ τὸ δεξιοτέέχνη Βλαντιµίίρ Χόόροβιτς! Τρίία 
µέέρη: i. Allegro moderato. Πάάραυτα σηµειώώνω: ἀριστούύργηµα. Εὐκρι-
νέέστατη  ἡ διαφοροποίίηση τῶν δύύο θεµάάτων. ii. Lento : «ἰδιόότροπη» ἀρχὴ 
µεγάάλου συνθέέτου, προχωρεῖ σὲ σχεδὸν σοπενικὴ καντιλέένα, στὸ δεξίί χέέρι. 
Τελικάά ἐνδίίδει στὸν ἰόό τοῦ δεξιοτέέχνου τοῦ πιάάνου, πούύ συχνάά σκοτώώνει τὸ 
συνθέέτη―ἰδίίως στὴν περίίπτωση τοῦ Ραχµάάνινωφ: ἴσως ἦταν πολὺ µεγα-
λύύτερος συνθέέτης ἂν δὲν ἦταν ὀχληρόότατα δεξιοτέέχνης µιᾶς πιανιστικῆς 
γραφῆς, συχνὰ στραγγάάλης καθαρῶς µουσικῶν σκέέψεων. iii. Allegro 
molto. Τελικὰ ἤδη λίίγο πρὶν τελειώώσει τὸ προηγούύµενο µέέρος ὁ Ραχµάά-
νινωφ ἔχει ὑποκύύψει στὴ «δεξιοτεχνίίτιδα».  Πρὸς τιµὴν τοῦ κ. Παληοῦ, 
ἔκαµε ὅτι µποροῦσε γιὰ νὰ ἀναδείίξει τὴ µουσικὴν οὐσίία. Τοῦ εἴµαστε 
τελικῶς βαθύύτατα εὐγνώώµονες γιὰ ἕνα πρόόγραµµα σπανιότατο στὰ 
χρονικὰ τῆς ἑλληνικῆς µουσικῆς ζωῆς, ἰδεωδῶς ἑρµηνευµέένο. (ΜΜΑ, 
αἴθουσα ΔΜ, 18 Μαΐΐου 2018).  

*        *        *. 

ΠΟΤΕ ΔΕ ΣΚΥΛΟΜΕΤΑΝΙΩΣΑ  ΠΕΡΙΣΣΟΤΕΡΟ γιὰ τὴν ἀνεξήήγητα µα-
ζοχιστικήή µου ἀπόόφαση παρακολουθήήσεως συναυλίίας τῆς Συµφωνικῆς 
τῆς Πράγας: ἱδρύύθηκε φθινόόπωρο 1934 ἀπὸ τὸν ἀρχιµουσικὸ Ροῦντολφ 
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Πεκάάρεκ (1900-1974) γιὰ νὰ ἀπασχολήήσει ἄνεργους Τσέέχους µουσικούύς 
σὲ τρεῖς διαφορετικὲς δραστηριόότητες, κινηµατογράάφο, ὄπερα συναυλίίες, 
ἐξ' οὗ καὶ ἀρχικὰ ἦταν γνωστὴ ὡς 'Oρχήήστρα FOK  (ἀρχικὰ τῶν λέέξεων 

Film, Opera, Koncert).  Ἐµφανιζόόταν ἐν Μεγάάρῳ πανηγυρίίζοντας τὴν 

100ὴν ἐπέέτειο τῆς Ἀνεξαρτησίίας τῆς Τσεχοσλοβακίίας (1918) καὶ τὴν 
25 ἐπέέτειο (1993) τοῦ  φιλικοῦ «διαζυγίίου» Τσεχίίας-Σλοβακίίας, ἐκπρο-
σωπώώντας τὴν Τσεχίία.  Στὸ πρόόγραµµα τρίία ἀπὸ τὰ πιὸ πολυπαιγµέένα 
ἔργα τὴς µουσικῆς φιλολογίίας, δύύο τσεχικὰ καὶ ἕνα γερµανικόό: Τσεχικάά: 
ὁ πασίίγνωστος «Μολδαύύας» (τσεχ. Vltava) (γράάφτηκε 20 Νοεµβρίίου-8 
Δεκεµβρίίου 1874) τοῦ ΜΠΕΝΤΡΖΙΧ ΣΜΕΤΑΝΑ (Bedřich Smetana, 
1824-1884) καὶ ἡ ἐξ' ἴσου πασίίγνωστη Συµφωνίία ἀρ. 9, µι ἐλ, ἔργο 95, 
τοῦ Νέέου Κόόσµου τοῦ ΑΝΤΟΝΙΝ ΝΤΒΟΡΖΑΚ ( Αntonin  Dvořak, 
1841-1904)  α´ʹ΄´ ἐκτ. Κάάρνεγκι Χώώλλ, Νέέας ᾽᾿Υόόρκης 15 Δεκ. 1893). 
Τὸ γερµανικὸ ἔργο ἦταν τὸ Κοντσέέρτο γιὰ βιολὶ, ἔργο 64 τοῦ ΦΕΛΙΞ 
ΜΕΝΤΕΛΣΟΝ (Felix Mendelssohn, 1809-1847),  α´ʹ΄´ ἐκτ. Δρέέσδη 13 
Μαρτ. 1845.  
 Ἔχοντας ἐπισκεφθεῖ καὶ ἀγαπήήσει καὶ τὶς δύύο χῶρες ὅταν ἦταν 
µίία, εὔχοµαι ὁλόόψυχα σὲ ἀµφόότερες νὰ ἑορτάάσουν ἐν πλήήρει εὐµαρείίᾳ καὶ 
εὐτυχίίᾳ τῶν ὑπηκόόων τους ἀκόόµη καὶ τὶς 3000ὲς ἐπετείίους τῆς ἀνεξαρ-
τησίίας καὶ τοῦ διαζυγίίου τους ἀλλὰ κάάπως εὐφυέέστερα: διόότι καὶ τὰ τρίία 
ἔργα τῆς συναυλίίας, (στὴν αὐτὴ τονικόότητα, µι ἐλάάσσονα, ὅπως µοῦ 
ὑπενθύύµισε φίίλτατος ἀρχιµουσικὸς: ἄλλη βαρεµάάρα!) ὑπάάρχουν στὸ You 
Tube ἐνδεχοµέένως σὲ ἑκατοντάδες ἀρίίστων ἐκτελέέσεων καὶ ἠχογρα-
φήήσεων. Ἡ συναυλίία ἄρχισε µὲ τρεῖς εὐτυχῶς σύύντοµες προσφωνήήσεις 
ἰσαρίίθµων κυρίίων, ἐξ' ὧν ὁ ἕνας ἦταν ὁ πρέέσβυς τῆς Τσεχίίας καὶ κάάποιος 
ἄλλος σχετιζόόταν µὲ τὸν γνωστὸ καὶ µὴ ἐξαιρετέέο ΟΠΑΠ, «ὑποστηρι-
κτὴ» τῆς συναυλίίας (τὸ παραδάάκι, ἔ;), ποὺ παρακολουθώώντας τὶς κληρώώ-
σεις του ἀπὸ τηλοψίίας, διαπιστώώνω ὅτι ναὶ µὲν εἰσπράάττει τὰ ἑκατοµµύύ-
ρια τῶν κορόόϊδων, ἀλλὰ ποτὲ δὲν εἲδα νὰ πληρώώνει ὅσα ἑκατοµµύύρια 
ὑπόόσχεται―πάάντα καταλήήγει σὲ jackpot: ἴσα-ἴσα µοιράάζει γιὰ τὰ µάάτια 
50-60.000 €  σὲ ὅλους τοὺς ἀτυχο-«τυχερούύς»... Καὶ δὲν  εἶχα ἀπὸ 
τοὺς Τσέέχους  τὴν ἀξίίωση νὰ παρουσιάάσουν ἔργα ἱστορικῶς κατακυρω-
µέένων πρωτοπορειακὼν ὅπως ὁ Ἀλόόϊς Χάάµπα (Alois Hába  1893 –
1973), σέέ τέέταρτα ἢ ἕκτα τοῦ τόόνου, οὔτε κἂν παλαιοτέέρων, λ.χ. τοῦ 
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µεγίίστου Λεὸς Γιανάάτσεκ (Leoš Janáček, 1854–1928)) ἢ Γιόόζεφ 
Σούύκ (Josef Suk, 1874–1935) ἀκόόµη καὶ Βάάτσλαβ Ντοµπίίας (Václav 
Dobiáš,  1909-1978). 
  Ἀλλάά, µὰ τάά γέένια τοῦ Σατανᾶ, ὁπωσδήήποτε ἀπαιτοῦσα (ναίί, βαρῶ  
γροθιὰ στὸ τραπέέζι!)  νὰ παρουσιάάσουν τοὐλάάχιστον  ὁλόόκληρο τὸν κύύκλο 
τῶν 6 συµφωνικῶν ποιηµάάτων τοῦ Σµέέτανα, Ἡ πατρίίδα µου (Má vlast, 
1874-1879) ποὺ ὅλως µυστηριωδῶς―ἄστε, βαρέέθηκα πιὰ νὰ ψάάχνω 
γιατίί―ἀναφέέρονταν ἕνα-ἕνα,  στὶς σσ. 4 (ἀγγλι-κάά) καὶ 5 (ἑλληνικάά) τοῦ 
προγράάµµατος!!! Γιὰ νὰ ἀκουσθεῖ µόόνον, φυσικάά, ὁ... Μολδαύύας.  
Παραθέέτουµε τοὺς τίίτλους,  κατὰ σειράάν ἐκτελέέσεως: 1. Τὸ Ψηλόό 
Κάάστρο [Vyšehrad , ἕδρα τῶν πρώώτων Τσέέχων βασιλέέων]. 2. Μολδαύύας 
[Vltava]. 3. Σάάρκα [Šárka, πρφ. Sharka, ἡ ἀρχηγὸς, κατὰ ἀρχαῖο 
βοηµικὸ θρύύλο, ἀνδροκτόόνων Ἁµαζόόνων, συµπτω-ἡρωϊδα καὶ τίίτλος τῆς 
πρώώτης, ἀριστουργηµατικῆς ὄπερας τοῦ Γιανάάτσεκ]. 4.Ἀπὸ τὰ τσέέχικα 
δάάση καίί λιβάάδια [Z českých luhů a hájů]. 5. Τάάµπορ [Tábor, ἡ 
πόόλη-ἕδρα τῶν  ὀπαδῶν τοῦ τσέέχου θρη-σκευτικοῦ µεταρρυθµιστοῦ Γιάάν 
Χούύς (κάάηκε ζωντανόός, 6 Ἰουλ. 1416) κατὰ τοὺς λεγοµέένους 
Χουσιτικούύς Πολέέµους, 1420-1434]. 6.  Μπλάάνικ [Blaník, τσέέχικο 
βουνόό, ποὺ κατὰ τὸ θρύύλο, στὰ σπλάάχνα του κοιµᾶται, παµµέέγιστη 
στρατιὰ ἱπποτῶν, ὑπὸ τὸ βασιληᾶ Ἅγ. Βεγκέέσλαο,  Θὰ ξυπνήήσει γιὰ νὰ 
σώώσει τὴ χώώρα ἀπὸ µέέγιστο κίίνδυνο. ¨Οπωσδήήποτε τὸ τελικὸ πρόόγραµµα  
ἦταν ἁπλῶς ἠλίθιο. Τὸ χρεώώνονται Τσέέχοι, Ἕλληνες ἢ...ἀµφόότεροι; 
 Ὀρχήήστρα ὑψηλοῦ κεντροευρωπαϊκοῦ ἐπιπέέδου, µὲ µεστὰ σὲ ὄγκο, 
λαµπεράά ἠχοχρώώµατα (ἰδίίως χαλκίίνων καὶ ξυλίίνων) µὲ µέέλη ποὺ ἄνετα 
φανταζόόµαστε καθέένα σὰν σολίίστ, ὑπάάκουη στὸν ἀρχιµουσικόό της, Τσέέχο 
(παρὰ τὸ γερµανικὸ ἐπώώνυµο) Πὲτρ Ἄλτριχτερ [Petr Altrichter,  γ. 
1951], ἰδιαίίτερα σφριγηλὸ γιὰ τὰ 67 του χρόόνια, προσεκτικὸ στὶς 
δυναµικὲς διαβαθµίίσεις καὶ στὶς ζωηρὲς ἐναλλαγὲς µεγάάλων χειρονοµιῶν, 
Κάάποτε, σὲ ὁρισµέένα forte-tutti,  ἀναζητήήθηκε µειωµέένος ἀριθµὸς ντε-
σιµπέέλ. Καὶ στὰ τρίία ἔργο, κάάθε τι φιγουράάριζε ἀψεγάάδιαστα στὴ θέέση 
του, χωρὶς, προσωπικάά, νὰ µᾶς συνεπαίίρνει ἰδιαίίτερα ὡς ἑρµηνείία. 
Ὡστόόσο χαρήήκαµε τὸ σολίίστ, Θεσσαλονικέέα βιολιστὴ καὶ ἄριστο συνθέέτη 
Σίµο Παπάνα, ἔχοντα κατακτήήσει ἕνα ἰδιαίίτερα ὑψηλὸ ἐπίίπεδο 
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δεξιοτεχνικῆς agilité, ἀνεπίίληπτης ἠχητικῆς µεστόότητος καίί τονικῆς 
ἀκριβείίας (Μέέντελσον).  
 Γιατὶ σκυλοµετάάνιωσα; Ἔχασα 4 (µὲ τὸ πήήγαιν᾽᾿-ἕλα) πολυτι- 
µόότατες ὧρες γιὰ τὴν ἠλικίία µου σὲ αἴθουσα ποὺ καὶ τὶς 1990 περίίπου 
θέέσεις της εἶχαν καταλάάβει οἱ ἀντιπαθέέστατοι...Μεγαράµουσοι, ποὺ δὲν 
σκαµπάάζουν γρῦ ἀπὸ ὅτι «ἄκουσαν» καὶ στὸ διάάλειµµα ὁρµοῦν στοὺς 
κριτικοὺς µὲ ἐκεῖνο τὸ τρισηλίίθιο «πῶς σᾶς φάάνηκε;» ἢ ρωτώώντας τὶ 
κοµµάάτι ἔπαιξε γιὰ µπὶς ὁ σολίίστ. Ἄσε τὴν ταλαιπωρίία τῆς οὐρᾶς στὸ 
ἀσσανσὲρ (µόόνον δύύο,  συνολικῆς χωρητικόότητος 8+8 = 16 ἀτόόµων). 
Ὅταν χτίίστηκε τὸ Μέέγαρο, ἔπρεπε νὰ ἐξυπηρετοῦν 1990 ἄτοµα, γιὰ µιὰ 
διαδροµὴ 4 ὀρόόφων. Μετὰ τόό χτίίσιµο τοῦ πάάρκινγκ, ἡ διαδροµὴ ἔγινε 6 
ὀρόόφων. Ἔτσι τὰ δύύο ασσανσέέρ χρειάάζονται  124,3...διαδροµὲς ἄγνω-
στης διαρκείίας γιὰ νὰ µεταφέέρουν 1990 ἄτοµα. Λειτουργεῖ ἆραγε 
ἰκανοποιητικὰ ἡ συντήήρησήή τους; Ἄγνωστο. Ἀνυπολόόγιστος φυσικὰ ὁ 
χρόόνος ἀναµονῆς ἀτόόµου µέέ ΑΜΕΑ, ποὺ δυσκολεύύεται νὰ κατεβεῖ σκάάλες. 
Καὶ φτάάνοντας, ἐπὶ τέέλους στὴν ἔξοδο, διαπιστώώνει ὅτι δύύο ἄγνωστς 
πρεσβεῖες (ἀριθµοὶ πινακίίδων διπλωµατικοῦ σώώµατος: 18 καὶ 48 !) εἶχαν 
ἀναιδέέστατα παρκάάρει τὰ αὐτοκίίνητάά τους µπροστὰ στὸ Μέέγαρο χωρὶς 
τοὺς ὁδηγούύς, ἐµποδίίζοντας τὸν κόόσµο νὰ ἐπιβιβασθεῖ σὲ ταξίί. Ἡ περιβόό-
ητη διπλωµατικὴ ἀσυλίία ἐπεκτείίνεται καὶ στὸ παρκάάρισµα; Δὲ µπορεῖτε 
κύύριοι πρέέσβεις, ὅποιοι νἄσαστε, νὰ χρησιµοποιήήσετε τὸ πάάρκινγκ; 
(ΜΜΑ, αἴθουσα ΧΔΛ, 22.5. 2018). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1572. 

―――― 


