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C r i t i c s  P o i n t 
	  2018 

――――――――― 
Γιάάννης Ἰωαννίίδης: µέέγα συνθετικὸ   
 διαµέέτρηµα, οὐσιαστικὰ ἄγνωστο!  

―――――― 
ἄκρως εὔγλωττη συναυλίία µεσηµέέρι     

Κυριακῆς! 
―――――― 

29/2018.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
MEΣΩ  ΔΙΑΔΙΚΤΥΟΥ  παρακολουθῶ ἐγγύύτατα τὴ µουσικὴ ζωὴ τῆς 
Ἀλβανίίας καὶ τοῦ Κοσόόβου (στενόότατα συνδεδεµέένες ἀφοῦ πρόόκειται γιὰ 
τὸν ἴδιο, ἀπὸ χιλιετηρίίδων λαόό) καὶ µέέσῳ αὐτῶν, λιγόότερο βέέβαια, τῆς 
ΠΓΔΜ (ναὶ, τῆς παρ' ὁλίίγον Ἴλιντεν-Μακεδονίίας) καὶ τοῦ Μαυρο-
βουνίίου. Καὶ οἱ 4 φαίίνονται νὰ συνεργάάζονται ἀγαστὰ στὸν πολιτιστικὸ 
τοµέέα. Φυσικάά, ἐπιδεικτικῶς ἀπουσιάάζοντος τοῦ ψωροπερήήφανου, 
πολιτιστικῶς ἐθελοτυφλοῦντος Ἑλλαδιστάάν. Τοῦ ὁποίίου, ἡ ὑπουργὸς 
Πολιτισµοῦ κ. Λυδίία Κονιόόρδου συγκέέντρωσε τσοῦρµο ρωµηῶν δηµοσίίων 
ὑπαλλήήλων καταρτισάάντων προφανῶς ὀγκώώδη φάάκελλο πρὸς τὴν 
Οὐνέέσκο, ζητούύντων ἔνταξη τοῦ...ρεµπέέτικου στὴν «ἄϋλη παγκόόσµια 
πολιτιστικὴ κληρονοµιὰ». Ὅ,περ  καὶ, δυστυχῶς ἐπέέτυχαν. Ἐφ᾽᾿ ᾧ καὶ 
τὸ ψευδοπολιτιστικὸ αὐτὸ µόόρφωµα τύύποις πλέέον εἶναι ἰσόόκυρο (τροµάάρα 
µας!) µὲ τὰ ἰαπωνικὰ θέέατρα Νὸ καὶ Καµποῦκι, τὸ µυθικὸ κουκλοθέέατρο 
Μπουνράάκου καὶ τὰ ἰνδονησιακὰ  ὀργανικὰ συγκροτήήµατα γκαµελάάν. 
Φυσικὰ ἡ ὑπουργὸς  θεωρεῖται πλέέον ἀξίία Μεγαλοσταύύρου (τάάγµατος 
ἀποσιωπουµέένου...). 
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 Ὅµως ἡ ἐν λόόγῳ κυρίία προφανῶς ἀγνοεῖ καὶ τὸ ὄνοµα ζῶντος καίί, 
ἐκ τῶν σηµαντικοτέέρων µιᾶς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς (ΕΕΜ), ἱ 
ἱστορίίας ὑπερδιακοσίίων ἐτπων συνθετῶν καὶ παιδαγωγῶν Γιάννη Ἰωαν-
νίδη. ποὺ θὰ ἦταν πασίίγνωστος καὶ πολυτιµηµέένος  ἂν εἶχε γεννηθεῖ σὲ 
οἰανδήήποτε τῶν 4 προναφερθεισῶν χωρῶν, ἐξ' ὧν οἱ δύύο εἶναι καὶ ὅµορέές 
µας. Εὐλόόγως ἀηδιασµέένος ἀπὸ τὴν περιρρέέουσα ἑλληνικὴ πολιτιστικὴ 
σαπίίλα ὁ Ἰωαννίίδης, φορώώντας... ἀντιασφυξιογόόνο µάάσκα, ἀπέέχει 
περήήφανα ἀπὸ ὅ,τι ὁ γάάλλος  Romain Rolland (1866-1944) θὰ 
ἀποκαλοῦσε Τόό (ρωµέέϊκο) Πανηγύύρι στὴν πλατεῖα (γαλλ. La foire sur la 
place), τίίτλο τοῦ 5ου τόόµου τοῦ 10τοµου µυθιστορήήµατόός του Jean-
Christophe  (1904‒1912), ποὺ τοῦ ἐξασφάάλισε (1915) βραβεῖο Νόόµπελ 
λογοτεχνίίας. Συνθέέτει, συγγράάφει ὑπέέροχα δοκίίµια (τὰ ἔργα του γνωρίί-
ζουν ἐλάάχιστοι ὄντως ἐπαΐΐοντες) καὶ διδάάσκει. Μουσικὴν ποίίει καὶ 
ἐργάάζου...Στὸ πεῖσµα πανάάθλιων καιρῶν. 
 Σὲ κανέένα ἀπὸ τὰ 4 προµνησθέέντα γειτονικὰ κράάτη (ἡ Ψωροκώώ-
σταινα µποροῦσε νὰ εἶναι πολὺ φιλικόότερη ἀπέέναντίί τους) ἂν ὁ Ἰωαννίίδης 
ἦταν ὑπήήκοόός τους, δὲ θὰ χρειαζόόταν νὰ µαζευτοῦν 13 µαθητὲς του γιὰ 
νὰ διοργανώώσουν  σχεδὸν ἐρήήµην του  (βλ. στὸ τέέλος, τόόπο  και ἡµερο-
µηνίία) συναυλίία ἔργων του, γράάφοντας οἱ περισσόότεροι καὶ ἀπὸ µίία 
σύύντοµη σύύνθεση―φόόρο τιµῆς στὴν προσωπικόότητάά του: πλὴν δύύο 
ρεσιτάάλ τῆς πιανίίστας Κατερίνας Κωνσταντούρου α) 5 Ἰαν. 2016, 
θέέατρο Πόόρτα καὶ β) 24.5.2016, Πάάντειο Πανεπιστήήµιο,   µπορεῖ νὰ 
πέέρασε καὶ 10ετίία χωρὶς νὰ ἀκούύσω ἔργο Ἰωαννίίδη σὲ συναυλίία. 
 Τὴν ἰδέέα τῆς συναυλίίας (βλ. πρόόγραµµα) εἶχαν οἱ Μάριος Δαπέρ-
γολας, Παναγιώτης Κόκορας, Λορέντα Ράµου καὶ Νικόλας Τζώρ-
τζης. Ἐπιµέέλεια προγράάµµατος: Λ. Ράµου,  Κ. Κωνσταντούρου, 
Νίκος Ἰωακείµ. Ὀργάάνωση συναυλίίας: Λ. Ράµου, Σπύρος Μπάνος. 
Γραφιστικὴ ἐπιµέέλεια (λιτόότατο σχέέδιο, ὡραῖες γραµµατοσειρέές ἐξω-
φύύλλου): Πέγκυ Βαλµᾶ. Ἑ ρ µ η ν ε υ τ έέ ς;  Μ. Δαπέργολας (βιόόλα), 
Λ. Ράµου καὶ  Κ. Κωνσταντούρου (πιάάνο), Παναγιώτης Θεοδοσίου 
(πιάάνο, στὸ ἔργο του καὶ [ὑποθέέτουµε] ὁ ἑκάάστοτε συνθέέτης στὰ 6 ἔργα 
ἠλεκτροακουστικὴς µουσικῆς (βραχυγρ. ΗΜ). Πρωτευόόντως ἀπὸ τὴν 
ἐκδήήλωση µοῦ ἀποκαλύύφθηκε τὸ διαµέέτρηµα Ἰωαννίίδη, ἀλλὰ 
δευτερευόόντως ὁ τεράάστιος ἀριθµὸς µαθητῶν ἑνὸς µόόνο παιδαγωγοῦ στὴ 
µουσικῶς ἀθλιέέστερη εὐρωπαϊκὴ χώώρα, ὅπου ἡ µουσικὴ θὰ παραµείίνει ad 
infinitum ἀθεσµοθέτητη. 'Aνεξαρτήήτως γνώώµης γιὰ ὁρισµέένα ἴσως 
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ἔργα, οὐδεὶς ἦταν ἀπορριπτέος. Ἴσως οἱ ἀπανταχοῦ γῆς συνθέέτες καὶ 
ἑρµηνευτὲς (µπορεῖ δὲ καὶ οἱ ἀνωτέέρω 13) δὲν ἔχουν συνειδητοποιήήσει ὅτι 
µεταξὺ 1900 καὶ 2000 µ.Χ. ὁ γήήϊνος πληθυσµόός ὑπερτριπλασιάάσθηκε 
(ἀπὸ 2 δὶς σὲ 6,3 ἢ 6,4 δὶς), ὁ ἀνταγωνισµὸς ἀκολούύθησε τὴν τερατώώδη 
αὐτὴν ἀναλογίία καὶ ὅτι στὸ παιχνίίδι µπῆκαν, µὲ ἐκπροσώώπους ἄκρως 
ὑπολογίίσιµους ποιοτικὰ καὶ ποσοτικὰ, χῶρες ὅπως ἡ Ἰσλανδίία, τὸ 
Λουξεµβοῦργο καὶ ἡ Μογγολίία (δὲ µιλοῦµε πιὰ γιὰ Ἰαπωνίία, Κίίνα καὶ 
Κορέέες), καὶ ὅτι τὰ κριτήήρια διεθνοῦς ἀναδείίξεως ἀσφαλῶς δὲ λειτουργοῦν 
ὅπως παλαιόότερα, ἂν δὲν ἔχουν ὡς ἕνα σηµεῖο νοθευτεῖ. Βεβαίίως µόόνον ἐν 
Ἑλλαδιστὰν κάάποιοι ταγοίί  µουσικῶν θεσµῶν, ἐπιµέένουν νἀ ἀγνοοῦν θρα-
σύύτατα καὶ ἰταµόότατα τὴν ΕΕΜ.  Καὶ τώώρα ἐπίί τὰ ἔργα τοῦ Ἰωαννίίδη 
καὶ τῶν µαθητῶν του.  

*        *        *  
 1. ΙΩΑΝΝΙΔΗΣ, ΓΙΑΝΝΗΣ (γ. 1930): τὰ ὑπ' ἀριθ. 1-14, ἀπὸ τὰ 
42 κοµµάάτια γιὰ πιάάνο (1986-1989), ποὺ εἶχα τοποθετήήσει πολὺ ψηλάά 
ἤδη σὰν τὰ πρωτάάκουσα―δὲ θυµοῦµαι πόότε. Ἐδῶ ξανανακάάλυπτα αὐτὲς 
τὶς ὑπέέροχες µικρογραφίίες, συνειρόόµενες µὲ  τοῦ ἀγαπηµέένου µου µινια-
τουρίίστα Jean Fouquet (1420-1481). Πέέρα ἀπὸ ἄκρα λιτόότητα πιανι-
στικῆς γραφῆς (ἀρχικὰ µόόνον θυµίίζει Μόότσαρτ ἢ Σατίί), ἀνακάάλυπτα 
ἀνυποψίίαστες καταδύύσεις στὴν πεµπτουσίία τῆς µουσικῆς συνθέέσεως. 
Λ.χ. πρόόσεξα (ὄχι πὼς τὰ ἄλλα µὲ καθήήλωσαν λιγόότερο) τὸν ἀρ. 5, 
θαῦµα λιτόότητος καὶ «ἀπόόλυτης» µουσικῆς, τὸν ἀρ. 7, βασισµέένο σέέ 
διάάστηµα ἀνιούύσης ἕκτης µικρῆς καίί κάάποιον ἄλλο (δὲ σηµείίωσα ἀριθ-
µόό), θαῦµα µελορρυθµικῆς πρωτοτυπίίας σὲ τέέµπο γοργὸ καὶ ρυθµικὸ.  
Ἀδύύνατο νὰ τὰ φαντασθῶ τελειόότερα καίί βαθύύτερα ἑρµηνευµέένα ἀπὸ τὴ 
Λορέντα Ράµου. Ἀκολούύθησαν 3 ἔργα ΗΜ ἄλλων, ἀνώώδυνα  ἀλλὰ πολὺ 
σύύντοµα, ἀποτρεπτικῶς καταγράάψιµα ὡς ἐντύύπωση. Ἀπὸ τὰ 6 ἐν ὅλῳ 
ΗΜ τῆς ἐκδηλώώσεως, κατάάλάάβα γιατὶ τὸ εἶδος δὲν εὐδοκίίµησε... 
 2. ΤΖΕΔΑΚΗ, ΚΑΤΕΡΙΝΑ, (γ. Ρέέθυµνο, 1964): piano e-scape  
(2018), ἠλεκτροακουστικόό...παρὰ τὸν τίίτλο ἢ ἐξ' αἰτίίας του ἀφοῦ ἑρµη-
νεύύεται καὶ ὡς Ἀπόόδραση ἀπὸ τὸ πιάάνο; 
 3. ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΙΟΥ, ΛΕΥΤΕΡΗΣ, (γ. Βόόλος, ;) Βραβεῖο Gaude-
amus  2006, γιὰ τὸ ἔργο του Black & White γιὰ πιάάνο καὶ ὀρχήήστρα  
µικροτονικὰ κουρδισµέένη, σὲ 4 µέέρη):  Sonata 2,  (sic) ξανὰ ΗΜ παρὰ 
τὸν τίίτλο, παραπέέµποντα σὲ πάάντως ἐνόόργανη µουσικὴ.  
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 4. ΚΑΛΑΝΤΖΗΣ, ΓΙΑΝΝΗΣ (γ. Χαλκίίδα, 1966· διαδικτυακῶς 
ἀπώών) Parastaseis A and C.  Πέές τα εὐλογηµέένε Παραστάάσεις A καὶ C . 
Ἁπλῆ ἐρώώτηση: τὰ δύύο λατινικὰ ψηφίία σχετίίζονται µὲ τὶς νόότες λα καὶ 
ντο στὴ βορειοευρωπαϊκὴν ὀνοµατοθεσίία µουσικῶν φθόόγγων; Πάάλι ΗΜ.  
 5. ΙΩΑΝΝΙΔΗΣ, ΓΙΑΝΝΗΣ (γ. 1930): (Τρίία) Intermezzi  γιὰ πιάά-
νο (1993). Ἄλλη γραφήή, ὁµοίίως ἀνεπίίληπτη πιανιστικὰ τῶν 42 
κοµµατιῶν, σὲ ἰδεώώδους κοµψόότητος συµµετρίία µὲ τὴν ἐκτενέέστερη 
µορφήή τους.  Ἴδια πάάλι πυκνόότητα ἀλλ' ἴσως µεγαλύύτερο βάάθος µουσικῆς 
σκέέψεως, ποὺ ἀνέέδειξε τώώρα ἡ Κατερίνα Κωνσταντούρου. 
 Ἀκολούύθησαν τρίία ἔργα, τώώρα γιὰ σόόλο βιόόλα, σὲ ἀνεπίίληπτης 
διαφάάνειας ἑρµηνεῖες Μάριου Δαπέργολα.  
        6. ΙΩΑΚΕΙΜ, ΝΙΚΟΣ, (γ. 1978): «1568. zum Tode betrübt», 
γιὰ σόόλο βιόόλα (2018). Ἀγνοοῦµε τὶ σηµαίίνει τὸ 1568.   γερµ. τίίτλος : 
Μέέχρι θανάάτου περίίλυπος. Ἕχει σχέέση µὲ τὸ λόόγο τοῦ Ἰησοῦ Περίίλυπος 
ἐστιν ἡ ψυχήή µου  ἓως θανάάτου (Ματθ. Κεφ. 26, 38); Συµβατόότατη 
πάάντως µὲ τὸν τἰτλο ταραχώώδης γραφὴ «διπλῶν χορδῶν».    1  
 7. ΛΕΜΗ, ΕΣΘΗΡ, (γ. ;): Ἀνάάρριχος ἢ Wenn die Wunde nicht 
mehr schmertzt, schmertzt die Narbe [γερµ. Σὰν δὲν πονεῖ πιὰ ἡ 
πληγὴ, πονεῖ ἡ οὐλὴ], γιὰ σόόλο βιόόλα (2018). Μακρόόσυρτες, λιγόότερο 
ταραγµέένες δοξαριέές. Ἀνάάρριχος (βλ. Βικιπαίίδεια), εἶναι δίίµετρο, µᾶλλον 
ἐπικίίνδυνο ψάάρι τῶν βορείίων θαλασσῶν, ζῶν σὲ παράάκτιους πυθµέένες. 
Βγάάλτε συµπέέρασµα!  
 8. ΤΖΩΡΤΖΗΣ, ΝΙΚΟΛΑΣ (γ. Ἀθήήνα, Μάάϊος, 1978, κάάτοικος 
Παρισίίων, συνθέέτης κοντσέέρτου γιάά πιάάνο, ἀφιερωµέένο στὸν... µπασκετ-
µπωλίίσατα Νίίκο Γκάάλη (τὶ ἄλλο θὰ ἀκούύσουµε ἀκόόµη!): Σεπτέέµβριος᾽᾿ 
98, γιὰ σόόλο βιόόλα (2018).  Δοξαριὲς καὶ γκλισσάάντι;  
 9. ΘΕΟΔΟΣΙΟΥ, ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ, (γ. Ἀθήήνα, 1964), συνθέέτης καὶ... 
θεολόόγος―σεβαστόόν!: Ἀνάάκρασις, γιὰ πιάάνο· κατὰ τὸ πρόόγραµµα: 2002, 
στὴν πραγµατικόότητα 1998 ἢ πρὶν) 1 Εὐχάάριστο πιανιστικὸ τσίίου-τσίίου. 
 10. ΠΑΠΑΔΑΤΟΣ, ΙΩΣΗΦ (γ. 1960): Τὰ πάάντα ρεῖ, γιὰ πιάάνο 
(2018). Μόόνο σηµείίωση 3 λέέξεων: Ἐπὶ τέέλους µουσική! 
 11. ΜΑΖΗΣ, ΣΠΥΡΟΣ (γ. Κέέρκυρα, 1957): The Secret Pain  (Ὁ 
κρυφὸς πόόνος), γιὰ πιάάνο (2003/2018). Συµβατόότατο µὲ τὸν τίίτλο. 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Βλ. σχετικὸ λῆµµα στὸ Καλογερόόπουλος, Τάάκης: Τὸ Λεξικὸ τῆς Ἑλληνικῆς 
Μουσικῆς, ἔκδ. Γιαλλελῆς (Ἀθήήνα, 1998) τόόµ. 2, σελ. 171. 



	  ΓΙΑΝΝΗΣ ΙΩΑΝΝΙΔΗΣ, ΣΥΝΘΕΤΗΣ & -5-ΔΑΣΚΑΛΟΣ ΜΕΓΑΛΗΣ ΕΜΒΕΛΕΙΑΣ. 	  

 12. ΤΣΟΥΠΑΚΗ, ΚΑΛΛΙΟΠΗ (γ. Πειραιᾶς, 1963), ἐγκατεστηµέένη 
στὴν Ὁλλανδίία. Σποραδικόότατη ἡ ἐπαφήή µου µὲ τὴ µουσικήή της: ἕνα 
ξεχασµέένο, σύύντοµο κοµµάάτι γιὰ σόόλο βιολίί; ἀπὸ τὴ Νίίνα Πατρικίίδου; 
(Παλέέρµο, 1992), ἕνα συµπαθητικὸ  κοµµάάτι της (Μάάρτιος 2018),  ποὺ 
ξεχώώρισε σὲ κακοδιοργανωµέένη συναυλίία «σύύγχρονης µουσικῆς» ἀνάάξια 
σχολιαµοῦ καὶ τέέλος ἕνα CD της τῆς Ὁλλανδικῆς,  ἑταιρείίας Etcetera 
Records µὲ τὰ Πάάθη κατὰ Λουκᾶν (2010), ὡριαῖο ρινοφωνικὸ ψαλτάάδικο 
ἐφιάάλτη καὶ βραχνᾶ. Ἀντίίθετα τὰ Μουσικὰ Ὄνειρα (2018), γιὰ πιάάνο, 
ἦσαν ἀπὸ πιὸ ἀξιοµνηµόόνευτα ἔργα τῆς συναυλίίας―πλὴν, αὐτονόόητα 
ἐκείίνων τοῦ Ἰωαννίίδη. Γραφὴ σχεδὸν «παραδοσιακήή», γοργάά ρυθµικὰ 
σχήήµατα διατονικῆς καὶ «τροπικῆς» ὑφῆς, οἰκονοµίία ὑλικοῦ γύύρω ἀπὸ 
ἕνα ἀνιὸν 4φθογγο: ἠµιτόόνιο-3η µικρὴ-τόόνος. ῎Αριστα παιγµέένο, ἆραγε 
ἀπὸ ποιὸν; Δὲν προλάάβαµε νὰ σηµειώώσουµε. 
 13. ΒΑΡΟΤΣΗΣ, ΚΩΣΤΑΣ (γ. Ἀθήήνα, 1963): GI  (2018· µὴ 
ψάάχνετε σηµασίία τίίτλου) ξανάά Η.Μ.  
       14. ΚΟΚΟΡΑΣ, ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ (γ. Πτολεµαΐΐδα, 1974): Time 
CapsuIe [ἀγγλ. Ἡ κάάψουλα τοῦ χρόόνου―γιατὶ ὄχι καὶ...τὸ ὑπόόθετο τοῦ 
χρόόνου, ἂν, λέέµε ἂν, δόόσουµε στὸν ὅρο ἰατρικὴ σηµασίία] ξανάά ΗΜ.    
 15. ΑΛΕΞΙΑΔΗΣ, ΜΗΝΑΣ, Ἰ. (γ. Ἀθήήνα, 1959): Αmbient 
Vortex, ξανὰ ΗΜ. Συγκρατήήσαµε κάάποιοι γκλισσάάντι σὲ µακρόόσυρτους 
ἀντίίλαλους. Ὕστερα ἀπὸ 6 ἀθῶα, οὐδόόλως κατακριτέέα,  κοµµάάτια ΗΜ, 
κατανοῶ πλήήρως τὴν ἔλλειψη δηµοτικόότητόός της. 
 16. ΙΩΑΝΝΙΔΗΣ, ΓΙΑΝΝΗΣ: τὰ ὑπ' ἀρ. 15-26 ἀπὸ τὰ 42 κοµµάά-
τια γιὰ πιάάνο, ἐπικύύρωσαν πανηγυρικὰ τὶς συνταρακτικὲς ἐντυπώώσεις µας 
ἀπὸ τὰ ἀρ. 1-14. Συχνὰ µὲ τὸν ἀγαπητὸ Γιάάννη, σὲ συζητήήσεις µας µὲ 
ρωτοῦσε, ἂν παρατώώντας µε (ποῦ τέέτοια τύύχη!) Ροβινσώώνα σὲ ἐρηµονῆσι 
µοῦ ἐπέέτρεπαν νὰ πάάρω µαζὶ ἕνα µόόνον µουσικὸ ἀριστούύργηµα µαζὶ µου, 
τὶ θὰ διάάλεγα. Ἐγὼ ἀράάδιαζα...10-12!. Μοῦ ἔλυσε τὸ πρόόβληµα: Μήή 
µπορώώντας νὰ πάάρω καὶ τὰ Ἰντερµέέτζι του θὰ ἔπαιρνα τὰ...42 κοµµάάτια 
γιὰ πιάάνο, γιὰ νὰ τὰ µελετήήσω εἰς βάάθος! 
 Τριτεῦον συµπέέρασµα: ἀρκετοὶ σύύγχρονοι συνθέέτες, πλαντάάζουν γιὰ 
νὰ βροῦν ἕνα κονφορµιστικὰ... ἐξωφρενικὸ τίίτλο ἔργου.  Ἀφοῦ τὸν βροῦν, 
σκέέπτονται καὶ τὶς νόότες!!!.   (Κιν/φος Τριανόόν, Κυρ. 13.5.2018). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1360. 
―――――― 


