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28/2018.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
ΣΧΕΔΟΝ  ὡς «κεραυνὸς ἐν αἰθρίίᾳ»  προέέκυψεν ἡ συναυλίία τῆς 75ης 
ἐπετείίου ἀπὸ τὴς ἱδρύύσεως τῆς Κρατικῆς Ὀρχήήστρας Ἀθηνῶν, ὑπὸ τὴ 
διεύύθυνση τοῦ νῦν καλλιτεχνικοῦ διευθυντοῦ κ. Στεφάάνου Τσιαλῆ. Ἐκδήή-
λωση κάάπως... «ἑτεροχρονισµέένη», ἀφοῦ ὁ ἱδρυτικὸς Κατοχικὸς Nόόµος 
ἀρ. 2010 δηµοσιεύύθηκε στὴ ΦΕΚ. τῆς 12.12.1942, ἡ δε πρώώτη συνα-
λίία ὡς Κ.Ο.Α. τῆς ὡς τόότε Συµφωνικῆς τοῦ ᾨδείίου Ἀθηνῶν, δόόθηκε 
Μάάρτιο 1943, νοµίίζω. Εὐτυχῶς ὁ κ. Τσιαλῆς µᾶς ἀπάάλλαξε ἀπὸ τὴ 
δυσφορίία µιᾶς ὁµιλίίας, ἀπρόόβλεπτης διάάρκειας, ἀντικαθιστώώντας την µὲ 
τὴν προβολὴ σύύντοµου ντοκυµανταίίρ ἐξαιρετικὰ εὔγλωττου χάάρη στὶς... 
ἀπαράάδεκτες σιωπές του, ποὺ  αὐτονόόητα ἐπισηµαίίνουµε καὶ τονίίζουµε, 
χάάριν τῆς Ἱστορίίας, τοῦ Παρόόντος καὶ τοῦ Μέέλλοντος. 
 Λέέξη δὲν εἰπώώθηκε γιὰ τὴν ἱστορίία τοῦ θεσµοῦ κατὰ τὴν ὁµολογου-
µέένως δύύσκολην 75ετίία, τοὐλάάχιστον γιὰ τοὺς ἀνθρώώπους ποὺ ὑπῆρξαν 
ἐπὶ κεφαλῆς τῆς Κ.Ο.Α, ποὺ, διάάβολε, δὲ µπορεῖ, ὅλο καὶ κάάτι θὰ ἔκα-
µαν. (Παρέένθεση: ἀπὸ τὰ 75 αὐτὰ χρόόνια ἔζησα ἀπὸ πολὺ κοντὰ τὰ 70: 
τὶς συναυλίίες τῆς Κρατικῆς παρακολουθοῦσα παιδιόόθεν, τοὐλάάχιστον 
δέέκα χρόόνια πρὶν ἀρχίίσω νὰ γράάφω κριτικήή). 1) Σιωπὴ πρώώτη ποὺ τοὐ-
λάάχιστον κάάπως προσπάάθησε νὰ «αἰτιολογήήσει» ὁ ὁµιλητήής;  ὁµιλήήτρια; 
(ξέέχασα τὸ φύύλο!) τοῦ ντοκυµανταίίρ. Ἂν καλοκατάάλαβα ἐτάάφησαν ὀµαδι-
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κῶς ἅπαντες, ἐπειδὴ, λέέει, ἦταν πάάρα πολλοὶ γιὰ νὰ ἀναφερθοῦν ὅλοι... 
Θυµήήθηκα τὴ µύύτη τοῦ Πινόόκκιο ποὺ µάάκραινε ὅταν ψευδόόταν, ἀλλὰ 
περιέέργως τοῦ κ. Τσιαλῆ βρισκόόταν στὴ θέέση της, ὅπως τὴν ξέέρουµε 
πάάντα, ὅταν βγῆκε νὰ διευθύύνει. Θὰ ἀρκοῦσε στὴν ταινίία νὰ ἀναφερθοῦν 
τὰ ὀνόόµατα τῶν µέέχρι σήήµερα δέκα διευθυντῶν της τοῦ νῦν συµπερι-
λαµβανοµέένου. 40´ʹ΄´ µόόνον ἔκαµα γιὰ νὰ συντάάξω τὸ σηµείίωµα πούύ 
ἀκολουθεῖ, σηµειώώνοντας ἀπὸ µνήήµης καὶ ἐλέέγχοντας τὶς χρονολογίίες 
θητείίας τους―ὁ ὁµιλητὴς ἂς παρέέλειπε χρονολογίίες γεννήήσεων καὶ 
θανάάτων. Χωρὶς κἂν νὰ σηκωθῶ ἀπὸ τὸν Η/Υ µου! Τὸ ἐντὸς πλαισίίου 
ἀφιεροῦται στὸν κ. Τσιαλῆ, µὲ τὶς δέέουσες προσρρήήσεις. 
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2) Σιωπήή δεύύτερη καὶ δὴ... ἄκρα τοῦ τάάφου: λέξη, ναὶ νὰ σᾶς χαρῶ, περὶ 
ἑλληνικῆς µουσικῆς, αὐτὸ δὰ κι' ἂν τσουρουφλίζει―ὁ κ.  Τσιαλῆς 
συµπληρώώνει ἐπαξίίως τὸν ἐξοστρακισµόό της ποὺ ἄρχισε ὀ προκάάτοχόός 
του κ. Χριστόόπουλος.  Ἡ Κρατικὴ, ἂν πιάάσαµε τὸ νόόηµα, ὑπῆρχε γενι-
κῶς καὶ ἀορίίστως µὲν ἀπὸ 75ετίίας, ἀλλὰ ζεῖ µόόνον ἐπὶ ἡµερῶν κ. 
Τσιαλῆ, ποὺ δὲν παρέέλειψε νὰ ἀναφερθεῖ καὶ στὶς βραδιέές του µὲ µουσικὲς 
γιὰ τὸ βωβὸ κινηµατογράάφο καὶ στὶς βραδιὲς µουσικῆς δωµατίίου ἐκλε-
κτῶν µελῶν της ΚΟΑ σὲ µουσεῖα―οὐδεὶς ψόόγος βεβαίίως. Στὸ  ὑπόόλοιπο 
ντοκυµανταίίρ, πῆρε τὸ λόόγο, καρηκοµόόων, πωγονοφόόρος καὶ µυστακο-
φόόρος σολίίστ καὶ πολὺ ἀργόότερα ἀρχιµουσικὸς στοῦ ὁποίίου τὶς ἐκδηλώώ-
σεις δὲν πατῶ ποτὲ καὶ τὸ ὄνοµάά του δὲν ἀναφέέρω ποτὲ γιὰ λόόγους 
ἄσχετους µὲ τὶς ὅποιες ἐπιδόόσεις του. Εἶναι τὸ µεγαλύύτερο (γ. 1967) ἀπὸ 
τὰ δύύο «παιδιὰ-θαύύµατα» ποὺ προέέκυψαν τέέλη δεκαετίίας 1960, µαζὶ µὲ 
τὴ δικτατορίία: ἡ Ἑλλὰς τοὺς ἔδοσε τὰ πάντα, ὅ,τι δὲν ἔδοσε ποτὲ σὲ 
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κανέέναν ἄλλο µουσικόό, ἐνῶ ἐλόόγου τους «ἀνταπέέδοσαν» τὴ δωρεάά 
(ὑστέέρηµα φορολογουµέένων!) µόόλις καὶ µετὰ βίίας παίίζοντας καθέένας ἀπὸ 
ἕνα καὶ µόνον ἑλληνικὸ ἔργο: ὁ περὶ οὗ ὁ λόόγος κάάποιο ἔργο ποὺ συνέέθεσε 
εἰδικὰ γι' αὐτὸν πασίίγνωστος συνθέέτης µας, ὁ ἄλλος δὲ, µόόνον ἅπαξ,  
ὅπως ἄκουσα, τὸ κοντσέέρτο Καλοµοίίρη. Ἀδυνατῶ ὄµως νὰ ἐπιβεβαιώώσω 
ἤ διαψεύύσω τὸ ἀκουσθέέν. Ὁπωσδήήποτε ὅµως ἕνα = κανέένα! 
 Γράάφοντας τὸ παρὸν, ἔπεσα διαδικτυακῶς σὲ συνέέντευξη τοῦ λεγάά-
µενου πρὸς τὴν κ. Μαργαρίίτα Πουρνάάρα, ἐφ. Καθηµερινὴ τῆς 21 Ἰαν. 
2018. Παραθέέτω ἀπόόσπασµάά της γιὰ νὰ τὸ ἀντιπαραβάάλλω µὲ προσω-
πικόό µου βίίωµα ἀπὸ µιὰ συντοµόότατη συνύύπαρξήή µας, καθοριστικήή ὅµως 
τῆς ἔκτοτε στάάσεώώς µου ἀπέέναντίί του. «Γιὰ µέένα ἡ Ἑλλάάδα εἶναι µέέσα 
µου µιὰ πνευµατικὴ ἔννοια, καὶ ὡς τέέτοια τὴν ἀντιµετωπίίζω. Δὲν κάάνω 
ὅ,τι κάάνω γιὰ τὴ χώώρα (...) ἀλλὰ γιὰ τὴν εὐγέένεια τῆς ψυχῆς τῶν 
ἀνθρώώπων, κάτι ποὺ ἐνυπάρχει σὲ ὅλους µας.  (ὑπογράάµµιση δικήή µου· 
[...]) Αὐτὸ µὲ νοιάάζει καὶ αὐτὸ θέέλω νὰ ἐνεργοποιήήσω παίίζοντας µουσικὴ 
ἢ διευθύύνοντας µιὰν ὀρχήήστρα. Ἡ εὐγέένεια τῆς ἀνθρώώπινης ψυχῆς».  
 Ἀρχὲς λειτουργίίας τοῦ Μεγάάρου (1991-1993;), ὅταν ὅλοι εἴµαστε 
εὔλογα καταθαµπωµέένοι, ἀγνοώώντας τὶ θὰ ἔτικτεν ἡ ἐπιοῦσα, ὁ µακα-
ρίίτης Χρῆστος Λαµπράάκης, ἀνέέθεσε σὲ κεῖνον καὶ σὲ µέένα, ἤδη µέέλος τοῦ 
διαλυθέέντος ἀπὸ τὸ... διάάδοχόό του Γνωµοδοτικοῦ Συµβουλίίου, νὰ παρουσι-
άάσουµε στὸν Τύύπο, ἕνα κύύκλο µουσικῆς δωµατίίου, ἂν καλοθυµοῦµαι. 
Ἀµφόότεροι εἴµαστε στὸ Μέέγαρο τοὐλάάχιστον 15´ʹ΄´ πρὶν ἀρχίίσει ἡ ἐκ-
δήήλωση. Θὰ τὸ πιστέέψετε ὅτι ὁ ἀθεόόφοβος, ὄχι µόόνον δὲ συζήήτησε µαζίί 
µου τὶ θὰ ἔλεγε καθέένας, µήήπως τυχόόν καὶ ποῦµε τὰ ἴδια, ἀλλὰ οὺδὲ κᾶν 
µοῦ εἲπε ἕνα ξερὸ «καληµέρα»; Εὐτυχῶς µίίλησε πρῶτος καὶ ἔτσι δὲ 
δυσκολεύύτηκα. Κατόόπιν ἀπεχώώρησε, σὰν νὰ µὴν ὑπῆρχα κἄν στὸ 
χῶρο! Δικαίίωµάά του σεβαστὸ νὰ µὴ χωνεύύει, νὰ µὴ µὲ καλεῖ (Ἰησοῦς κι' 
Ἀπόόστολος!) σπίίτι του, νὰ µὲ ἀγνοεῖ καθ' ὁδὸν,  Ἐκεῖ ὅµως δὲν ἦταν 
σπίίτι µας, πρᾶγµα ποὺ ὤφειλε νὰ σεβαστεῖ, ἀφοῦ δὲν εἶχε κόότσια νὰ 
ἀποποιηθεῖ τὴν πρόόσκληση Λαµπράάκη. Μὲ ἔγραψε (νὰ τι ἐστίί...εὐγέένεια 
ψυχῆς) καίί, ἔκτοτε, τὸν γράάφω! Πάάντως φαίίνεται ὅτι µὲ τὸν κ. Τσιαλῆ, 
συµφωνοῦν πλήήρως περὶ Ἑλληνικῆς Μουσικῆς... 

*        *        *. 

ΤΗΝ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ θυµήήθηκεν ὁ κ. Τσιαλῆς, τέέλη σαιζὸν, 
κυρίίως µὲ ἀφορµὴ τὰ 75 χρόόνια τῆς ΚΟΑ. Μιὰ συναυλίία πρὶν παίίχθηκε 
ἔργο Μαρακγκόόπουλου (βλ. κριτικήή µας Critics-Point, ἀρ. 25/2018) 
καὶ γιὰ τὴ µεγάλη βραδιὰ παρήήγγειλε ἔργο στὸ Γιῶργο Κουρουπὸ καὶ 
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διάάλεξε ἕνα συντοµόότατο, ὡς ἰαπωνικὸ χάάϊκου, ἔργο Σκαλκώώτα, καθὼς 
καὶ τὴ Μικρὴ Συµφωνίία ἢ Συµφωνιέέττα, τοῦ ἰδίίου, ἠχογραφηµέένη πρὸ 
δεκαετιῶν ἀπὸ τὸ Βύύρωνα Φιδετζῆ στὴν ΕΡΤ καὶ ποὺ µᾶς τὴν ξανάάπαιξε 
δὶς τελευταῖα, ὡραιότατα µὲ τὴ Φιλαρµόόνια. Τὸ α´ʹ΄´ µέέρος ἔκλεινε τὸ 
Αὐτοκρατορικὸ Κοντσέέρτο Μπετόόβεν. Σολίίστ, ὄχι Ἕλληνας, ἀλλὰ ὁ 
κατὰ Βικιπαίίδεια ἀξιολογόότατος Σιβηριανὸς Ἀνατόόλι Οὐγκόόρσκι ([ρωσ. 
Анатолий Угорский] γ. Ρουµπτσόόβσκ [ρωσ. Рубцо́вск] 28 Σεπτ. 
1942), ποὺ ὅπως λέέγεται, ἔχει ξαναεµφανισθεῖ µὲ τὴν ΚΟΑ―πάάντως 
τόότε δὲν τὸν ἄκουσα ἢ δὲν τὸν θυµοῦµαι. Γιὰ τὶς ἐπιδόόσεις τοῦ κ. Τσιαλῆ, 
ἀναφέέρω τὰ ἀπ' ἀρχῆς µέέχρι τέέλους ἐφιαλτικὰ φορτισσίίσιµι τῆς 
ὀρχήήστρας, ποὺ µὲ ἔκαµαν νὰ νοσταλγῶ τὶς ὠτοασπίίδες µου, φεῦ, σπίίτι, 
στὸ κοµοδίίνο µου, καὶ νὰ µὴν ἀναγνωρίζω καθόλου τὴ Μικρὴ Συµφω-
νίία Σκαλκώώτα. Ἀφοῦ καὶ ὁ ἄτυχος Οὐγκόόρσκι, στὸν Μπετόόβεν,  ἀναγκάά-
σθηκε νὰ συµπλεύύσει, ὡς ἕνα σηµεῖο µόόνο µαζίί του. 
 1. ΚΟΥΡΟΥΠΟΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. 1942): Οἱ ἑπτὰ ἀθάάνατες ἀρετὲς, 
παραλλαγὲς σὲ ἕνα θέέµα τοῦ Δηµήήτρη Μητρόόπουλου  (παραγγελίία τῆς 
ΚΟΑ, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση). Πέέρα ἀπὸ τὸ ἀµιγῶς µουσικόό του χάάρισµα, 
ἀνέέκαθεν θαύύµαζα στὸν προσφιλέέστατο Γιῶργο τὴ διακριτικόότατη εὐφυΐΐα 
του, ἀνάάµεικτη µὲ πνοὴ λεπτόότατου, ἄκακου χιοῦµορ. Στὴν παραγγελίία 
τῆς ΚΟΑ, ἀνταποκρίίθηκε µὲ ἔργο σύύντοµο, πυκνόότατο σὲ ὑψηλὴ µουσι-
κὴν οὐσίία βασισµέένη ἐν πολλοῖς σὲ ὡριµόότατην αἴσθηση τοῦ 
ἠχοχρώµατος, ἄξιο γιὰ τὸ ρεπερτόόριο τῶν διαχρονικῶς µεγαλυτέέρων 
ὀρχηστρῶν : θέέµα καὶ 7 παραλλαγέές, κάάθε µίία ἀντίίστοιχη σὲ µιὰν ἀρετὴ 
τοῦ τρισµέέγιστου Μητρόόπουλου. Τὸ θέέµα, προφανῶς ἀπὸ τὶς Ιnventions  
σὲ ποίίηση Κωνσταντίίνου Καβάάφη, δὲν προσδιορίίζεται, δυστυχῶς στὸ 
εἰσαγωγικὸ σηµείίωµα: Μετὰ τὴν  ἔκθεσήή του ἕπονται 7 ἀρετέές-παραλ-
λαγέές: 1: πνευµατικόότητα. 2: εὐαισθησίία. 3: τόόλµη 4: ταπεινοφροσύύνη. 
5: ἐπιµονήή. 6: ὁλιγάάρκεια. 7: γενναιοδωρίία. Συνολικάά: 8 κοµµάάτια, µαζί 
µὲ τὸ θέέµα. Ὅµως καὶ ἐγὼ ἀλλὰ καὶ ἐκλεκτὸς νέέος συνάάδελφος 
σηµειώώσαµε...ἐννέα µέέρη! Προφανῶς ὁ µαέέστρος κράάτησε πέέραν τοῦ 
δέέοντος κάάποια παύύση, ὥστε νὰ ἐκληφθεῖ  ὡς τοµὴ µεταξὺ παραλλαγῶν! 
Παραθέέτω σηµειώώσεις µου. Σχεδὸν ἐξ' ἀρχῆς ἕνα «ἀφετηριακὸ»  ὑπόό-
στρωµα µαγικὰ µεταστοιχειουµέένων κρουστῶν, µελῳδικῶν καὶ µὴ. 1. 
Πρωταρχικὴ παράάµετρος τὴς συνθέέσεως, τὸ ἠχόόχρωµα, ἀγκαλιάάζει 
πολυδιάάστατη µουσικὴ σκέέψη. 2. «ρυθµικὴ» τροµπέέτα; 3. σόόλο κλαρινέέ-
του, φλάάουτα glissando, κόόρνα. 4. ἐνδιαφέέρουσα κίίνηση χρωµατικῶν 
ἡµιτονίίων. 5. σόόλο τσελέέστα. 6. ἀργόό, πάάνω σὲ ἕνα φθόόγγο (ἡ 
«ὁλιγάάρκεια» 7. γοργόό, ἔγχορδα arco, κόόρνα, µορφὴ τριµερήής Α-Β-Α´ʹ΄´;  
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8. τρέέµολι ἐγχόόρδων ψηλάά, πίίκκολο. 9. ὀστινάάτο ξυλοµαρίίµπα (;) σὲ 
διάάστηµα κατιούύσης πέέµπτης µικρῆς. Τοὐλάάχιστον ὁ κ. Τσιαλῆς δὲν 
ἄφησε ἀµφιβολίία ὅτι πρόόκειται γιὰ ὑψηλοῦ διαµετρήήµατος ἀριστούύργηµα, 
ποὺ θέέλουµε νὰ ξανακούύσουµε, ἴσως σὲ ἠπιόότερο φάάσµα δυναµικῆς,  
Ἀριστούύργηµα ἐφάάµιλλο τοὺ µπαλλέέτου Ὀδύύσσεια καὶ τῆς κατὰ 
Θερβάάντες (πρώώτη: 9.2.2010, αἴθουσα Σκαλκώώτα, σκηνοθεσίία Βαγγέέλη 
Θεοδωρόόπουλου)―ἆραγε θὰ τὸ ξαναδοῦµε ὅπως τὸ χαρήήκαµε τόότε;  
  2. ΜΠΕΤΟΒΕΝ, ΛΟΥΝΤΒΙΧ ΒΑΝ (1770-1827): Κοντσέέρτο γιὰ 
πιάάνο ἀρ. 5, σε µι ὕφ. µείίζ., ἔργο 73 (1809-11) τὸ πασίίγνωστο Αὐτο-
κρατορικόό, πάάντοτε ὡραιόότατο µέέν (αὐτὸ δὰ ἔλειπε), ἀλλ' ἄσχετο µὲ µίία 
συναυλίία ἑλληνικῶν ἔργων. Πάάντως τὸ...ἀναγνωρίίσαµε χάάρις στὶς 
µεγάάλες ἀρετὲς τοῦ σολίίστ. Ὁ ὁποῖος µᾶς ἀποζηµίίωσε πλουσιοπάάροχα 
γιὰ τὶς ἐπιδόόσεις τοῦ κ. Τσιαλῆ, παίίζοντας σὲ µπίίς: 
 3. ΣΚΡΙΑΜΠΙΝ, ΑΛΕΞΑΝΤΡ ΝΙΚΟΛΑΓΕΒΙΤΣ: [Скря́бин, Алек-
са́ндр Никола́евич , 1871-1914]. Πρελούύντιο καὶ Νυχτερινὸ γιὰ τὸ 
ἀριστερὸ χέέρι, ἔργο 9, (1894). Μεγάάλο ἔργο, µεγάάλου εὕρους µορφὴ, µὲ 
σαφεῖς τονικὲς ἀναφορὲς, πλάάϊ σὲ συµπαρασύύρουσες ἀτονικὲς περιπλανήή-
σεις. Εὖγε γιὰ τὴν ἐπιλογὴ καὶ τὴν ὑψηλοτάάτου ἐπιπέέδου ἑρµηνείία! 
 4. ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ, ΝΙΚΟΣ (1904-1949): Ἀρχαῖον Ἑλληνικὸν Ἐµ- 
βατήήριον (1946-47). Ὅπως µᾶς πληροφορεῖ ὁ Γιάάννης Σαµπροβαλάάκης 
στὸ ἄκρως ἐµπεριστατωµέένο σηµείίωµα προγράάµµατος, (πηγήή:  πρακτικὰ 
Λυκείίου Ἑλληνίίδων), συνάάγεται ὅτι ὁ Ν.Σ. τὸ συνέέθεσε κατὰ παραγ-
γελίίαν τοῦ ἱδρύύµατος µεταξὺ 11 Ἰουν. 1946 καὶ  3 Μαρτ. 1947, ἀντὶ 
ἀµοιβῆς τόότε 150.000 δρχ. γιὰ νὰ παίίζεται «ὀσάάκις ἐµφανίίζεται βαδίίζου-
σα ποµπὴ ἐκ τῶν τριῶν (;) ἀρχαίίων ἐποχῶν». Συντοµόότατο, (τονίίζω: σὰν 
τρίίστιχο ἰαπωνικὸ χάάϊκου!) τὸ ἄκουγα γιὰ πρώώτη φοράά. Διάάρκεια κατ' 
ἐκτίίµηση: δύύο λεπτάά;  Καἰ ὅµως στὸ ἐλάάχιστο αὐτὸ διάάστηµα ὁ Σκαλ-
κώώτας ὁλοκληρώώνει τολµηρόότατη συνθετικὴ χειρονοµίία ποὺ βοᾶ γιὰ τὸ 
διαµέέτρηµάά του. Ἄµποτε νὰ τὸ ξανακούύγαµε ἀµέέσως, ὅπερ ἀνέέφικτον.  
 5. ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ, ΝΙΚΟΣ (1904-1949): Μικρὴ Συµφωνίία ἢ 
Sinfonietta , σιb  µείίζ. Παραθέέτουµε ἁπλῶς τάά µέέρη ἔργου, ποὺ τώώρα 
ἁπλῶς δὲν ἀναγνωρίίσαµε. i. Andante sostenuto-Allegro. 11. Andantino 
tristesso (sic) iii.  Scherzino: molto vivace. iv. Finale: vivacissimo. 
Aὐτάά. Then the rest was silence. At last...(Αἴθουσα ΧΔΛ., 4 Μαΐΐου 
2018).  

―――――――――――― 
Λέξεις: 1520. 


