
 

	
  

14ΕΣ ΕΜΓ: ΒΡΑΔΙΑ-ΒΑΣΑΝΙΣΤΗΡΙΟ-1-ΕΥΦΡΟΣΥΝΗ ΚΟΑ  (Δ/ΣΗ ΓΙΟΑΒ ΤΑΛΜΙ) 

C r i t i c s  P o i n t 
	
  2018 

――――――――― 
14ες Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτέές:  

 µείίζων πεπονόόφλουδα ἕνα ρεσιτὰλ «πιάάνου»  
µὲ ἑλληνικὰ ἔργα..  

――― 

101 κανονιὲς ἀπὸ τὸ Λυκαβηττόό: 
ἑλληνικὸ ἔργο στὴν ΚΟΑ !!! 

――― 
25/2018.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ΑNΩNYΜΟΥ ΤΟΤ ΕΛΛΗΝΟΣ, ὄχι βεβαίίως τοῦ ἀγνώώστου συγγραφέέως 
τῆς Ἑλληνικῆς Νοµαρχίίας (ἔκδ. Ἰταλίία, 1806), ποὺ ὤφειλε νὰ ἔχει στὸ 
προσκέέφαλόό του, κάάθε πραγµατικὸς Ἕλληνας, ὄχι ρωµηόός:  Πρόόκειται 
γιὰ νέέον Ἕλληνα πιανίίστα, εὐειδέέστατο καὶ κάάτοχο ἄψογης δακτυλικῆς 
τεχνικῆς (οὺδὲ τὀ παραµικρὸ ἴχνος «στραβοπατήήµατο», ἀνθρώώπινου 
κάάποτε) πλὴν ἀποδείίξαντος ὅτι κατέέχει καὶ µπορεῖ ὅλα ὅσα... ΔΕΝ ἔκα-
µε. Ἀποσιωποῦµε τὸ ὄνοµάά του, εἴτε ὑποκαθιστώώντας τὸν µᾶλλον 
ἐλλειµατικὸν αὐτοσεβασµόό του, εἴτε ἐπειδὴ, κατ' ἄλλην ἐκδοχήή, ἔπεσε 
θῦµα ἀγριόότατης κρίίσεως «ἀµόόκ» ποὺ τὸν µεταµόόρφωσε σὲ ἀρχιβασα-
νιστὴ τῶν Ἔς-Ἔς ἢ τῆς ΕΣΑ. Τἀ ἐπισηµαίίνουµε ὅλ' αὐτὰ στὸν 
προσφιλέέστατο θεµελιωτὴ καὶ ἐµψυχωτὴ τῶν Ἑλληνικῶν Μουσικὼν 
Γιορτῶν (ΕΜΓ) ἀρχιµουσικὸ Βύρωνα Φιδετζῆ, ποὺ ὑποφέέρει 
προµηθεϊκὰ βάάσανα γιὰ νὰ ἀποκαταστήήσει τὴν Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ 
Μουσικὴ (ΕΕΜ) πανταχόόθεν καταδιωκόόµενη καἰ περιφρονούύµενη. 
Τέέτοιες πεπονόόφλουδες µόόνο ζηµιὰ τῆς προκαλοῦν... 
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 Ἡ ἐκδήήλωση δόόθηκε στὴν πρόόσφατα ἀνακαινισθεῖσα αἴθουσα 
(δαπάάναις τοὺ συζύύγου τῆς ἀλησµόόνητης πιανιστας Ἀλίίκης Βατικιώώτη κ. 
Stephen Farrant) τοῦ ᾨδείίου Ἀθηνῶν. Γιὰ λόόγους πλήήρους ἀντικειµε-
νικόότητος, µεταφέέρω τὴ µαρτυρίία γνωστοτάάτης πιανίίστας µὲ πλούύσια 
προσφορὰ στὴν ΕΕΜ, πούύ, ὡς µέέλος κριτικῆς ἐπιτροπῆς διαγωνισµοῦ 
πιάάνου, ἕζησε ἐπίί ἀρκετὲς ὧρες καὶ γιὰ ἀρκετέές ἡµέέρες τὴν ἀκουστικὴ 
τῆς νέέας αἰθούύσης: Στὸ διάάλειµµα τῆς συναυλίίας µοῦ µετέέφεραν δήήλωσήή 
της, σύύµφωνα µὲ τὴν ὁποίία καθηµερινῶς ἔβγαινε ἀπὸ τὴν αἴθουσα ζαλι-
σµέένη. Δὲν ἀµφισβητῶ στὸ ἐλάάχιστο τὰ λεγόόµενάά της. Ἀλλὰ καὶ ἐγὼ δὲν 
πρωτόόµπαινα στὴν αἴθουσα: παρακολούύθησα στὰ ἐγκαίίνιάά της (12. 
12.2017, βλ. κριτικήή µου, πάάντα στὸ Critics Point, ἀρ. 42/2017) τὴ 
συναυλίία τῆς ἔξοχης ὀρχήήστρας Academica  Ἀθηνῶν, ὑπὸ τὸν ἐπίίσης 
φίίλτατο Νίίκο Ἀθηναῖο καὶ...ὅλα ἦσαν µιὰ χαρἀ, σίίγουρα δὲ δὲν ἔπαθα τίί-
ποτε. Εἰδικῶς δὲ  γιὰ τὴν ἀκουστικὴ σηµείίωνα: «Ἡ ἀκουστικὴ δείίχνει 
ἰκανοποιητικήή, ἀλλὰ θὰ χρειαστοῦν ἀρκετὲς ἀκροάάσεις γιὰ νὰ καταστα-
λάάξουν οἱ πρῶτες αὐτὲς ἐντυπώώσεις». Καὶ ἐδῶ εἴχαµε νὰ κάάµουµε µὲ 
τοὐλάάχιστον 20µελὲς σύύνολο ἐγχόόρδων, καὶ ὄχι µὲ ἕνα µόόνον πιάάνο! 
Γεγονὸς εἶναι ὅτι µιὰ τέέτοια ἐµπειρίία εἶναι ἀρκετὴ γιὰ νὰ σιχαθεῖς ὄχι 
ἁπλῶς τὴν ΕΕΜ, ἀλλὰ ὁλόόκληρη τὴ µουσικὴ. Παραθέέτω τὶς σηµειώώσεις 
µου ἀπὸ µέέρος σὲ µέέρος κάάθε ἔργου: 
 1. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗΣ, ΓΙΑΝΝΗΣ (1903-1984): Ὀκτὼ Ἑλληνι-
κοὶ Νησιώώτικοι Χοροίί. Ι. Allegretto con grazia: πολὺ δυνατὰ, πολὺ 
πεντάάλ. ΙΙ. Allegro moderat9 ma energico.  Τὸ ἴδιο σχόόλιο αὐτολεξείί. 
ΙΙΙ. Allegretto. Μίία ἀπὸ τὰ ἴδια: ὅ,τι ξεκαθαρίίζει µὲ τὸ χέέρι (toucher) 
τὸ βρωµίίζει µὲ τὸ πόόδι (πεντάάλ). ΙV.  Andantino mosso. Kάάπως 
λιγόότερο βροντῶδες. V.  Con motto.  Τουλάάχιστον ἐδῶ θὰ ἀναγνώώριζα τὸ 
Θαλασσάάκι, ἀκόόµη καὶ ἂν δὲν τὸ ἔγραφε τὸ πρόόγραµµα. VΙ. Allegretto  
vivo e con spirito: τὸ πῆρε ὁ διάάολος καὶ τὸ σήήκωσε. Τὸ πιάάνο µεταµορ-
φώώθηκε σέέ τσέέµπαλο πρὸς χρῆσιν ἐξωγηΐΐνων γιγάάντων, τυραννοσαυ-
ρικῶν διαστάάσεων. Ἰσοπεδωτικὴ ὁµοιοµορφίία ἠχοχρώώµατος. VΙΙ.  
Andantino:  Ἀγριόότατο κοπάάνηµα. VΙΙΙ  (Ἀποσιωπούύµενη ἀλβανικὴ  βω-
µολοχίία). Καὶ ὅµως, ἀλλοίίµονο, ἄψογη δακτυλικὴ τεχνικήή.  Αἱµοδιψὴς 
κακοποίίηση τοῦ ἔργου, τελείίως ἄσχετη µὲ τὶς αἰθέέριες ἁρµονικὲς συνηχήή-
σεις τοῦ ἀλησµόόνητου «Γιάάγκου».  
 2. ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ, ΣΟΛΩΝ (1905-1979): Ἑλληνικὴ Σουΐΐτα 
(1964). Ἑλληνικὴ Σουΐΐτα γιὰ πιάάνο, 4 µέέρη (1964). Πάάντα ἀπὸ τὶς ση-
µειώώσεις µου: Ι. Allegretto: Καµµίία διαφορὰ ὕφους καὶ γραφῆς µὲ τὸν 
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Κωνσταντινίίδη ΙΙ. Andantino: Καὶ ὅµως ὡραιόότατο ἔργο. ΙΙΙ. Lento e 
dolente. Ἐνδείίξεις ποὺ ὁ ἐµφανιζόόµενος ἔγραψε ὅ,που δὲν πιάάνει µελάάνι. 
ΙV.  Αllegro ma non troppo e giocoso.  Μίία  ἀπὸ τὰ ἴδια; Ὄχι, ἀπείίρως 
χειρόότερα! Καὶ πήήγαινα µὲ τόόση χαρὰ στὴ συναυλίία, ἐπειδη, ἂν δὲ σφάάλ-
λω ἦταν τὀ πρῶτο ἔργο στὶς ΕΜΓ τοῦ ὑπέέροχου ἤθους, συνθέέτου, 
ἀρχιµουσικοῦ καὶ µουσικολόόγου, µὲ ἀνεκτίίµητη προσφορὰ σὲ ὅλους 
αὐτοὺς τοὺς µουσικοὺς τοµεῖς.  Κατόόπιν περάάσαµε στὰ νεόότερα ἔργα, 
ὅπου, µᾶς περίίµεναν ἀδιανοήήτως σκληρόότερα. Ἡ ἔνταση τοῦ κοπανήήµα-
τος ἦταν τόόση, ὥστε σίίγουρα µήήτε τὰ Ἔς-Ἔς στὴν ὁδὸ Μέέρλιν ἐπὶ 
Κατοχῆς, µήήτε ἡ ΕΣΑ στὴν ὁδὸ Μπουµπουλίίνας ἐπὶ 21ης Ἀπριλίίου 
1967, εἶχαν διανοηθεῖ τέέτοιο βασανιστήήριο ὅπου τὸ θῦµα θὰ ἰκέέτευε ἢ τὸ 
θάάλαµο ἀερίίων ἤ τὸ σκοπευτήήριο τῆς Καισαριανῆς.  
 3. ΑΝΤΩΝΙΟΥ, ΘΟΔΩΡΟΣ (γ. 1935): Entrata, γιὰ πιάάνο (1983), 
σὲ ἕνα µέέρος. Ἐδῶ τὸ νοσηρόότατα σαδιστικὸ κοπάάνηµα, ἔφτασε σὲ τέέ-
τοιες ἐντάάσεις, ὥστε κάάθε ἀτάάκα, συνήήθως διάάφωνες συνηχήήσεις, ἴσως 
σὰν κλάάστερς, νὰ µοῦ ἀποσπᾶ ἀνεξέέλεγκτους µορφασµοὺς γιὰ νὰ µὴν 
οὐρλιάάξω ἀπὸ ἀγανάάκτηση. Αἰσθανόόµουν σὰν νὰ ἤµουν δεµέένος σὲ τραπέέζι 
καὶ νὰ µοῦ χτυποῦσαν τἀ πέέλµατα µὲ ρόόπαλα.  Δυναµικήή 6 (ffffff) ἤ 8 
(ffffffff) φόόρτε; Ὅ,τι καὶ νὰ πῶ λίίγο εἶναι.  Εὐτυχῶς ὑπῆρχαν ἀνάάπαυλες 
ὅπου τὸ πιάάνο ἦταν «πρετοιµασµέένο», ὁπόότε ἠχοῦσε σὰν ἡρεµιστικὸ 
pizzicato.  Πρέέπει νὰ εἶναι ἔργο ὡραῖο καὶ ἐνδιαφέέρον, ἀρκεῖ νὰ 
παιχθεῖ...ἀνθρώώπινα! Καὶ ὅµως ἐδῶ, ὁ Ἀνώώνυµος, ἀποδείίχθηκε ἰκανὸς γιὰ 
τὰ πιὸ αἰθέέρια πιανισσίίσιµι. Αὐτοκτονεῖς  ἢ ὄχι;  Διάάλειµµα καὶ µέέρος β´ʹ΄´. 
 4.  ΑΝΤΩΝΙΟΥ, ΘΟΔΩΡΟΣ :  Συλλαβέές, γιὰ πιάάνο (1965), συντο-
µόότατο, γνωστόότατο, σὲ 6 µέέρη. Ι. Παρήήχηση―κτηνωδῶς βίίαιο 
κλάάστερ καὶ ἐπανάάληψη ἑνὀς φθόόγγου. ΙΙ. Ἀναγραµµατισµόός, οἰονεὶ 
prestissimo  σὲ ἀσύύµµετρους (aksak) ρυθµοὺς. ΙΙΙ. Παράάγωγα. ΙV. Ἐ-
πέένθεση V. Ἀφαίίρεση. VΙ. Σύύγχυση,  Μετὰ τὸ τρίίτο, εἶδος σκοτοδίίνης; 
ἀποχαυνώώσεως; (δὲν ξέέρω!) ἀπέέτρεψε τὴν παρακολούύθηση. Ξαφνικὰ τὸ 
ἔργο τελείίωσε, ὁπόότε συνῆλθα κάάπως.  
 5. ΤΣΟΥΓΚΡΑΣ, ΚΩΣΤΑΣ (γ. 1966), Θεσσαλονικεύύς: (Θέέµα καὶ) 
12 Παραλλαγὲς (1995). Ἔργο ποὺ πρέπει (τὸ τονίίζω) νὰ εἶναι ὡραιόό-
τατο, µὲ ὑπολογισµέένη πύύκνωση διαφωνιῶν καὶ ἐνδιαφέέρουσα ρυθµικὴ 
ἀτονικόότητα. Καταποντίίστηκε σὲ ἀγριόότατα ffffff.   Θὰ µὲ ὑποχρέέωνε ὁ 
ἀγαπητὸς κ. Τσούύγκρας, ἄν µοῦ δάάνειζε, (φυσικὰ ἄν ἔχει),  κάάποια ἄλλη 
ἠχογράάφηση ἢ τὴν παρτιτούύρα. Πάάντως εὐτυχῶς ποὺ ἀπουσίίαζε: παρώών 
δὲ θὰ ἀναγνώώριζε τὸ ἴδιο του τὸ πνευµατικὸ τέέκνο.  
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 6. ΨΑΘΑΣ, ΓΙΑΝΝΗΣ (γ. 1966): Jettatura  (1999· ἰταλ., ὅπως 
ἐξηγεῖ ὁ συνθέέτης = Τὸ κακόό µάάτι ). Ἀφορµὴ γιὰ τὴ σύύνθεση, σειρὰ 
ἀτυχῶν γεγονόότων σὲ κάάποιες διακοπὲς ἐν Ἑλλάάδι τοῦ ἐκλεκτοῦ ἐκ Νέέας 
Ζηλανδίίας συνθέέτου µας, µὲ τὴν οἰκογέένειάά του. Ὑπέέστη τὴν ἴδια µετα-
χείίριση µὲ ὅλα τὰ προηγηθέέντα ἔργα. Δὲ ριψοκινδυνεύύουµε κἂν νὰ ποῦµε 
ὅτι ὑποψιαστήήκαµε ἀόόριστα τὴν παρουσίία κάάποιων τονικῶν κέέντρων.  
Εἴθε νὰ τὸ ἀκούύσουµε κάάποτε ἀνθρωπίίνως παιγµέένο.  
 7. ΠΑΠΑΡΟΥΣΟΣ ΑΝΔΡΕΑΣ (γ. Ἀθήήνα, 1978, κάάτοικος Βρέέµης): 
«1 • 2».  Αὐτὸς εἶναι λέέει, ὁ τίίτλος τοῦ ἔργου. Ἀπὸ τὸ πρόόγραµµα: «Ὁ 
τίίτλος ὑποδηλώώνει ὅτι πρόόκειται γιὰ τὸ δεύύτερο ἔργο τοῦ συνθέέτου γιὰ 
σόόλο ὄργανο». Ὁ ἴδιος πάάντως «ἀποφεύύγει κάάθε περιγραφὴ τοῦ ἔργου». 
Πολύύ σωστὰ διόότι πῶς περιγράάφεται τὸ...ἀπερίίγραπτο; Ἀντιγράάφω ἀπὸ 
τὶς σηµειώώσεις µου: «(Ἐδῶ πιάά) µᾶς ξαναπῆρε ὁ διάάολος καὶ µᾶς ξανα- 
σήήκωσε. Πιανιστικὲς µπουρµπουλῆθρες σὲ 8 ffffffff.  Ἄν ὑπῆρχαν ἰχνο-
στοιχεῖα µουσικῆς πνίίγηκαν στὸν ἀφόόρητα σχοινοτενῆ  ὀρυµαγδόό. Γιατὶ 
γράάφτηκε;».  Συµπέέρασµα: µπροστὰ στὰ καµώώµατα τοῦ Ἀνωνύύµου καὶ 
᾽᾿hard rock καίί heavy metal, θὰ ἀκούύγονταν σὰν τὴ... Μικρὴ 
Νυχτερινὴ Μουσικὴ τοῦ Μόότσαρτ. Έδῶ σταµατᾶ ἡ καταγραφὴ τῶν 
παθῶν µου: τὰ περαιτέέρω  εἶναι ἁρµοδιόότης ψυχαναλυτῶν καὶ ΩΡΛ... 
(ᾨδεῖο Ἀθηνῶν, αἴθ. Ἄρης Γαρουφαλῆς, Τετάάρτη, 25 Ἀπρ. 2018). 

*        *        *. 
101 KANONIΒΟΛΙΣΜΟΙ ΑΠΟ ΤΟ ΛΥΚΑΒΗΤΤΟ! Γιὰ πρώώτη φορὰ ἀπὸ 
τὴν ἔναρξη τῆς περιόόδου 2017-2018, ἡ Κρατικὴ στὴν προτελευταίία 
συναυλίία της, περιέέλαβε ἑλληνικὸ ἔργο (ἄσχετο ποιὸ καὶ τίίνος―βλ. 
παρακάάτω). Άγνοοῦµε πόόσες συναυλίίες ἔδοσε κατὰ τὴν ὡς ἄνω περίίοδο, 
πάάντως µὲ  διαστήήµατα αἰσθητῆς ἀπουσίίας. Ἄλλοτε στὸ πρόόγραµµα 
ἀναγραφόόταν ὁ αὔξων ἀρθυµόός κάάθε συναυλίίας τῆς σαιζόόν. Τώώρα καταρ-
γήήθηκε κι' αὐτὸς στὸ σουρρεαλιστικὸ µονόόφυλλο Β3 τοὺ προγράάµµατος, 
διανεµοµέένου δωρεάάν, Κατὰ τὰ ἄλλα βιώώσαµε µιὰ τερπνόότατη µουσικὴ 
βραδιὰ µἐ ἐνδιαφέέρον πρόόγραµµα ὑπὸ τὴ διεύύθυνση τοῦ ὑψηλοῦ 
διαµετρήήµατπς ἰσραηλινοῦ ἀρχιµουσικοῦ Γιοάβ Τάλµι (ἑβρ.  תלמי יואב‎ · 
ἐκλατ. Yoav Talmi, γ. 28 Ἀπρ. 1943), ποὺ πρωτογνωρίίσαµε πρόόσφατα 
ὡς συνθέέτη, µὲ τὴν σπαρακτικήήν  ἐλεγείία «Στοχασµοὶ γιὰ τὸ Νταχάάου», 
γιὰ ἔγχορδα, τύύµπανα ὀρχήήστρας καὶ ἀκκορντεόόν (ΚΟΑ, Μ.Τετάάρτη, 4 
Ἀπρ. 2018, βλ. Critics Point, ἀρ. 22/2018).  
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 1. ΧΑΫΝΤΝ, ΓΙΟΖΕΦ [Haydn, Joseph, 1732-1809]: Συµφωνίία 
ἀρ. 49, ἐποµονοµαζόόµενη La Passione  (ἰταλ. Τὸ [Θεῖον] Πάάθος (1768), 
σὲ φα ἐλ., πρᾶγµα σπανιόότατο γιὰ τὸ Χάάϋντν, ἐµµονικὸ τοῦ µείίζονος 
τρόόποθ. Ἐνορχήήστρωση: 2 ὄµποε, 2 κόόρνα, φαγκόότο, ἔγχορδα. 
Συµφωνοῦµε µὲ τὶς σηµειώώσεις προγράάµµατος ὅτι «ἀποτελεῖ ἴσως τὴ 
σκοτεινόότερη συµφωνίία» τοῦ συνθέέτου. Τὸ ζόόφο του ἀπέέδοσε ἐναργέέστα-
τα ἡ πάάνσοφη µπαγκέέτα τοῦ Τάάλµι. Ὅλο τὸ ἔργο παραµέένει ἀµετα-
κίίνητο ἀπὸ τὴ φα ἐλ: i. Adagio.  Ἐντύύπωση ἰσοκρατήήµατος στὴ συγχορ-
δίία τῆς τονικῆς, ὅπου πάάνω του κινεῖται ἕνα κατιὸν ἡµιτόόνιο. Ἀκούύγοντάάς 
το ἀλλ' ἀγνοώώντας το συνθέέτη, τὸ τοποθετοῦσες χρονολογικὰ ἴσως καὶ 
100 χρόόνια ἀργόότερα. ii.  Allegro di molto: θυελλῶδες, µὲ  βίίαια 
κατιόόντα διαστὴµατα 8ης στὰ βιολιάά.  iii. Menuet-Trio: οὔτε θύύµιζε τὸν 
αὐλικὸ χορὸ τοῦ προχωρηµέένου 18ου αἰ.   iv. Finale-Presto:  ἐξαιρετικὰ 
εὔστοχη ἀντίίθεση µὲ τὰ προηγηθέέντα, ἀλλὰ µὲ µέέσα ἀποκλειστικῶς 
ἀγωγικὰ καὶ ρυθµικάά. Εὖγε γιὰ τὴν ἐπιλογήή καὶ γιὰ τὴν ἄψογην ἐκτέέ-
λεση, φυγὴ ἀπὸ τὶς καθ' ἡµᾶς συναυλιακὲς «πεπατηµέένες»! 
 2. ΜΑΡΑΓΚΟΠΟΥΛΟΣ, ΔΗΜΗΤΡΗΣ (γ. 1949, ἤδη, ὁµόότιµος κα-
θηγητὴς τοῦ ΤΜΣ τοῦ Ἰονίίου Πανεπιστηµίίου!) Ἀνταύύγειες ἀπὸ τὸ µικρὸ 
φεγγάάρι 1, σουΐΐτα-κοντσέέρτο (4 µέέρη) γιὰ κιθάάρα καὶ ὀρχήήστρα, ἄκρως 
περιορισµέένη: µίία µελαχροινὴ κυρίία (φλάάουτο; ὄµποε, δὲν εἴδαµε: ὅταν 
σηκώώθηκε ἄφησε τὸ ὄργανὸ της πάάνω στὸ κάάθισµα), 2 κόόρνα, 2 κρουστὰ 
καὶ ἔγχορδα. Τὰ µέέρη Ι. ῾Η πεδιάάδα τοῦ κ. Νόόλλ. Τονικόότατο: 
κελαηδήήµατα τῆς κιθάάρας ὁδηγοῦν σὲ ὡραῖο κορύύφωµα καἰ ἀντικορύύφωµα 
µὲ crescendo―diminuendo. 2. Μίία βάάρκα στὸ φεγγάάρι. Σχεδὸν ἀµέέσως 
µπαίίνει ὁ σολίίστ (κιθάάρα), ὁδηγώώντας σὲ κορύύφωµα δραµατικόό. 3. Μὴ τὸ 
ρωτᾶς τὸ φεγγάάρι. Ἀργόό. Πάάντοτε τονικὸς διάάλογος σολίίστ καὶ ὀρχήήστρα, 
καὶ ἐκτενὴς, καλογραµµέένη καντέέντσα γιὰ σόόλο κιθάάρα.  4. Τὸ πηγάάδι 
στὸ φεγγάάρι. Ἐδῶ κυριαρχοῦν οἱ ἀσύύµµετροι ρυρµοὶ τύύπου 11 
(3+3+3+2;) ἢ 10/8 (3+3+2+2:)  Οἱ τίίτλοι ἀναφέέρονται προφανῶς «σὲ 
µελῳδίίες Μάάνου Χατζιδάάκι» ὅπως ἀναφέέρει ὁ συνθέέτης στὸ πρόόγραµµα 
(ἀποσιωπώώντας ὅµως ἀσυγχώώρητα χρονολογίία συνθέέσεως τοῦ ἔργου) ποὺ 
ἐµεῖς ἴσως ἀγνοοῦµε ἐπειδὴ δὲν τὶς ἐντοπίίσαµε πουθενάά. Δὲν ὑποχρεούύ-

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

1 Ἔτσθ ἐξηγήήθηκε καὶ ὁ ἀρχικῶς ἀνεξήήγητος τίίτλος τῆς συναυλίίας, 
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µαστε νὰ ξέέρουµε τίίς χιλιάάδες ἴσως τραγούύδια ποὺ ἔγραψε ὁ µακαρίίτης. 
Ὡς συνεργάάτης τῆς ἀλήήστου µνήήµης καὶ δαπανηρόότατης Λιλιπουπόόλεως 
ὁ ἀγαπητὸς Δηµήήτρης ἔχει κάάθε λόόγο νὰ νοσταλγεῖ τὸ Μάάνο― γιὰ µᾶς, 
ἐνίίοτε, «περσινάά ξινὰ σταφύύλια».  Πλὴν, τὸ ὑπογραµµίίζουµε, τῶν πρὸ 
τοῦ 1960 σοβαρῶν καὶ ἐκτενέέστερων ἔργων του ποὺ τὰ σκέέπασε λήήθη 
ἄκρως ἐπίίµεµπτος. Γενικὰ, τερπνὸ καὶ ἄκρως καλογραµµέένο ἄκουσµα 
χάάρη καὶ στὸν ἀνεπίίληπτο νέέο σολίίστ, Γιῶργο Μπεχλιβάνογλου καὶ, 
κυρίίως, στὸν Τάλµι. 
 3. ΣΟΥΜΑΝ, ΡΟΜΠΕΡΤ [Schumann, Robert, 1810-1856]: 
Συµφωνίία ἀρ. 2, ντο µείίζ., ἔργο 61 (Δεκ. 1845-Ὀκτ. 1846· παγκ. α´ʹ΄´ 
ἐκτ. Ὀρχήήστρα Gewandhaus Λειψίίας, ὑπὸ τήή δ/ση τοῦ Φέέλιξ Μέέντελ-
σον). Ἴσως σφάάλλω, ἀλλ' ἔχω τὴν ἐντύύπωση  πὼς τὰ τελευταῖα 5-6 
χρόόνια, οἱ Σοῦµαν καὶ  Σοῦµπερτ σπανίίως παίίζονται στὴν ΚΟΑ.  Πάάν-
τως τὴ Συµφωνίία ἀρ. 2 εἶχα χρόόνια νὰ τὴν ἀκούύσω. Καὶ ἐδῶ ὁ Τάάλµι 
ἀπέέδειξε τὸ µεγάάλο του διαµέέτρηµα ὡς ἀρχιµουσικοῦ. Μὲ τὸ ἐναρκτήήριο 
ἀνιόόν διάάστηµα 5ης, µᾶς καθὴλωσε τὸ λεπτὸ, νευρῶδες, ρυθµικὸ του 
σφρίίγος τοῦ ἀρχιµουσικοῦ,  ἀναδείίξαν µὲς στὴν πυκνὴ πολυφωνίία τοῦ 
ἀρχικοῦ Sostenuto assai―Allegro ma non troppo, τὰ χαρακτηρι-
στικὰ παρεστιγµέένα πούύ σπονδυλώώνουν τὸ µέέρος, ποὺ παρὰ τὴν 
πυκνόότητα τῆς µουσικῆς του οὐσίίας, µᾶς φάάνηκε συντοµόότατο, χάάρη 
στὴν καθαρόότητα τῆς πολυφωνι-κῆς ἐκφορᾶς. Ἀρετέές ποὺ κυριάάρχησαν 
καὶ στὸ β´ʹ΄´ µέέρος Scherzo: Allegro vivace.  Ἴδια καθαρόότητα, σφρἰγος µὲ 
φευγαλέέες, ἀλλὰ προφανῶς προεκτικόότατα ἐπεξεργασµέένες «λὰµψεις», 
ποὺ δὲν ἔχοµε συνηθίίσει τόόσο στὸν Σοὺµαν ἐπεκράάτησαν στὸ γ´ʹ΄´ Adagio 
espressivo καὶ δ´ʹ΄´ (φινάάλε) Allegro molto vivace παρὰ τὸ παράάφορο 
τέέµπο του. Ἦταν ὁλοφάάνερο ὅτι ἐπρόόκειται γιὰ µιὰ προσωπικόότατη 
προσέέγγιση τῆς παρτιτούύρας, ἀπὸ ἑρµηνευτὴ ὄχι τυχαῖο. Νὰ µᾶς 
ξανάάρθει!  (ΜΜΑ, αἴθουσα ΧΔΛ, 27 Ἀπρ. 2018). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1697. 

――― 
 


