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C r i t i c s  P o i n t 
	  2018 

――――――――― 
  Μάάλερ: Συµφωνίία ἀρ. 5 στὴν Κ.Ο.Α, 
ὑπὸ τὸ Γερµανὸ µαέέστρο Ματίίας Φορέέµνυ. 

――― 
«Μαγικὸς Αὐλὸς»...δίίχως Μόότσαρτ,     

παρὰ θίίν᾽᾿  ἁλὸς ἤγουν ἐν Λυρικῆ (ΚΠΙΣΝ)!1
 

――― 
24/2018.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ΑΠΟ ΤΙΣ ΠΙΟ ΕΥΧΑΡΙΣΤΕΣ ΒΡΑΔΙΕΣ τῶν τελευταίίων ἐτῶν στὴν Κρα-
τικὴν Ὀρχήήστρα Ἀθηνῶν (ΚΟΑ), ἡ συναυλίία ποὺ διηύύθυνε ὁ γερµανὸς 
ἀρχιµουσικόός Ματίίας Φόόρεµνυ (Matthias Foremny, γ. 1972, Mün-
ster· ἀπωτάάτης οὑγγρικῆς καταγωγῆς; ἄξιος ἐξαίίρετης σταδιοδροµίίας, 
ὡς διεπίίστωσεν ἡ διαδικτυακὴ διασταύύρωση τοῦ βιογραφικοῦ τοῦ προ-
γράάµµατος. περιλαµβάάνοντος ἕνα καὶ µόόνον ἔργο γιγαντιαὶων διαστάά-
σεων,  ἕνα συναρπαστικὸ οἰονεὶ «αὐτοβιογράάφηµα» τοῦ Μάάλερ. 
 ΜΑΛΕΡ, ΓΚΟΥΣΤΑΦ [Mahler, Gustav, 1860-1911]: Συµφωνίία 
ἀρ. 5 (1901-1902), σὲ 5 µέέρη, ἐξ' ὧν τὸ 1ο σὲ ντο# ἐλ. καὶ τὸ 5ο σὲ ρε 
µείίζ., καίίτοι ὁ συνθέέτης δὲν ἐνέέκρινε τὴ µνείία τονικόότητος. Παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. 
Κολωνίία [Köln], Ὀρχήήστρα Gürzenich (σήήµερα Φιλαρµονικὴ Κολωνίί-
ας) ὑπόό τὴ δ/ση τοῦ συνθέέτου, 18 Ὀκτωβρίίου 1904. Λέέγεται (Βικιπαίί-
δεια, λῆµµα ἀφιερωµέένο στὸ ἔργο) ὅτι ὁ Μάάλερ σχολίίασε: Κανεὶς δὲν τὸ 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 KΠΙΣΝ= Κέέντρο Πολιτισµοῦ Ἱδρύύµατος Σταῦρος Νιάάρχος. Τὸ ἐπαναλαµβάάνου-
µε ἀπειδὴ τὰ ἀρκτικόόλεξα ατάάντησαν διεθνῶς πανδηµίία―ὅπως ἡπανούύκλα. 
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κατάάλαβε. Μακάάρι νὰ τὸ εἶχα διευθύύνει ὁ ἴδιος 50 χρόόνια µετὰ τὸ θάάνατόό 
µου. Πόόσο διαφορετικὰ εἶναι σήήµερα τὰ πράάγµατι ἔδειξε ἡ δίίκαιη 
ἀποθέέωση ἀρχιµουσικοῦ καὶ ἑνὸς ἔργου διαρκείίας ἀπὸ 70´ʹ΄´ ὡς 77´ʹ΄´ (διάάφο-
ρες ἠχογραφήήσεις), χωρίίς διάάλειµµα ἀπὸ τὸ κοινὸ τὴς ΚΟ.Α. Ἐξ' ἀρχῆς 
ὁ Φορέέµνυ µᾶς καθήήλωσε, ὄχι µόόνον ἐπειδὴ διηύύθυνε τὸ συµφωνικὸ 
κολοσσόό δίίχως παρτιτούύρα, ἀλλὰ ἐπειδὴ εἶχε προσεκτικόότατα ἀξιολογήήσει 
τὰ καθοριστικὰ τῆς ἀβίίαστης ροῆς στοιχεῖα, µέέσα στὴν ἐκθαµβωτικῶν 
ἠχοχρωµάάτων ὀρχηστρικὴ πολυφωνίία. Ἀκούύσαµε τὴν ὀρχήήστρα µας σὲ 
ἕναν ἀνεπίίληπτα ὁµόόψυχο συγχρονισµὸ, πειθήήνια στὶς λεπτόότερες ὑποδείί-
ξεις τοῦ µαέέστρου γιὰ αὐξοµειώώσεις δυναµικῆς καὶ τέέµπι. 
 Μ Ε Ρ Ο Σ   Ι. 
 1. Trauermarsch (Πέένθιµο Ἐµβατήήριο), µὲ πρόόσθετες ἐνδείίξεις 
In gemessenem Schritt. Streng. Wie ein Kondukt (Mὲ µετρηµέένο βη-
µατισµόό. Αὐστηράά. Σὰν µίία ποµπήή). Σὲ µέέτρο 2/2, µετὰ τὸ ἐναρκτήήριο 
σάάλπισµα τῆς τροµπέέτας, κυριαράάρχησε µέέσα µας ὁ ἐµβατηριακὸς ρυθµὸς 
τοῦ παρεστιγµέένου τετάάρτου, τόόσο στὸ πρῶτο (ντο# έέλ.) ὅσο καὶ στὸ 
δεύύτερι θέέµα (λαb µείίζ,) πάάντα σέέ δυναµικὴ pp . Mουσικὴ καὶ ἑρµηνείία 
µᾶς ἀπορρόόφησαν τόόσο, ὥστε τόό µέέρος µᾶς φάάνηκε...σύύντοµο! 
 2. Stürmisch bewegt, mit größter Vehemenz (Θυελλώώδης 
κίίνηση, µὲ µέέγιστο σφρίίγος). Ἤδη ἠλεκτρισµέένη ἀτµόόσφαιρα ὁδήήγησε σὲ 
ἐξπρεσσιονιστικὰ ἄγριες ἐντάάσεις, ἀκολουθούύµενες ἀπὸ προσεκτικόότατα 
λεπτολογηµέένες ἀποκλιµακώώσεις, ὄχι ὅµως ἀποφορτίίσεις ἠλεκτρισµοῦ, 
λ.χ. ὁ ἴδιος ἐµβατηριακὸς ρυθµὸς στὰ βιολοντσέέλα. 
 Μ Ε Ρ Ο Σ   ΙΙ. 
 3ο. Scherzo. Ἐδῶ, τὰ ἀλλεπάάλληλα θέέµατα βὰλς καὶ τοῦ ἀργόότε-
ρου  λαῖντλερ (Ländler), πάάντα σὲ µέέτρο 3/4,  καίίτοι ἡ µουσικὴ συχνὰ 
δὲν φαίίνεται νὰ ἐρωτοτροπεῖ ἁπλῶς, ἀλλὰ νὰ ἐνδίίδει στὴν ἀτονικόότητα, 
ἔχουµε πιὸ ἔντονη τὴν αἴσθηση τῆς «αὐτοβιογραφίίας» ποὺ διαπνέέει ἴσως 
ὅλη τὴ δηµιουργίία τοῦ Μάάλερ. Σχεδόόν ἀπόότοµο ἀραίίωµα τῆς γραφῆς καὶ 
ἐπιβράάδυνσης τῶν τέέµπι, ἀπάάγει προσωρινὰ στὴν ἀνάάπαυλα γοηευτικῶν 
σόόλι ἢ διφωνιῶν τῶν ξυλίίνων ποὺ ὅµως ἀπάάγουν ξανὰ σὲ θυελλῶδες βάάλς. 
  Μ Ε Ρ Ο Σ   ΙΙΙ. 
 4ο. Αdagietto, γιὰ ἔγχορδα καὶ ἅρπα, µὲ ἀφετηρίία ἕνα ἀπέέριττο 
φα µείίζ., κατὰ τὸ πρόόγραµµα οἰονεὶ ἐρωτικὸ τραγοῦδο τοῦ νιόόπαντρου 
συνθέέτη στὴ σύύζυγόό του Ἄλµα, ποὺ συχνὰ   παίίζεται  ὡς χωριστὸ κοµ-
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µάάτι, (ἆν καλοθυµοῦµαι ἔτσι τὸ παρουσίίαζε ὁ ἀείίµνηστος ἀρχιµουυσικὸς 
Θεόόδωρος Βαβαγιάάννης [1905-1988] µὲ τὴν τόότε ΚΟΑ),  ἀναδείίχθηκε 
σὲ ἀπογειωτικὸ ἀριστούύργηµα πάάνσοφης καὶ πυκνῆς λυρικῆς πολυφωνίίας, 
παρ᾽᾿ ὅ,τι ᾶρχικὰ δηµιουργεῖ τὴν ἐντύύπωση «ἄσχετου» µὲ ὅ,τι προηγήή-
θηκε καὶ ὅ,τι ἕπεται ὡστόόσο εἶναι πετράάδι ποὺ συνταίίριασε µὲ τὸ σύύνολο 
µέέγας κοσµηµατοποιόός.  
 5ο. Rondο―Finale. Allegro.  Ξαφνικὰ σκόόρπιοι σχεδὸν «ἀνοιξιάά-
τικοι» ἦχοι (τροµπέέτα. ξύύλινα χάάλκινα) στὸ µείίζονα τρόόπο συγκλίίνουν σὲ 
ὅτι ἀπεκάάλεσαν «ἀντιστικτικὸ tour de force» (ἡράάκλειον ἆθλο θὰ λέέγα-
µε). Ἀντάάξιος τοὺ ἀριστουργήήµατος, ὁ Φορέέµνυ, ἀπὸ τοὺς καλλιτέέρους 
«κεκληµέένους» ἀρχιµουσικοὺς τῆς ΚΟΑ τὰ τελευταῖα χρόόνια, κορύύφωσε 
µὲ τὴν κατακλεῖδα αὐτὴν τὸ ἔργο σὲ ὅλη τὴν τροµερὴ συνοχὴ τῆς ὅλης 
συλλήήψεως, προβάάλλοντας τὶς ἔντονες θυµικὲς ἀντιθέέσεις τῶν δύύο (στὴν 
πραγµατικόότητα τριῶν) πρώώτων µερῶν µὲ τὸ τρίίτο (ποὺ ἀπαρτίίζουν τὸ  
Αdagietto  καὶ τὸ Rondο). Ὄντως ἀπογειωθήήκαµε ψυχικὰ καὶ πνευ-
µατικάά. (ΜΜΑ, αἴθουσα ΧΔΛ, 20 Ἀπρ. 2018).  

*        *        * 

ΩΣ ΣΥΝΗΘΩΣ, ἡ «ταυτόότητα» τοῦ ἔργου πρὶν ἀπὸ τὴν κριτικήή: 

 ΜΟΤΣΑΡΤ,  ΒΟΛΦΓΚΑΝΓΚ-ΑΜΑΝΤΕΟΥΣ [Mozart, Wolfgang-
Amadeus, 1756-1791]: Ὁ Μαγικὸς Αὐλὸς [Die Zauberflöte], ὄπερα, 2 
πράάξεις, κείίµ. Emanuel Schikaneder, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Βιέέννη, Theater auf 
der Wieden, 30 Σεπτ. 1791, ἀκριβῶς 2 µῆνες καὶ 5 ἡµέέρες πρὸ τῆς 
ἐκδηµίίας τοῦ µεγαλυτέέροου, ἴσως, τῶν συνθετῶν. Διευθυντὴς τοῦ θεάάτρου 
ὁ λιµπρετίίστας τοῦ ἔργου Ἐµµανουὴλ Σικανέέντερ. Ξαναδιαβάάζω τὴν κρι-
τικήή µου, γενικὰ µᾶλλον θετικήή, ἀλλὰ περιγραφικόότατη στὰ τόότε Νέέα 
(Πέέµπτη, 23 'Iαν. 1969) κατὰ τὴν πρώώτη παρουσίίαση τοῦ ἔργου στὴ 
Λυρικήή, 18 Ἰαν. 1969, µεσούύσης τῆς δικτατορίίας, σὲ σκηνοθεσίία Γιόόζεφ 
Βίίττ καὶ µὲ ἀρχιµουσικὸ τὸν Ἀντίίοχο Εὐαγγελάάτο. Ἡ τόότε παράάσταση 
ξαναζωντάάνεψε µέέσα µου ἀτόόφια. Θεέέ µου, πόότε πέέρασαν 48 ὁλόόκληρα 
χρόόνια;  
 Ἡ σηµερινὴ σκηνοθεσίία ἀντιπροσωπεύύει ὅ,τι πιὸ παράάδοξο καὶ 
ἀλλόόκοτο ἔχω δεῖ στὸν τοµέέα αὐτὸν. Ἀρνητικὴ ἐντύύπωση: τὸ ἀντίίθετο, 
ὑπέέροχη, χάάρµα ὀφθαλµῶν ποὺ µᾶς ἀποζηµίίωνε γιὰ οὐκ ὁλίίγες 
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στραβοτιµονιὲς τῆς µουσικῆς διδασκαλίίας: θὰ ἔλεγα µάάλιστα ὅτι ἐκείίνη 
τοῦ 1969 ἦταν πολὺ καλλίίτερη τῆς σηµερινῆς, καὶ ὅτι ἡ σηµερινὴ ΕΛΣ, 
κάάποτε δείίχνει σὰν νὰ βρίίσκεται πάάντα µισὸν αἰώώνα πίίσω... Μὲ µόόνη τήή... 
µικρούύτσικη, τ0σοδούύλα,  διαφορὰ ὅτι ὅτι ἄλλο ἔργο ἔβλεπες στὴ σκηνὴ 
καὶ ἄλλο ἄκουγες ὡς παρτιτούύρα καὶ µουσικὴ διδασκαλίία! Λὲς καὶ παρα-
κολουθούύσαµε δοκιµέές δύύο ὅλως διαφορετικῶν λυρικῶν ἔργω, τὴν ἴδιαν 
ὥρα στὸν αὐτὸ χῶρο. Εὐτυχῶς ἡ σκηνοθεσίία (ἀλήήθεια, πῶς λεγόόταν τὸ 
ἔργο;) ὀπτικὰ µᾶς ἀποζηµίίωσε πλουσιοπάάροχα γιὰ τὸ µαῦρο χάάλι τῆς 
µουσικῆς διδασκαλίίας. Σὲ σηµεῖο ποὺ νὰ λέές: Μὰ ποὺ τὸ ξέέρω,  ποὺ τὸ 
ξέέρω αὐτὸ: Ἆ' ναὶ, καλὲ!  εἶναι ἡ ἄρια τοῦ Ζαράάστρο In diesen heiligen 
Hallen (Σ' αὐτοὺς τοὺς ἁγιασµέένους χώώρους). Κι' αὐτὸ; ἆ µάάλιστα, εἶναι 
ἡ ἀρχὴ τοῦ ντουέέτου Παµίίνας-Παπαγκέένο, στὴν α´ʹ΄´. πράάξη   Bei Män-
nern welche Liebe fühlen (Στοὺς ἄντρες ποὺ νιώώθουν ἀγάάπη). κ.ο.κ. Μὲ 
τὴ σειράά ὅµως: 
  (α) ΣΚΗΝΟΘΕΣΙΑ: τῶν  Suzanne καὶ  Βarrie Kosky (ζωντανε-
µέένη ἀπὸ τὸν Tobias Ribitzki), µὲ κινούύµενα σχέέδια Paul Barritt. 
Ἀρχικὴ σύύλληψη τοῦ ὀργανισµοῦ «1927» (ἕδρα: Λονδίίνο) ποὺ προσδιορίί-
ζεται ὡς «performance-company εἰδικευόόµενης στὸ συνδυασµὸ per-
formance καὶ ζωντανῆς µουσικῆς µὲ κινούύµενα σχέέδια καὶ φίίλµ πρὸς 
δηµιουργίίαν ἑνὸς µαγικοῦ κινηµατοθεάάτρου» 2 Σκηνικάά (ἀλήήθεια, ὑπῆρ-
χαν;) καὶ κοστούύµια: Εsther Bialas. Παµίίνο µέέ σµόόκιν καὶ µαῦρο 
παπιγιόόν, Ζαράάστρο καὶ τέέκτονες ἢ ἱερεῖς (ἀντρικὴ χορῳδίία), µὲ ψηλὰ 
κυλινδρικάά καπέέλλα καὶ ρεδιγκόότες µεγαλοαστῶν τοῦ 1870 ὅπως ὁ 
πρόόεδρος Μπάάρµπικαιην τῆς Λέέσχης Τηλεβόόλων τῆς Βαλτιµόόρης, 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

2 	  Πληκτρολογῆστε στὸ Google: «LA Opera | 1927 (Suzanne Andrade and 
Paul Barritt) and Barrie Kosky  καὶ βγαίίνει τὸ ἑξὴς κείίµενο (ἀρχήή): 1927 is 
a London-based performance company that specializes in combining 
performance and live music with animation and film to create ma-
gical filmic theater. Ἄντε µετάάφραζε ἑλληνιικὰ τὸ performance-company 
καὶ τὸ filmic theater... Καταφεύύγεις ἢ ὄχι στάά...τούύρκικα; Ἐµψυχωτὲς τοῦ 

σχήήµατος προδήήλως εἶναι οἱ   Andrade , Kosky καὶ. Barritt 
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ὁµοίίως καὶ οἱ δύύο (πλήήρως παροπλισµέένοι!) Ἁρµατωµέένοι (β´ʹ΄´ πράάξη). 
Θύύµιζαν τὶς εἰκονογραφήήσεις τῶν πρώώτων ἐκδόόσεων τοῦ Ἀπόό τὴ Γῆ στὴ 
Σελήήνη τοῦ Βέέρν. Συνυπῆρχαν µαζὶ  τους ἀνετόότατα οἱ Τρεῖς Κυρίίες µὲ 
κοστούύµια 1920-30, ἐποχῆς βωβοῦ, µιὰ Βασίίλισσα τῆς Νύύχτας µὲ 8 
πελώώρια κυανόόµαυρα πόόδια...ἀράάχνης ποὺ σἀλευαν σὲ ὅλο τὀ πλάτος τῆς 
σκηνῆς, καὶ κορµὶ...ἕνα µικροσκοπικὸ σκέέλεθρο, ὁ Παπαγκέένο, µὲ χακὶ 
κοστοῦµι ποὺ θύύµιζε Στάάν Λῶρελ (τὸν ἐξάάχασρτο Λιγνόό). Τὰ ἀεικίίνητα 
ἐπὶ σκηνῆς ἄψυχα ἦταν ὅµως µιὰ ἐξαίίσια ὀπτικὴ µαγείία ἀδιαλείίπτων 
µεταµορφώώσεων ἑνὸς µαγικοῦ κόόσµου, ἀναπέέµποντος στὴν Art Nouveau 
καὶ στὸν ἄγγλο χαράάκτη καὶ εἰκονογράάφο Ὤµπρεϋ Μπέέρντσλεϋ  
(Aubrey Beardsley, 1872-1898). Τὶ λουλούύδια ποὺ µεταµορφώώνονταν 
σὲ ἐρωτιδεῖς, τὶ µαγικὰ µεταµορφούύµενα παραµυθέένια σκηνικὰ, τὶ ζώώδια 
στὸ στερέέωµα, τὶ πλούύσια πανίίδα ὑπέέροχα ζωγραφισµέένων ζώώων 
―ἰππόόκαµποι, κάάθε λογῆς ψάάρια ἀκόόµη καὶ τροπικάά (σωστὸ ἐνυδρεῖο!), 
ἐλέέφαντες, πιθηκάάκια ὁπλισµέένα µέέ δόόρατα καὶ πλῆθος ἄλλα.  Μόόνη 
πιθανὴ ἀναφορὰ στὀ ὅποιο ἱερατικόό, µυητικόό ἢ τεκτονικόό στοιχεῖο (ὅπως 
θέέτε πέέστε το στοιχεὶο), ποὺ ἀκριβῶς ἡ ἀπουσίία του ἀνέέδειξε στὸ sine 
qua non  τοῦ Μαγικοῦ Αὐλοῦ, ἕνας πελώώριος Παντεπόόπτης Ὀφθαλµόός. 
Κάάποια στιγµὴ «ἔγκωνες» ἀπὸ τὸ θέέαµα. Ὅσο γιὰ τὸ Μόότσαρτ καὶ τὸ 
Μαγικὸν Αὐλόό―µὲ δαύύτους θ' ἀσχοληθοῦµε τώώρα; 
 Περνοῦµε στὴ µουσικὴ. Τὸ χαµηλόότατο ἑρµηνευτικὸ ἐπίίπεδο 
ἀνέέπαµπε στὴ γνωστὴ ρήήση ὅτι τὰ µεταξωτὰ βρακιὰ (ΚΠΙΣΝ) θέέλουν... 
τὰ εὐκόόλως ἐννούύµενα. Ἀπογοήήτευσε ὁ πρωτακουόόµενος ἀρχιµουσικὸς 
Γιῶργος Μπαλατσινός:  µετὰ ἀπὸ τὰ πρῶτα ἀργάά µέέτρα τῆς εἰσαγω-
γῆς πῆρε ὑπερβολικὰ γοργόό τέέµπο, ἀναλώώµασι τῆς νοηµατικῆς καθαρόό-
τητος. Ταµίίνο, µὲ ἐπάάρκεια φωνῆς ποὺ συχνὰ θὰ θέέλαµε µαλακόότερη, οἱ 
Τρεῖς Κυρίίες, λίίγο αἰχµηρὲς στὴν α´ʹ΄´,  ἀνέέδειξαν στὸ ἄρτιο τὶς ἰκανόότητέές 
του στὴ β´ʹ΄´ πράάξη, ὅπως καὶ τὰ Τρίία Ἀγόόρια. Βασίίλισσα τῆς Νύύχτας 
(Χριστίνα Πουλίτση, γι´ʹ΄´ αὐτὴν ἤρθαµε στὴν παράάσταση ἀφοῦ µετὰ τὶς 
δύύο πρῶτες ἐξαφανίίστηκε ἐπὶ...20ήήµερο! Μὴ χειρόότερα!), ἄψογη στὴν 
ἄρια τῆς α´ʹ΄´., µὲ διακριτὲς τονικὲς µικροπαρεκκλίίσεις στὴν ἄρια. τὴς β´ʹ΄´ 
πράάξεως, Στὴν Παµίίνα (Μαρία Παλάσκα) ἁπλῶς θὰ συνιστούύσαµε νἀ 
ἀκούύσει (Υοu Tube)  στὸ προµνησθὲν ντουέέτο τὴν Kiri Te Kanawa ὡς 
µάάθηµα ὄχι τόόσο φωνητικῆς ὅσο µοτσάάρτειου ὕφους καὶ µουσικόότητος. 
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Τὰ σποραδικὰ, καταστρεπτικὰ τῆς µουσικῆς ροῆς φορτισσίίσιµι  (ὄχι 
φορτίίσσιµι),  έένοχλοῦσαν ἤδη ἀπὸ τὴν εἰσαγωγὴ καὶ µέέχρι τέέλους 
(σµίίξιµο Παπαγκέένο καὶ Παπαγκέένας, διάάτορη χορῳδίία, δ/ση Ἀγαθάγ-
γελου Γεωργακάτου). Ὁ Πέτρος Μαγουλᾶς (Ζαράάστρο) δὲν ἀξιο-
ποίίησε µουσικὰ τὴν πλούύσια καὶ εὔηχη φωνήή του (πῶς νὰ αἰσθανόόταν 
ἆραγε σ' αὐτὸ τὸ ὅλως ἄσχετο µὲ τὸ ρόόλο κοστοῦµι―τὰ σωστὰ νὲ 
λέέγωνται!). Παραθέέτουµε τὴ λοιπὴ διανοµήή, κατὰ τὸ ἔντυπο πρόόγραµµα: 
Γιῶργος Ρούπας (Ὁµιλητήής), Μίνα Πολυχρόνου, Ἀντωνία Καλογή-
ρου Μαργαρίτα Συγγενιώτου (Τρεῖς Κυρίίες) Δήµητρα Κωτίδου 
(Παπαγκέένου) Μάριος Σαραντίδης (Παπαγκέένο) Χρῆστος Κεχρῆς 
(Μονόόστατος, πειστικὸς θὰ λέέγαµε) Γιάννης Κάβουρας, Διονύσης 
Τσαντίνης (Δυόό ἁρµατωµέένοι). Ἀποσιωποῦµε, ἄθελάά µας, τάά πολὺ καλάά 
Τρίία Ἀγόόρια: τὸ πρόόγραµµα ἀνέέφερε..ὀκτώώ ὀνόόµατα, ὄχι ὅµως καὶ τὶς 
ἡµεροµηνίίες ὅπου ἐµφανιζόόταν καθέένας. Γενικάά: χαρήήκαµε τὴ σκηνοθεσίία 
(ἄσχετα γιὰ...ποιὸ ἐργο προοριζόόταν τελικῶς; ἐσαεὶ ἄγνωστον φεῦ!), ἀλλὰ 
δυσκολευτήήκαµε νἀ ἀναγνωρίίσουµε τὸ µοτσάάρτειο ἀριστούύργηµα, ἄχαρα, 
ἄκεφα καὶ ἀπρόόθυµα διεκπεραιωµέένο. Κρίίµα. (ΕΛΣ/ΚΠΙΣΝ, 22. Ἀπρ. 
2018· «πρώώτη»: 31 Μαρτ. 2018, µὲ ἀρχιµουσικὸ τὴ Ζωὴ Τσόκανου, 
Τὴ χάάσαµε, δυστυχῶς γιὰ νὰ πρωτακούύσουµε τήήν Κα Πουλίίτση). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1420. 

――― 

    


