
 

	  

Ο ΑΡΧΙΜΟΥΣΙΚΟΣ ΧΡΗΣΤΟΣ ΚΟΛΟΒΟΣ-1-ΜΕΛΛΟΝΤΙΚΗ ΕΛΠΙΔΑ  Ή...ΤΟ ΜΕΛΛΟΝ;	  

C r i t i c s  P o i n t 
	  2018 

――――――――― 
  Ὁ  νέέος µαέέστρος  Χρῆστος Κολοβόός: 
 ἐλπίίδα γιὰ τὸ µέέλλον ἢ...τὸ µέέλλον; 

――― 
23/2018.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

Ο ΔΗΜΟΣ ΑΘΗΝΑΙΩΝ, ἐδῶ καὶ ἀρκετὸ καιρὸ δραστηριοποιεῖται 
πολιτιστικὰ (καὶ ἀπὸ ὅ,τι φαίίνεται µᾶλλον ἐπιτυχῶς) καὶ στὴ µουσικήή. 
Λίίγες ἐκδηλώώσεις του  ἔχω παρακολουθήήσει ἐλλείίψει ἐνηµερώώσεως (µέέσῳ 
e-mail, ἤ ἔστω ἐντυπη!): τὸ ἐπισηµαίίνω καὶ ἀντιπαρέέρχοµαι. Κάάποιες, 
ποὺ ὁ ἀπόόηχόός του ἔφτανε ὡς ἐµέένα 1) ἀφοροῦσαν, ἂς ποῦµε, πλατειᾶς 
καταναλώώσεως, µουσικέές,  ἄρα δὲ µὲ ἀφοροῦσαν ὡς κριτικόό.  2) Δίίνονταν 
καὶ αὐτέές, ὅπως ἐκεῖνες τοῦ ἀνεξέέλεγκτου ΚΠΙΣΝ, στοῦ διαβόόλου τὴ 
µάάνα, στὴν Τεχνόόπολη (Γκάάζι) τοῦ Δήήµου Ἀθηναίίων, στὴν ἠλικίία µου 
προσβάάσιµη µόόνον µὲ ταξὶ―δὲν ὁδηγῶ Ι.Χ. Ὑπάάρχουν ὅµως ἐκδηλώώσεις 
τόόσο σηµαντικὲς για ἕνα σωστὸ ἑλληνικὸ µουσικὸ αὔριο (λ.χ τῆς 
Ὀρχήήστρας Φιλαρµόόνια ἢ τῶν Ἑλληνικῶν Μουσικῶν Γιορτῶν [ΕΜΓ] 
ποὺ ἐµψυχώώνει, πάάντα ἀκαταπόόνητος, ὁ Βύύρων Φιδετζῆς), ὁπόότε ἁπλῶς 
ἀγνοεῖς τὶς ἀποστάάσεις! Σ' αὐτὲς κατατάάσσεται καὶ ἡ πρώώτη «µεγάάλη», 
ἐµφάάνιση τοῦ νέέου ἀρχιµουσικοῦ Χρήστου Κολοβοῦ (γ. Ἀθήή-να, 1979), 
διδάάκτορος (διεύύθυνση ὀρχήήστρας)  τοῦ Πανεπιστηµίίου τοῦ Μόόντρεαλ 
(Καναδᾶς· 2015), ἢ ὅπως αὐτοπροσδιορίίζεται διαδικτυακῶς 
«ἀρχιµουσικόός, βιολονίίστας καὶ ἐρευνητὴς» (διάάπυρος, ἐπαναλαµβάάνουµε, 
τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς), ἀλλὰ καὶ γόόνος ἐκλεκτῆς µουσι-
κῆς οἰκογενείίας. Tὸν ἀκούύσαµε δὶς ὡς τώώρα: στὶς 12ες  (ᾨδεῖο `Αθηνῶν, 
4η συναυλίία τῶν ΕΜΓ, µὲ 9  ἔργα νεοϊόόνιων συνθετῶν, 12.5.2016· βλ. 
κριτικήή µας Critics Point, ἀρ. 22/2016) καὶ στὶς 13ες ΕΜΓ (πάάντα 
ᾨδεῖο Ἀθηνῶν,  συναυλίία ἐπὶ κεφαλῆς πάάλι µικροῦ συνόόλου, σὲ ἔργα Ἑλ-



 

	  

Ο ΑΡΧΙΜΟΥΣΙΚΟΣ ΧΡΗΣΤΟΣ ΚΟΛΟΒΟΣ-2-ΜΕΛΛΟΝΤΙΚΗ ΕΛΠΙΔΑ  Ή...ΤΟ ΜΕΛΛΟΝ;	  

λήήνων συνθετῶν, 26.4.2017· βλ. κριτικήή µας Critics Point, ἀρ. 
13/2017) ὅπου µᾶς ἄφησε τὶς ἄριστες τῶν  ἐντυπώώσεων: ἔκτοτε ἀνυπο-
µονούύσαµε νὰ τὸν ἀκούύσουµε σὲ µεγάάλο σύύνολο. Ὅπερ καὶ ἐγέένετο: 
διηύύθυνε τὴ Συµφωνικὴ Ὀρχήήστρα καὶ τὶς ἑνωµέένες Χορῳδίίες α) τοῦ 
Δήήµου Ἀθηναίίων (δ/ση Σταῦρος Μπερῆς) καὶ β) τῆς ἀποσιωπουµέένης 
στὸ πρόόγραµµα  «Ambitus» τῆς Λεοντείίου Σχολῆς Νέέας Σµύύρνης (δ/ση 
Κατερίνα Βασιλικοῦ) Ἐνῶ ἔχει διευθύύνει διεθνοῦς ἐµβελείίας ξέένες 
ὀρχῆστρες, αὐτὴ ἢταν ἡ....πρώώτη του µὲ ἑλληνικὴ (σὰ δὲ ντρέέπονται, λέέω 
ἐγώώ, µερικοὶ-µερικοὶ―ξέέρουν καὶ ξέέρετε ποιοίί!), ἐφ' ᾧ καὶ τὴν ἀφιέέρωσε 
«στοὺς Ἕλληνες µουσικούύς, ποὺ ὑπὸ δύύσκολόότατες πολὺ συχνὰ συνθῆ-
κες, κράάτησαν καὶ κρατοῦν ζωντανέές τὶς ὀρχῆστρες µας ἀπὸ τὴν ἐποχήή 
τοῦ Ὄθωνα ὡς σήήµερα». Ἡ συναυλίία δόόθηκε στὴν κατ' εὐφηµισµόόν, 
λεγοµέένη αἴθουσα «Μηχανουργεῖο» (Τεχνόόπολη, Γκάάζι  ὅ,που πατοῦσα 
γιὰ πρώώτη φοράά...), στὴν 3η σειρᾶς 6 συναυλιῶν µὲ τίίτλο Μουσικὰ 
Ταξίίδια, ἀφιερωµέένων σὲ συνολικὰ 7 χῶρες: 1. Γαλλίία. 2. Ἀγγλίία. 4. 
Ἰταλίία, 5. Γερµανίία, 6. Ρωσίία καὶ 7. Φινλανδίία ―Νορβηγίία. Ἡ σειρὰ 
ἐκτείίνεται χρονικὰ ἀπὸ τὶς 6 Μαρτίίου ὡς τὶς 24 Μαΐΐου καὶ κάάθε 
συναυλίία, περιλαµβάάνει ἔργα προσφιλέέστατα σὲ ἕνα εὑρύτερο κοινόό, ποὺ 
σήήµερα, δυστυχῶς ἀκούύγονται σπανιόότατα.  Μελετώώντας τα, θυµήήθηκα 
τὸ παληόό,  καλόό, προδικτατορικὸ ΕΙΡ τῆς νιόότης µου. Τὶς συναυλίίες 
διηύύθυναν ἢ θὰ διευθύύνουν κατὰ σειρὰν οἱ ἀρχιµουσικοὶ Ἐλευθέέριος 
Καλκάάνης (1. Γαλλίία, 5. Ρωσίία)  Ἀνδρέέας Τσελίίκας (2. Ἀγγλίία, 6. 
Φινλανδίία-Νορβηγίία) Χρῆστος Κολοβόός (3. Ἰταλίία) καὶ Γιῶργος 
Ἀραβίίδης (4. Γερµανίία).  Καλὸ θὰ ἦταν (ὑπάάρχει ἀκόόµη καιρόός) οἱ 
συναυλίίες αὐτὲς (σωστὴ ὄαση στο µουσικόό µας σοβαροφανῶς... 
ἀπογίίγνεσθαι) νὰ διαδοθοῦν ὅσο γίνεται περισσότερο. Οἱ συναυλίίες ἀρ. 3 
(Κολοβόός) καὶ ἀρ. 6 προγραµµατίίσθηκαν (Ἀνδρέέας Τσελίίκας) γιὰ τὴν 
κατ' εὐφηµισµὸν λεγοµέένη «αἴθουσα» Μηχανουργεῖο, οἱ ἄλλες στὸ 
ἄγνωστόό µου Ἀεροφυλάάκιο 1. Ἀµφιθέέατρο. 
 Ἀρχίίζουµε ἀπὸ τὴν ὑπερπλήήρη (χωρητικόότης:  450· ὑπῆρχαν πολ-
λοὶ ὄρθιοι) «αἴθουσα», τὸν ἐλεεινόότερης ἀκουστικῆς χῶρο ποὺ γνώώρισα 
στὴ ζωήή µου. Καίίτοι καθόόµουν στὴν τρίίτη σειράά, ἡ ὀρχήήστρα ἀκουγόόταν 
σὲ ppp  ὅ,που ὑποτίίθεται ὅτι ἔπρεπε νὰ παίίζει mf  ἢ mp.  Ἐλέέχθη ὅτι 
τὸ ἀκρόόαµα ἔφθανε καλλίίτερα στὶς...πίίσω-πίίσω σειρὲς―δὲ µποροῦσα νὰ 
τὸ ἐξακριβώώσω ἰδίίοις ὠσίίν. Ἔτσι ὅπως τὴν ἔζησα,  εἶναι  ἄχρηστη ὄχι 
µόόνο γιὰ συναυλίίες ἀλλὰ καὶ... διαλέέξεις. Ἂν µποροῦσα, θὰ τὴν ξανάάχτιζα 
ἀπ' ἀρχῆς µετὰ ἀπὸ ἀκουστικὴ µελέέτη βάάθους τοῦ ἐσωτερικοῦ χώώρου: ἀ-



 

	  

Ο ΑΡΧΙΜΟΥΣΙΚΟΣ ΧΡΗΣΤΟΣ ΚΟΛΟΒΟΣ-3-ΜΕΛΛΟΝΤΙΚΗ ΕΛΠΙΔΑ  Ή...ΤΟ ΜΕΛΛΟΝ;	  

φῆστε τὰ πτυσσόόµενα σκληρόότατα γκρὶ πλαστικὰ καθίίσµατα, βασα-
νιστήήριο γιὰ τὰ ὀπίίσθιάά µας―µὲ τὸ συµπάάθειο κιόόλας. Παρ' ὅλα ταῦτα 
χαρήήκαµε ἀφάάνταστα ὅ,τι ἔφθασε ὡς ἐµᾶς ἀπὸ τὸ ἰταλικὸ πρόόγραµµα 
―µὲ κάάποιον ἑλληνικὸν...ἀπόόηχο ποὺ θὰ µάάθετε. 

*        *        * 
ΤΟ Α´ʹ΄´ ΜΕΡΟΣ ΤΗΣ ΣΥΝΑΥΛΙΑΣ, ἀποκλειστικὰ γιὰ ὀρχήήστρα, συµφω-
νικὰ ἀποσπάάσµατα (εἰσαγωγὲς κ.ἄ.) ἀπὸ ὄπερες, ἀλλ' ὄχι µόόνον. Γενικὲς 
ἐντυπώώσεις: λιτὴ ἀλλ' ἄκρως καίίρια κινησεολογίία, κατέέληγε σὲ 
ἁβρόότατον ὀµαδικὸν ἦχο, τέέλεια συγχρονισµέένο (αὐτονόόητο!) καὶ 
ὁµοιογενῆ, µὲ διακυµάάνσεις συγκινησιακῆς φορτίίσεως ὅπου συµµετεῖχε 
ὅλη ἡ ὀρχήήστρα―µᾶς ἐνθουσίίασε τὸ ἀδιάάλειπτο φραζάάρισµα καὶ ἡ 
ἐλεγχόόµενη συνέέχεια παλµοῦ ἀκόόµη καὶ συνοδευτικῶν σχηµάάτων στὶς 
χαµηλόότερες περιοχέές (βιόόλες, βιολοντσέέλα, κοντραµπάάσα). Κυρίίως ἡ 
ἀνάάδειξη τῶν διαφορῶν γραφῆς, ἐποχῆς καὶ προσωπικοῦ ὕφους κάθε 
συνθέέτη  τὸ ὁλόόψυχο δόόσιµο τοῦ νέέου µαέέστρου σὲ κάάθε ἔργο. Ἐπὶ µέέρους 
σχόόλια: 
 1. ΚΕΡΟΥΜΠΙΝΙ ΛΟΥΪΤΖΙ [Cherubini, Luigi, 1760-1842]:  
Eἰσαγωγὴ ἀπόό τὴ Μήήδεια, 17 ἀπὸ τὶς 32 ὄπερες (+ 3 ἰντερµέέτζι, ἕνα 
χαµέένο) ποὺ ἔγραψε, 3πρακτη σὲ κείίµ. ἐµπνευσµέένο ἀπὸ τὸν Εὐριπίίδη 
καὶ τὸν Πιὲρ Κορνέέϊγ, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Παρίίσι, θέέατρο Feydeau, 13 Mαρτ. 
1797). Οὐράάνιο cantabile σὲ ἕνα β´ʹ΄´ θέέµα (ἔγχορδα) ὑπαινισσόόµενο µορφὴ 
σονάάτας. Λεπτόότατα διαβαθµισµέένες, συγκινησιακὲς κλιµακώώσεις ἢ ἀπο-
κλιµακώώσεις, ἀνέέδειξαν τὸ διαµέέτρηµα τοῦ ἔργου: ἴσως πρώώτη φοράά, χάάρη 
στὸν ἀγαπητόό Χρῆστο, συνειδητοποίίησα γιατὶ ὁ Μπετόόβεν θεωροῦσε τὸν 
Κερουµπίίνι ὡς τὸ µεγαλύύτερο συνθέέτη τῆς ἐποχῆς του.  
 2. ΡΟΣΣΙΝΙ, ΤΖΟΑΚΚΙΝΟ [Rossini, Gioacchino, 1792-1868]: 
εἰσαγωγὴ ἀπὸ τὴ νεανικὴ µονόόπρακτη φάάρσα  Ὁ κύύριος Μπρουσκίίνο  [Il 
signor Bruschino, κείίµ. Giuseppe Maria Foppa, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Βενε-
τίία, θέέατρο San Moisè , 27 Ἰαν. 1813]. Μὲ τέέλεια συγγυµνασίία καρδιᾶς 
καὶ µυαλοῦ, ὁ Κολοβὸς νοηµατοδόότησε τὴ χαριέέστατη σελίίδα, µεταδίί-
δοντας τὴν εὐφυέέστατη εὐφορίία της ἀλλὰ καὶ τὴ δικήή του, προσεγγίίζον-
τας τὴν παρτιτούύρα.  
 3. ΦΑΤΣΙΟ, ΦΡΑΝΚΟ [Faccio, Franco, 1840-1891], καθ' ὅλες 
τὶς ἐνδείίξεις σηµαντικὸς συνθέέτης καὶ ἀρχιµουσικόός, ποὺ στὴν τελευταίία 
φάάση τῆς ζωῆς του, ἀφοσιώώθηκε, διαπρέέποντας µάάλιστα, στὴ δεύύτερην 
ἰδιόότητα. Μετὰ τὸ θανατὸ του, ἡ µᾶλλον µικρὴ ποσοτικάά, συνθετικὴ 



 

	  

Ο ΑΡΧΙΜΟΥΣΙΚΟΣ ΧΡΗΣΤΟΣ ΚΟΛΟΒΟΣ-4-ΜΕΛΛΟΝΤΙΚΗ ΕΛΠΙΔΑ  Ή...ΤΟ ΜΕΛΛΟΝ;	  

παραγωγήή του παραγκωνίίσθηκε, ἴσως ἐπειδὴ τὸ ὕφος του ἀντιµετωπίί-
σθηκε στὴν Ἰταλίία, ὡς ὑπερµέέτρως νεωτεριστικόό (βαγκνερίίζον;) Χαρα-
κτηριστικάά, στὸ Διαδίίκτυο δὲν ἐντοπίίσθηκε ἐργογραφίία του. Ὑπῆρξε 
φίίλος τοῦ Ἀρρίίγκο Μπόόϊτο, φηµισµέένου συνθέέτη καὶ λιµπρετίίστα (Αrrigo 
Boito, 1842-1928) Ἀναφέέρονται ἡ καντάάτα του Il quattro giugnio 
[Ἡ 4η Ἰουνίίου, κείίµ. Μπόόϊτο, 1860) καὶ δύύο ὄπερες:  I profughi 
fiamminghi [Οἱ φλαµανδοὶ πρόόσφυγες, 3 πράάξεις, κείίµ. Ἀρρίίγκο 
Μπόόϊτο, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ.: Μιλάάνο, Σκάάλα, 11 Νοέέµ. 1863, µόόνον 5 
παραστάάσεις] καὶ ἡ γνωστόότερη, τοὐλάάχιστον ὡς τίίτλος,  Amleto   
[Ἅµλετ, 4 πράάξεις, κείίµενο, φυσικὰ κατὰ Σαίίξπηρ, πάάλι Ἀρρίίγκο 
Μπόόϊτο, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ.: Γέένοβα, θέέατρο Carlo Felice, 30 Mαΐΐου 1865] 
ποὺ ἂν µήή τι ἄλλο, γνώώρισε µεγαλύύτερην ἐπιτυχίία. Στὴν Κέέρκυρα (πολὺ 
λιγόότερο στὴν ἠπειρωτικὴν Ἑλλάάδα) εἶναι πασίίγνωστη ἡ Marcia 
Funebre [Πέένθιµο Ἐµβατήήριο, δ´ʹ΄´ πράάξη, κηδείία Ὀφηλίίας]  ὅπου παίίζε-
ται κάάθε Μεγάάλο Σάάββατο, κατὰ τὴ λιτανείία τοῦ ναοῦ τοῦ Ἀγ. Σπυρίίδω-
νος ἀπὸ τὴ µπάάντα τῆς Φιλαρµονικῆς Ἑταιρείίας Κερκύύρας (βραχυγρ. 
ΦΕΚ, ἱδρ. 12 Σεπτ. 1840), τῆς λεγοµέένης Παλαιᾶς Φιλαρµονικῆς, τῆς 
ὁποίίας θεωρεῖται οἰονεὶ ἀποκλειστικόότης: τὸ κοµµάάτι ἐνσωµατώώθηκε  ἄρ-
ρηκτα µὲ τὰ ἑλληνικὰ ἤθη καὶ ἔθιµα. Παραθέέτουµε τὴν κερκυραϊκῆν 
ἱστορίία του: Kάάποτε, πάάντως µετὰ τὸ 1865, οἱ µιλανέέζικες ἐκδόόσεις 
Ρικόόρντι, τύύπωσαν, τὸ ὡς ἄνω ἀπόόσπασµα, διασκευασµέένο γιὰ µπάάντα 
ἀπὸ τὸν ἀρχιµουσικὸ Giuseppe Mariani. Ἡ ΦΕΚ, µαζὶ µὲ ἄλλα ἔργα, 
τὸ παρήήγγειλε στὴν Ἰταλίία. Στὸ ρεπερτόόριόό της ὑπάάρχει τοὐλάάχιστον 
ἀπὸ τὸ 1911, ἐνῶ τὸ 1913, ἡ µπάάντα της τὸ παρουσίίασε καὶ στὴν 
Ἀθήήνα, στὴν κηδείία τοῦ βασιλέέως Γεωργίίου Α´ʹ΄´, ἐκ τῶν εὐεργετῶν της. 
Ὁ Χρῆστος παρουσίίασε τὸ πρωτότυπο γιὰ ὀρχήήστρα (α´ʹ΄´ ἀθηναϊκήή 
ἐκτέέλεση: ἀκούύω ὅτι µὲ τὴν ἑλληνικὴ πρεµιέέρα, στὴν Κέέρκυρα, ἴσως τὸ 
2014, πιστώώνεται ὁ Ἄλκης Μπαλτᾶς): πρωτοπορειακὸ γιὰ τὴν ἐποχήή 
του (οἱ Ἰταλοὶ ἔβλεπαν τὸ Βάάγκνερ περίίπου ὡς Ἑωσφόόρο!), ποὺ περ-
νώώντας ἀπὸ πάάντως πέένθιµο µείίζονα, κορυφώώνεται συναρπαστικὰ σὲ 
ἐλάάσσονα, ἔτσι ὥστε νὰ µᾶς καλλιεργεῖ ἐπιθυµίία γνωριµίίας ὅλης τῆς 
ὄπερας! 
  4. ΜΑΡΤΟΥΤΣΙ, ΤΖΟΥΖΕΠΠΕ [Giuseppe Martucci, 1856–1909): 
ἀξιολογόότατος συνθέέτης, ἀρχιµουσικόός, πιανίίστας καὶ παιδαγωγόός, πι-
στώώνεται µὲ τὴν ἀναβίίωση τοῦ ἰταλικοῦ ἐνδιαφέέροντος γιὰ τὴν ἐκτὸς ὄπε-
ρας µουσικὴ καὶ τὴ γνωριµίία τοῦ ἰταλικοῦ κοινοῦ  µὲ τοὺς Βάάγκνερ, 



 

	  

Ο ΑΡΧΙΜΟΥΣΙΚΟΣ ΧΡΗΣΤΟΣ ΚΟΛΟΒΟΣ-5-ΜΕΛΛΟΝΤΙΚΗ ΕΛΠΙΔΑ  Ή...ΤΟ ΜΕΛΛΟΝ;	  

Μπράάµς, Λαλόό, Γκόόλντµαρκ καὶ τοὺς συγχρόόνους του Ἄγγλους. Δὲν 
ἔγραψε ὄπερες (µόόνον τὸ ὀρατόόριο Σαµουήήλ) ἀλλὰ συµφωνικὴ µουσικὴ 
(ἀνὰ 2 συµφωνίίες καὶ κοντσέέρτα γιὰ πιάάνο, µουσικὴ δωµατίίου, καὶ ἔργα 
γιὰ πιάάνο) ὅλα σχεδὸν ἄγνωστα, µέέχρι καὶ σήήµερα, ἐκτὸς Ἰταλίίας. Ὅπως 
καὶ ὁ Φάάτσιο, µᾶς ἐνθουσίίασε µὲ τὴ Νοβελέέττα, ἔργο 82, ἀρ. 2 (sic· 
1907], λεπτὸ ἠχητικὸ κοµψοτέέχνηµα µὲ εὔστροφες ἐναλλαγὲς τέέµπι καὶ 
ρυθµῶν, ποὺ τελικῶς µέέσῳ ἀρχικῶς ψιθύύρων ἐγχόόρδων, κορυφώώνεται 
πλαστικόότατα µὲ ctescedo. Εὖγε, ἀγαπητὲ Χρῆστο καὶ γιὰ τὴν ἐπιλογὴ 
(τεκµήήριο ὑψηλῆς µουσικῆς παιδείίας) καὶ γιὰ τὴν ἑρµηνείία! 

 5. ΠΟΥΤΣΙΝΙ, ΤΖ(Ι)ΑΚΟΜΟ [Puccini, Giacomo, 1858-1924]: 
Ἰντερµέέτζο, τέέλος β´ʹ΄´ πράάξεως  ἀπὸ τὸ πρῶτο του θρίίαµβο Μανὸν Λεσκώώ 
[Manon Lescaut,  4 πράάξεις, κείίµ. 5 συγγραφέέων ἀποπερατωθέέν ἀπὸ 
ἀπὸ τοὺς Luigi Illica καὶ Giuseppe Giacosa, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ.: Τουρίίνο, 
θέέατρο Regio, 1 Φεβρ. 1893]. Θεῖο τραγοῦδι ἐγχόόρδων καὶ ἅρπας, ροὴ 
ὑπέέροχης ἐκφραστικὴς λεπτόότητας. Δὲν τὸ φανταζόόµουν τόόσο ἀπογει-
ωτικὰ ἑρµηνευµέένο! Τὸ α´ʹ΄´ µέέρος ἔκλεισε µὲ τὸν ἀρ.  
 6. ΡΕΣΠΙΓΚΙ, ΟΤΤΟΡΙΝΟ [Respighi, Ottorino, 1879-1936], 
ἀπαράάδεκτη ἀπουσίία ἢ ἔστω ἀραιόότατη παρουσίία, ἀπὸ τὶς ἀθηναΪκὲς 
συναυλίίες: Ἀντάάτζιο µὲ παραλλαγέές [Adagio con variazioni , 1921], γιὰ 
βιολοντσέέλο καὶ ὀρχήήστρα,  δεκάάλεπτο διαµαντάάκι,  ποὺ ἀρχίίζει µὲ σόόλο 
βιολοντσέέλο πάάνω σὲ pizzicati  τῶν ἐγχόόρδων ὀρχήήστρας, συνεχίίζεται µὲ 
γοργὴ παραλλαγὴ µεγάάλης κινητικόότητος καὶ καταλήήγει µὲ ἀκατα-
µάάχητη µελῳδικὴ ροὴ πάάνω σὲ εὐαίίσθητες συγχορδιακὲς ἀλληλουχίίες. 
Μὲ ὡραιόότατον ἦχο καὶ ρέέουσα γραµµὴ ὑπέέροχου παλµοῦ, ἑρµηνεύύθηκε 
ἀπὸ τὴ εὐφήήµως γνωστόότατήή µας Μαρίνα Κολοβοῦ, ἀδελφὴ τοῦ νέέου 
µαέέστρου. 

*        *        * 
ΤΟ Β´ʹ΄´ ΜΕΡΟΣ ΤΗΣ ΣΥΝΑΥΛΙΑΣ  ἄρχισε µὲ τὸν ἀρ. 
 7. ΒΕΡΝΤΙ ΤΖΟΥΖΕΠΠΕ (1813-1901): Πρελούύντιο α´ʹ΄´ πράάξεως 
καὶ Χορῳδιακὸ τῶν Τσιγγάάνων, β´ʹ΄´ πράάξη, ἀπὸ τὴν, κατὰ Ἀλέέξανδρο 
Δουµᾶ υἱόό, 3πρακτη Τραβιάάτα, [κείίµ. Francesco Maria Piave, παγκ. α´ʹ΄´ 
ἐκτ. Βενετίία, θέέατρο La Fenice, 6 Μαρτ. 1853]. Στὸ ἀρχικὸ ppp  τοῦ 
Πρελούύντιο, τὰ βιολιὰ, καίίτοι ἀπεῖχαν ἀπὸ µέένα οὔτε τρίία µέέτρα, 
ἐλάάχιστα ἀκούύγονταν: ἁπλούύστατα ἐπειδὴ ἔπαιζαν πίίσω ἀπὸ ἕνα ντουβάάρι 
ποὺ πρέέπει ἀφεύύκτως νὰ γκρεµιστεῖ γιὰ νὰ µετατραπεῖ τὸ ἀχοῦρι σὲ χῶρο 
συναυλιῶν. Μόόνο κατόόπιν, ὅταν µπαίίνει τὸ θέέµα τῆς ἄριας Ama mi, 



 

	  

Ο ΑΡΧΙΜΟΥΣΙΚΟΣ ΧΡΗΣΤΟΣ ΚΟΛΟΒΟΣ-6-ΜΕΛΛΟΝΤΙΚΗ ΕΛΠΙΔΑ  Ή...ΤΟ ΜΕΛΛΟΝ;	  

Alfredo, φάάνηκε πόόσο θαυµαστὰ εἶχε λεπτουργήήσει τὴν ἑρµηνείία του ὁ 
Χρῆστος Κολοβόός, ὅπως ἐπικύύρωσε καὶ τὸ ἐπακολουθῆσαν  στὸ χορῳ-
διακόό, ὑπέέροχο  crescendo   τῆς γυναικείίας χορωδίίας. 
 8. ΒΕΡΝΤΙ ΤΖΟΥΖΕΠΠΕ: Εἰσαγωγὴ (ἡ συναρπαστικόότερη,  ἄµεσα 
ἀποµνηµονεύύσιµη, ὅλων τῶν ὀπερῶν του) ἀπὸ τὴν Δύύναµη τοῦ πεπρωµέέ-
νου [La forza del destino, 4 πράάξεις, κείίµ. F.M.  Piave, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ.: 
Ἁγ. Πετρούύπολη,  10/22 Νοεµ. 1862). Σχεδὸν µαντεύύαµε, τὴν ἄψογο 
συγχρονισµόό, τὴν παλλόόµενη ὡς τὰ κορυφώώµατα δραµατικόότητα τῆς 
ἑρµηνείίας―τὸ σόόλο κλαρινέέτου µήήτε ἀκούύστηκε! 
 9. ΒΕΡΝΤΙ ΤΖΟΥΖΕΠΠΕ: τὸ ἐπίίσης γνωστὸ Χορῳδιακὸ τῶν τσιγ-
γάάνων ἀπὸ τὸν Τροβατόόρε [Il Trovatore, 4 πράάξεις, κείίµ.  Salvatore 
Cammarano, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Ρώώµη, θέέατρο Ἀπόόλλων, 19 Ἰαν. 1853), 
ἐρµηνευµέένο µὲ ἔξοχη «σκηνικόότητα»―ἡ χορῳδίία, πειθήήνια καὶ στὴν 
καθοδήήγηση τοῦ νέέου ἀλλὰ τόόσο ὥριµου ἀρχιµουσικοῦ, ξεπέέρασε ἑαυτήήν.  
 10. ΒΕΡΝΤΙ ΤΖΟΥΖΕΠΠΕ: Ναµποῦκο [Nabucco, 4 πράάξεις, κείίµ.  
Temistocle Solera , παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ.: Mιλάάνο, Σκάάλα, 9 Μαρτ. 1842].  
α) Εἰσαγωγήή. Ποτὲ δὲν τὴν ἔχω ἀκούύσει µὲ µεγαλύύτερη καθαρόότητα καὶ 
νοηµατικὴ διαφάάνεια, τεκµήήριο βαθύύτατης ὡριµόότητας τοῦ νέέου ἀρχιµου-
σικοῦ, ποὺ ἄνετα φανταζόόµαστε διαπρέέποντα καὶ στὴ διεύύθυνση ὄπερας. 
β) Τὸ περίίφηµο χορῳδιακὸ τῶν σκλάάβων  Va pensiero  [Πέέτα σκέέψη...], 
ὁ πραγµατικὸς ἴσως Ἐθνικὸς Ὕµνος τῆς Ἰταλίίας, συναρπαστικὰ θρια-
µβευτικὴ (καὶ γιὰ τὶς χορωδίίες: εὖγε κ. Μπερῆ καὶ Κα Βασιλικοῦ) 
κατακλεῖδα τῆς βραδιᾶς: πάάντα τέέτοιες νὰ ἀντιµετώώπιζαν οἱ κριτικοίί! 
(Τεχνόόπολη, Δήήµου Ἀθηναίίων, αἴθ. Μηχανουργεῖο, 18.4.2018). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1712. 

――― 
	  


