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C r i t i c s  P o i n t 
	  2018 

――――――――― 
   14ες Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτέές: 
ἄρχισαν µὲ τρεῖς σηµαντικὲς παλαιόότερες 
συνθέέτριέές µας, ἀκόόµη ἐλάάχιστα γνωστέές. 

――― 
Ἡ ἀνεκτίίµητη ὀρχήήστρα Φιλαρµόόνια  τοῦ Βύύρω-
νος Φιδετζῆ σὲ ἔργα Μαριῶς Φωσκαρίίνα, Ρέένας 

Κυριακοῦ καὶ Ἑλέένης Λαµπίίρη. 
    ――― 

20/2018.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 

EΥΓΕ ΠΡΩΤΙΣΤΩΣ ΣΤΟ ΜΕΓΑΡΟ, ποὺ περιέέλαβε στὸ πρόόγραµµάά του 
τὴν ἀνεκτίίµητη ὀρχήήστρα Φιλαρµόόνια  τέέκνο τοῦ ἀρχιµουσικοῦ Βύρωνος 
Φιδετζῆ, ἀναγνωρίίζοντας, κάάπως ὄψιµα ἔστω (ἡ διοίίκηση ὀργανισµοῦ ὡς 
ὁ ΜΜΑ, ἐπιβάάλλει κάάποτε ταχύύτερα ἀντανακλαστικάά), τὴν ἐντὸς συντο-
µοτάάτου χρονικοῦ διαστήήµατος τὴν ἐντυπωσιακόότατη ἀλλαγὴ ποὺ ἐπέέφε-
ρε στὴν εἰκόόνα τῆς ἱστορικῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς (ΕΕΜ) 
κραυγαλέέα κατατρεγµέένης καὶ ἀπὸ τοὺς δύύο τελευταίίους καλλιτεχνικοὺς 
διευθυντὲς τῆς ΚΟΑ, παραβάάτες (θὰ τὸ βροντοφωνάζουµε!) τοῦ ἱδρυτι-
κοῦ της νόόµου 2010 τῆς 12.12.1942 (ναίί, Κατοχικοῦ). Τὸ πρόόγραµµα 
αὐτὴ τὴ φορὰ ἀφιερωνόόταν σὲ τρεῖς «ἱστορικὲς», ἄς ποῦµε, ἐκπροσώώπους 
τοῦ ὡραίίου φύύλου, ἐξ' ὧν οἱ δύύο ἀκούύγονταν γιὰ πρώώτη φοράά ἐνῶ ἡ τρίίτη, 
ἡ ἀλησµόόνητη  Ρένα Κυριακοῦ, συγκατατάάσσεται στὰ µεγαλύύτερα συν-
θετικάά  µας διαµετρήήµατα, ἐνῶ ὀφείίλουµε νὰ ὑπερτονίίζουµε ὡς ἀπαράά-
γραπτες τὶς «πρωτιέές» της στὴ διεθνῆ διακογραφίία: ἔργα τοῦ Ἰρλανδοῦ 
προδρόόµου τοῦ Σοπὲν Τζώών Φήήλντ [John Field, 1782-1837],  ὅλες τὶς 
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σονάάτες γιὰ πληκτροφόόρο τοῦ Ἱσπανοῦ ἱερωµέένου πάάδρε Ἀντόόνιο Σολέέρ 
[padre Antonio Soler,1728-1783], τὰ πιανιστικὰ Ἅπαντα τῶν 
Μέέντελσον. Σαµπριέέ, Ἀλµπέένιθ, τὶς Σονάάτες γιὰ πιάάνο τοῦ Χάάϋντν κ.ἄ. 
Μιὰ πραγµατικὰ Μεγάάλη Κυρίία τῆς Μουσικῆς, µὲ ἕνα µόόνο «µειονέέ--
κτηµα» (!) ποὺ µοῦ τὴν καθιστοῦσε...σεβαστόότερη. Δὲν ἦταν... δηµοσιο-
σχεσοῦ καίί, ὅπως ὅλοι µας τῆς κατηγορίίας αὐτῆς (συµπεριλαµβάάνω καὶ 
τὴν µηδαµινόότητάά µου) τὸ πλήήρωσε, ἴσως πανάάκριβα. Oἱ δύύο ἄλλες 
ἐπιβάάλλουν κατὰ τὸ ἐφικτὸ λακωνικὰ βιογραφήήµατα, ἡ µὲν Φωσκαρίίνα, 
ὡς ἐντελῶς ἄγνωστη, ἡ δὲ Λαµπίίρη, µέέχρι πρόό τινος γνωστὴ κυρίίως ὡς 
πυκνόό, περιεκτικὸ λῆµµα τοῦ ΛΕΜ 1 . Ὡς τώώρα δὲν εἶχα ἀκούύσει µίία 
νόότα µουσικῆς της! 
 1. ΦΩΣΚΑΡΙΝΑ-ΔΑΜΑΣΚΗΝΟΥ, ΜΑΡΙΩ [ἐξέέδιδε τὶς συνθέέσεις της 
ὡς Mario Foscarina: ἔτσι ἀρχικὰ θεωρήήθηκε ὡς...ἄρρην Ἰταλόός, δηλ. 
Μάάριος Φοσκαρίίνα! γ. προφανῶς Παρίίσι, 21 Ἰαν. 1850―θ.  Παρίίσι, 
1920 ἢ 1921). Μὲ τὴν ἀνακάάλυψήή της πιστώώνεται ἐξ' ὁλοκλήήρου ὁ 
ἐρευνητὴς Γιῶργος Κωνστάάντζος, διαπιστώώσας ἐξ' ἀρχῆς ὅτι τὸ Mario 
δὲν σήήµαινε Μάάριος ἀλλάά...Μαριώώ!!! Ὁ πατέέρας της, Σπυρίίδων 
Δαµασκηνόός, Κερκυραῖος µεγαλέέµπορος καὶ κατὰ τὴν Παλιγγενεσίία τοῦ 
1821, προµηθευτὴς (1827-28) τοῦ γαλλικοῦ ἐκστρατευτικοῦ σώώµατος 
στὴν Πελοπόόννησο, προφανῶς µετὰ τὸ 1830, µετανάάστευσε στὸ Παρίίσι, 
ὅπου γεννήήθηκαν τὰ παιδιάά του Θεόόδωρος καὶ Μαρίία. Βιογραφίία τοῦ 
σηµαντικόότατου Κερκυραίίου λογοτέέχνου καὶ σανσκριτιστοῦ Κωνσταν-
τίίνου Θεοτάάκη (1872-1923) ἀναφέέρει ὅτι ὅταν τὸ 1889 πῆγε στὸ 
Παρίίσι γιὰ σπουδέές, φιλοξενήήθηκε καὶ βοηθήήθηκε ἀπὸ τὴν οἰκογέένεια  
Δαµασκηνοῦ: τὴ µητέέρα (ὁ πατέέρας Σπυρίίδων προφανῶς εἶχε ἐκδηµήήσει) 
«σιόόρα Καρολίίνα», καὶ τὰ παιδιὰ της, ἐπιφανέέστατο γιατρὸ Θεόόδωρο 
Δαµασκηνόό καὶ τὴ Μαρίία, ἤδη χήήρα  (Παναγιώώτου;) Πατρικίίου, πιανίί-
στα, συνθέέτρια πολλῶν κοµµατιῶν ποὺ ὑπέέγραφε ὡς Mario Foscarina 
(Φωσκαρίίνα: τὸ δεύύτερο...βαφτιστικόό της ὄνοµα). Τὸν Ἰανουάάριο 1890, ἡ 
Μαριώώ, ἤδη χήήρα, δέέχθηκε νέέο βαρύύτατο πλῆγµα: σὲ διάάστηµα ἡµερῶν, 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Καλογερόόπουλος, Τάάκης: ΛΕΜ = βραχυγραφίία τοῦ 7τοµου Τὸ  Λεξικὸ τῆς Ἑλ-
ληνικῆς Μουσικῆς, ἔκδ. Γιαλλελῆ (Ἀθήήνα 1998), λῆµµα Λαµπίρη Ἑλένη, τόόµ. 
3ος, σελ. 434. Ὡς χρονολογίία γεννήήσεώώς της ἀναφέέρει τὸ 1882, ποὺ ἀρχικὰ 
φαινόόταν, πιθανόότερο.  Πατέέρας της, µᾶλλον «τραγουδοποιόός» (στὸ ἀρχεῖο µου 
ὑπάάρχουν φωτοτυπίίες δεκάάδων ἐκδεδοµέένων τραγουδιῶν του, κατα-εθειµέένες ἀπὸ 
τὸ Γιῶργο Κωνστάάντζο), ὁ Γεώώργιος Λαµπίίρης γ. Ἀργοστόόλι, 1833- θ. Ἀθήήνα, 
1889). 
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ἔχασε ἀδελφὸ καὶ µητέέρα! Καὶ µόόνον οἱ διευθύύνσεις τριῶν σπιτιῶν ὅπου 
ἔζησε στὸ Παρίίσι, µαρτυροῦν ὅτι προφανῶς ἢταν παραπάάνω ἀπὸ εὔπορη 
καὶ ἔζησε σὲ κοσµοπολιτικὸ περιβάάλλον: Avenue Saint Germain, Βoule-
vard Haussmann 170 bis, Avenue des Champs Elysées! Tὸ 1898, ἤδη 
48 ἐτῶν, παντρεύύτηκε σὲ β´ʹ΄´ γάάµο τὸν ἐπιθεωρητὴ µεταλλείίων καὶ 
συγγραφέέα τεχνικῶν βιβλίίων Octave François Keller (1837-1931). 
Προφανῶς παρέέµεινε ἄτεκνη... 
  Μουσικὲς σπουδὲς πρέέπει νὰ ἄρχισε  σὲ πολὺ µικρὴν ἠλικίία. Ἐκ 
τῶν πρώώτων της δασκάάλων ἦταν ὁ Jacques-Simon Herz (1794-1880) 2. 
Μετὰ τὸ 1878, ὅταν στὸ παρισινὸ ᾨδεῖο (Conservatoire) ἄρχισε νὰ 
διδάάσκει ὁ Εrnest Guiraud  (1837-1892), συνέέχισε µαθήήµατα µαζίί του 
(στὸ ᾨδεῖο; ἰδιωτικάά;). ἀφιερώώνοντάάς του τὴ Βενετσιάάνικη Σουΐΐτα 
(1889) ποὺ ἀκούύσαµε. Ἡ παρουσίία της στὴν παρισινὴ µουσικὴ ζωὴ 
συνεχίίζεται ὡς τὸ 1891. Τὸ 1895, στὸ µουσικὸ παράάρτηµα τοῦ 
περιοδικοῦ L' Illustration  ἐκδίίδεται τὸ ἔργο της (γιὰ πιάάνο;) Sur la 
falaise  [Στὴν κορυφὴ παράάκτιου γκρεµοῦ]. Τελευταίία ὡς τώώρα γνωστὴ  
δηµόόσια παρουσίία της, ἦταν προφανῶς ἕνα ρεσιτὰλ µὲ ἔργα της τὸ 1910, 
στὰ 60 της.3  Τὰ δύύο ἔργα της;  µείζων ἔκπληξη! 
 (α) L' Aldeana  (ἱσπ. Ἡ χωριατοπούύλα), γιὰ ὀρχήήστρα (χρονολο-
γίία δὲν ἀναφέέρεται). Ἐξ' ἀρχῆς µᾶς συνεπῆρε, τὴ λιτὴ ἀλλ' εὑρηµατικόό-
τατην ἐνορχήήστρωσήή της, τὶς εὔστροφες µετατροπίίες της, τὸ ἄνετο, 
σφυσικόότατο κορύύφωµάά της. Θαῦµα ὑψηλόότατου ἐπαγγελµατισµοῦ!  
 (β)  Suite Venitienne  (γαλλ.  Βενετσιάάνικη Σουΐΐτα), «µετὰ τὸ 
1878», 4 µέέρη. i. Chant dans les lagunes (Τραγοῦδι στὶς [βενε-

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
2 Φηµισµέένος Ἑβραῖος δεξιοτέέχνης τοῦ πιάάνου (γ. Φρανκφούύρτη/Μάάϊν, 31.12. 
1794―θ. Νίίκαια, 27.1.1880). Ἐγκαινίίασε περίίφηµη σειρὰ συναυλιῶν, δραστη-
ριοποιήήθηκε καὶ δίίδαξε ἀρκετὰ χρόόνια στὴν Ἀγγλίία. Ἐπέέστρεψε στὴ Γαλλίία τὸ 
1857 καὶ διετέέλεσε βοηθόός-καθηγητὴς πιάάνου στὸ παρισινὸ Ὠδεῖο, ὅπου ὁ ἀδελφὲς 
του Henri ἦταν καθηγητήής. ᾽᾿Υπῆρξε καὶ συνθέέτης ἔργων ὅπως 2 Σονάάτες γιὰ 
βιολὶ  (καίί πιάάνο:) µίία Σονάάτα γιὰ κόόρνο (καίί πιάάνο;) ἕνα βάάλς, ἴσως κ.ἄ.  Βλ.  
σχετικὸ λῆµµα jewishencyclopedia.com, «τὸ πλῆρες ἀνέέκδοτο κείίµενο τῆς 
Ἑβραϊκῆς Ἐγκυκλοπαιδείίας τοῦ 1906». 
3 Τὰ βιογραφικὰ καὶ (ἐλάάχιστα) ἐργογραφικὰ τῆς Μ.Φ. ἀπο τὸ κείίµενο (πληροφο-
ρίίες Γιώώργου Κωνστάάντζου) τοῦ καθηγητοῦ τοῦ ΤΜΣ τοῦ Ε.Κ.Π.Α. κ. Νίίκου 
Μαλλιάάρα στὸ 16σέέλιδο πρόόγραµµα τῆς συναυλίίας σσ. (3-4). Ὁ ἀνώώνυµος καὶ 
ἀνεπρόόκοπος «ἐπιµελητήής» του, παρέέλειψε τελείίως τὴ σελιδαρίίθµηση. Ἂν εἶναι κι' 
αὐτὸ «µοντερνισµόός»;  ἔ, ἄε στόό διάάβολο ἐπὶ τέέλους¹ 
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τσιάάνικες] λιµνοθάάλασσες). Σὲ ρυθµικὴ ἀγωγὴ Vivo, µέέτρο ἴσως 6/8, µὲ 
ἐνορχήήστρωση περίίτεχνης ὑδατογραφίίας, ἕνα θέέµα ἀργόό, ὡραῖα κορυφούύ-
µενο µέέ  crescendo. Tριµερὴς µορφὴ Α-Β-Α; ii. au Rialto (Στὸ Ριάάλτο). 
Ἀρχίίζει µὲ βιόόλες καὶ βιολοντσέέλα, µεσολαβεῖ ὡραῖα ἀντίίθεση τῶν τυµπάά-
νων ὀρχήήστας (γαλλ. timbales, ἰταλ. timpani), ἐνῶ τὸ µεσαῖο τµῆµα 
θυµίίζει βάάλς. Mαρφὴ παρόόµοια µὲ τοῦ προηγουµέένου; iii.  Fête religieuse 
(Θρησκευτικὴ Ἑορτήή). Φανφάάρα χαλκίίνων, µᾶλλον σέέ µέέτρο 2/4, ἕνα 
ὀστινάάτο σὲ διάάστηµα πέέµπτης ἀνιούύσης, παραχωροῦν τὴ θέέση τους σὲ 
εὐγενικόότερα  ἔγχορδα. Ἡ ἐπανάάληψη τῆς ἀρχῆς «δέένεται» µὲ τὸ τµῆµα 
Β; Ὑπόόνοια µορφῆς Α-Β-Α´ʹ΄´-Γ; Ἐντυπωσιακὸ κορύύφωµα στὰ τροµπόόνια.  
i. Les  Masques (Οἱ Μάάσκες). Ἀρχίίζει µὲ γρήήγορα ἔγχορδα, ἀκολουθεῖ 
ρυθµικοῦ χαρακτῆρος ἐπεισόόδιο στὰ κόόρνα. Στὰ δύύο τελευταῖα µὲρη ἡ 
ἀνάάπτυξη πλουτίίζεται περισσόότερο.. Συµπέέρασµα: δύύο ἔργα-διαµαντάάκια 
ποὺ λαχταρᾶς νὰ ξανακούύσεις µόόλις σβήήσει ἡ τελευταίία τους νόότα! 
 2. ΚΥΡΙΑΚΟΥ, ΡΕΝΑ (1917-1994): Κοντσέέρτο γιὰ πιάάνο καὶ 
ὀρχήήστρα, σι ἐλ.,  ἔργο 18 (1938-40, α´ʹ΄´ ἐκτ. ΚΟΑ, 19.12.1943, σολίίστ 
ἡ συνθέέτρια, ἀρχιµουσικόός: Θεόόδωρος Βαβαγιάάννης).  Ἀντιγράάφω αὐτούύ-
σια τὴν κριτικὴ µου γιὰ τὸ πρῶτο µου ἄκουσµα τοῦ ἀριστουργήήµατος 
αὐτοῦ  στὴν ἀλησµόόνητη ἐφ. Ἐξπρέές, ἔτος 48, ἀρ. φύύλλου 13.981, Σάάβ. 
5.12.2009, σελ. 37. «Γιγάάντια µορφὴ ξεπετάάχθηκε ξεφνικὰ µὲς στὴ 
µεταπολεµικὴ Σαχάάρα τῆς καλοµοιρικῆς ἠµιµάάθειας. Α´ʹ΄´ µέέρος: παρε-
στιγµέένα, ρυθµόός τυµπάάνων (4/4), λευτερώώνει ἕνα «τζὶν» φυλακισµέένο σέέ 
µαγικὸ λυχνάάρι. Τολµηρόότατα διάάφωνο πρεστίίσσιµο, θεµατικὸ ὑλικὸ 
ἀρχικὰ µιᾶς κλίίµακας κατὰ τόόνους, κατόόπιν χρωµατικῶν ἠµιτονίίων. Β´ʹ΄´ 
µέέρος: διατονικὴ καντιλέένα πάάνω σὲ ἀπρόόβλεπτες ἁρµονίίες, ἀπάάγει σὲ 
ὑπέέροχο σόόλο κόόρνου. Γ´ʹ΄´ µέέρος: µεγαλοφυὴς ταύύτιση ἑνὸς συνηχητικὰ 
«ἀνοµοιογενοῦς ὑλικοῦ» µὲ τὸ ἀπρόόοπτο τοῦ συνθετικοῦ suspense, πα-
ράάλληλες συγχορδίίες 7ης καὶ 9ης σὲ χρωµατικὴν ἄνοδο. Κρίίµα ποὺ 
ἄφησε τὴ σύύνθεση ἡ µεγάάλη αὐτὴ πιανίίστα (ἐδῶ ἀναφέέροµαι στὶς 
ἠχογραφήήσεις της Τζὼν Φήήλντ, Χάάϋντν, Μέέντελσον καὶ Σαµπριέέ― βλ. 
ἀνωτέέρω). Μέέγιστη µουσικὸς κονιορτοποίίησε µεταθανατίίως «ὁµοτέέ-
χνους» της,  ἐπιβάάλλοντας ἀκόόµη βαθύύτερην ἀναθεώώρηση τῆς µεταπο-
λεµικῆς µουσικῆς µας ἱστορίίας». Σολίίστ, σήήµερα,  ὁ πιανίίστας Γιῶργος 
Κωνσταντίνου, ἀντικατέέστησε µέέσα σὲ ἐλάάχιστο, γιὰ τέτοιο ἔργο, χρόόνο 
ἐντατικῆς µελέέτης, τὴν ἀρχικῶς προβλεφθεῖσα σολίίστ τοῦ 2009,  
ἀπαράάµιλλη Δόµνα Εὐνουχίδου, ποὺ ἀτυχῶς ἀντιµετώώπιζε κώώλυµα. 
Παρὰ τὶς τεράάστιες, κατὰ τὸ βιογραφικόό του, προόόδους του, ἀπὸ τὴν 
τελευταίία φορὰ ποὺ τὸν ἄκουσα πρὸ...20ετίίας, ὁ νέέος ἦταν δυσκολόότατο 
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νὰ ἐξαρθεῖ στὸ ὕψος τῶν τροµακτικῶν ἀπαιτήήσεων τοῦ ἔργου. Καὶτοι 
προικισµέένος µὲ ὡραιόότατο toucher καὶ ἀπέέριττον ἦχο, ἔµενε στὴν καθα-
ρόότητα τῆς στιγµῆς, θὰ λέέγαµε, δυσκολευόόµενος νὰ εἰσδύύσει σὲ µιὰν 
ἀνωτάάτου ἐπιπέέδου συνθετικὴ σκέέψη, νὰ συνδιαλεχθεῖ µὲ  τὴν ὀρχήήστρα. 
Ἡ µεγάάλη καντέέντσα (;) τοῦ α´ʹ΄´ µέέρους ἔµεινε ἀσύύνδετη µὲ ὅτι εἲχε 
προηγηθεῖ καὶ ὅτι θὰ ἀκολουθοῦσε. Στὸ β´ʹ΄´ µέέρος (δυναµικὴ ppppp ;), τὸ 
πιάάνο δύύσκολα ἀκουγόόταν, ἐνῶ τὸ φραζάάρισµα τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ ἀπου-
σίίαζε. Τελικάά, ὑπαινίχθηκε σαφῶς τὸ διαµέέτρηµα µεγίίστης σελίίδας, 
ἰδίίως ἀπὸ τὸ σηµεῖο ὅπου µπαίίνουν τὰ κόόρνα καὶ τὸ θέέµα ἀκούύγεται στὶς 
ψηλόότερες ὀκτάάβες πιάάνου. Στὸ γ´ʹ΄´ µέέρος, ἦταν καλλίίτερος ἤδη ἀπὸ τὸ 
θαυµάάσιο ἐναρκτήήριο θέέµα καὶ παρέέµεινε σχεδὸν στὸ αὐτὸ ἐπίίπεδο, ἀγγλι-
στίί throughout the movement. 'Eδῶ διακρίίναµε δύύο ἀκόόµη ὡραιόότατα 
θεµατικὰ µορφώώµατα, ἕνα ἀντάάξιο τοῦ ἀρχικοῦ καὶ ἕνα ἀκόόµη στὰ 
χάάλκινα ποὺ ἀρχίίζει µὲ crescendo πάάνω σὲ µιὰ νόότα. Ὁ νέέος ἀξίίζει 
ὡστόόσο θερµάά συγχαρητήήρια γιατὶ τὰ ἔβαλε µὲ δύύο «θεριάά» µαζίί: τὸ ἴδιο 
τὸ ἔργο καὶ τὸ χρόόνο ποὺ διέέθετε γιὰ τὴν πάάλη.   
 3. ΛΑΜΠΙΡΗ, ΕΛΕΝΗ (γ. Ἀθήήνα, 1882; 1888; πρὸς ὥρας ἐπικρα-
τέέστερη ἡ 9 Φεβρ. 1889; 4 - θ. 30 Μαρτ. 1960, Ἀθήήνα, Δηµοτικὸ 
Νοσοκοµεῖο): Συµφωνίία σὲ σι ἐλ., παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση. Ἐµφα-
τικόότατα τονίίζω ὅτι εἶναι ἀδύύνατον νὰ κρίίνεις οἰονδήήποτε δηµιουργὸ ἀπὸ 
ἕνα µόόνο ἔργο. Συνεπῶς οἱ ἐντυπώώσεις, πούύ, ἀκολούύθησαν µᾶλλον 
κατιοῦσα, ἀναφέέρονται σ' αὐτὸ καὶ µόνο τὸ ἔργο. Τὶς καταγράάφουµε, 
µετὰ σύύντοµο βιογραφικόό:  Κόόρη τοῦ Κεφαλλωνίίτη Γεωργίίου Λαµπίίρη 
(1833-1889) καὶ µητρόόθεν ἐγγονὴ τοῦ Ἀνδρέέα Λασκαράάτου (1811-
1901), µεγάάλου σατιρικοῦ ποιητικοὺ, πεζογράάφου καὶ ἀντικληρικόόφρονος, 
ἀφορισθέέντος ἀπὸ µιὰ Ἐκκλησίία ἀνέέκαθεν ἀναίίσθητη στὸ χιοῦµορ, ὑπῆρ- 
ξε ἴσως ἡ µόόνη σύύγχρονήή της γυναίίκα ποὺ, διακρίίθηκε ὡς συνθέέτρια καὶ 
ἀρχιµουσικόός.  Σπουδὲς της, σὲ σειρὰ χρονολογικήή,  µὲ χρονολογίίες... 
ἄγνωστες ὡς τώώρα: 1. ᾨδεῖο Ἀθηνῶν. 2. Βασιλικὸ Ὠδεῖο Λειψίίας, µὲ 
τὸν ἄδικα παραγκωνισµέένο συνθέέτη Max Reger (1873-1916· terminus 
ante quem µαθητείίας της;). 3. Ἀορίίστως ἀναφέέρεται συνέέχεια(;) σπου-

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
4 Ἄν τεκµηριωθεῖ ὡς ἡµεροµηνίία γεννήήσεως ἡ 9η Φεβρ. 1889, ἡ Ἑλέένη πρέέπει νὰ 
γεννήήθηκε σχεδὸν «κοιλάάρφανη», Μετὰ 5µηνο, στὶς 13 Ἰουλίίου 1889, ο πατέέρας 
της Γεώώργιος Λαµπίίρης, πέέθανε «καταβληθεὶς ὑπὸ χρονίίου νοσήήµατος ἐν ἀκµαίίᾳ 
εἰσέέτι ἠλικίία». Βλ. ἐφ. Τὸ Ἄστυ, («ἐκδίίδεται κατὰ Κυριακήήν»), ἔτος Δ´ʹ΄´., ἀριθ. 
200, 23 ᾽᾿Ιουλ. 1889, σελ. 4, νεκρολογίία µὲ χαλκογραφίία τοὺ ἐκλιπόόντος καὶ 
ἐλάάχιστες πληροφορίίες. 
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δῶν σὲ Μιλᾶνο καὶ Βιέέννη. Ἑπαγγελµατικὴ δραστηριοποίίηση (βλ. κατω-
τέέρω) ἀπὸ τὸ 1913 (Ἀθήήνα) καὶ τὸ 1915 (Μιλάάνο), ὅπου, µεταξὺ ἄλλων, 
διηύύθυνε τὴ «µεικτὴ ὀρχήήστρα Μελολόόγων» στὴ Β. Ἰταλίία, ἐκτελώώντας 
καὶ ἔργα της. Τὸ 1916 ἤδη λέέγεται ἀορίίστως ὅτι «ἐργαζόόταν ὡς 
ἀρχιµουσικὸς στὸ Μιλάάνο». Ἐπὶ 22 χρόόνια (1925-1947) διηύύθυνε τὸ 
ᾨδεῖο τῆς Φιλαρµονικῆς Ἑταιρείίας Πατρῶν, ὅπου, τὸ 1949  δίίδασκε 
πιάάνο «ἐπίί 35ετίία καὶ πλέέον»: ὑπὸ διαρεύύνηση, ἀφοῦ 1949-35=1914, 
ἐνῶ τὸ 1915-16 φέέρεται δραστηριοποιούύµενη στὸ Μιλάάνο! 

 ΣΠΑΡΑΓΜΑΤΑ ΕΡΓΟΓΡΑΦΙΑΣ: α) Σκηνικά: Ἀποκριάάτικο Ὄνειρο, 
κείίµ. Γρηγ. Ξενοπούύλου (Ἀθήήνα, Ιούύν. 1913), ὀπερέέτα. Ἰσόόλµα (κείίµ.; 
Μιλάάνο, 1915), ὀπερέέτα. «Iraggi N.» (sic), µονόόπρακτη ὄπερα, κείίµ. 
Luigi Orsini  (1873-1954), ποιητοῦ καὶ λιµπερετίίστα (φασίίζοντος;) 
διδάάξαντος στὸ σηµερινὸ ᾠδεῖο Τζουζέέππε Βέέρντι (Μιλάάνο) τὸ 1911-39, 
στὴν ἕδρα ποιητικῆς λογοτεχνίίας καὶ δραµατουργίίας τοῦ περίίφηµου  Lui-
gi Giacosa. β) ᾽᾿Ορχηστρικά-δωµατίου-ὀργανικά (ἀχρονολόόγητα, πλὴν 
σχετικῆς ἀναφορᾶς): «Μελολόόγοι» (γιὰ φωνήή; φωνὲς;) ὀρχήήστρα, σὲ 
ποιήήµατα L. Orsini καὶ  Luigi  Siciliani  5  (1881-1925),  Συµφωνίία, σι 
ἐλ. (1921-22)―ἡ σχολιαζόόµενη. Κουαρτέέτο ἐγχόόρδων, λα µείίζ.  Σονάάτα 
γιὰ πιάάνο, µι ἐλ. Σερενάάτα, γιὰ φλάάουτο, βιολὶ καὶ βιόόλα γ) Tραγούδια 
γιὰ φωνὴ καὶ πιάνο (πάάντα ἀχρονολόόγητα):  Λήήθη (κείίµ. Λορέέντζου 
Μαβίίλη), Al Vento  (ἰταλ.: Στὸν ἄνεµο· κείίµ. Luigi  Siciliani ) 6  Ἄλλα 
4 τραγούύδια ἐντοπίίσθηκαν, εἰς χεῖρας ἄλλης ὑψιφλωνου σὲ ἄλλη 
ἰστοσελίίδα, ἐν συνεχείίᾳ  µυστηριωδῶς ἐξαφανισθείίσης, ὅπως συχνάά, φεῦ!, 
συµβαίίνει στοὺς ἐπάάρατους Η/Υ. 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
5  Γιὰ τοὺς Luigi Orsini  καὶ  Luigi  Siciliani  βλ. σχετικὰ λήήµµατα µόόνον στὴν 
ἰταλικὴ Βικιπαίίδεια.  
6  Γιὰ ἀµφόότερα βλ. Διαδίίκτυο, µὲ ἡµεροµηνίία Τετ. 26 Νοεµβρ. 2016: «Η 
ΣΥΝΘΕΤΡΙΑ ΕΛΕΝΗ ΛΑΜΠΙΡΗ ΚΑΙ Η ΣΥΓΓΡΑΦΕΑΣ ΑΘΗΝΑ ΚΑΚΟΥΡΗ». Στὸ 
κείίµενο παρατίίθεται φωτογραφίία τῆς σελ. 1, προφανῶς ἰταλικῆς ἐκδόόσεως τοῦ 
Στὸν Ἄνεµο,  καὶ ἀναφέέρεται ὅτι τὴ Τὴ Λήήθη ἑρµήήνευσαν ἡ ὑψίίφωνος Δάάφνη 
Πανουργιᾶ  καίί, ὑποθέέτουµε, ὁ συγγραφέέας τοῦ κειµέένου  πιανίίστας Παναγιώώτης 
Ἀνδριόόπουλος, Πάάτρα, Σάάβ., 26, Νοεµβρ. 2916, στὸν χῶρο τέέχνης An Art. 
Λεπτοµερέέστερα βλ. ΙΔΙΩΤΙΚΗ  ΟΔΟΣ  panagiotisandriopoulos. blogspot. 
com/2016/11/blog-post_23.html. 
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 Αὐτὴ τὴ στιγµὴ, ἐκτὸς ἀπὸ τὸ φευγαλέέο ἄκουσµα τῆς Συµφωνίίας 
ἀπὸ τὴ Λαµπίίρη γνωρίίζω µόόνον τὰ 23 πρῶτα µέέτρα ἀπὸ τὸ Στὸν ἄνεµο, 
Agitato, 6/8, σι ἐλ., σε τεσσιτούύρα µεσοφώώνου µᾶλλον, µελῳδίία ὑπέέροχη, 
µὲ µουσικὸ ἀντίίστοιχο «ὁµοιοκαταληξίίας» καὶ εὔστοχα κατιόόντα ἁρµο-
νικὰ διαστήήµατα (ἀριστερὸ χέέρι) στὴ συνοδείία. Ἀπὸ τὴ συµφωνίία ἀποκο-
µίίσαµε ἐντυπώώσεις ὑψηλῆς, γερµανικῆς, ἐπαγγελµατικόότητος, διαφορε-
τικῆς τῶν περίίπου συγχρόόνων της, Λιάάλιου (ἐπίίσης) γερµανικῆς παιδείίας. 
καὶ, κυρίίως (τῶν µὴ γερµανικῆς παιδείίας) Καµηλιέέρη καὶ Ἀξιώώτη. Ἀόόρι-
στα ἡ γραφὴ θύύµιζε, περιέέργως, Μπροῦκνερ. Θέέµατα µὴ ἀποµνηµο-
νεύύσιµα σὲ α´ʹ΄´ ἀκρόόαση, πυκνήή, ἀριστοτεχνικὰ ἐνορχηστρωµέένη πολυφω-
νίία. Γενικὰ, ὅ,τι οἱ Ἄγγλοι ὀνοµάάζουν a musician's music. Συχνόότατα, 
παρὰ τὸ δηλωθέέντα ἐλάάσσονα τρόόπο, ἡ µουσικὴ ἔρρεπε πρὸς τὸ µείίζονα. 
Ἐπίί µέέρους ἐντυπώώσεις: i.  Maestoso, Allegro ma non troppo. Μὲς 
στὴν ὑπέέροχα γερµανικὴν ἀντίίστιξη, ξεχώώρισαν ἕνα σόόλο πίίκκολο, ἕνα β´ʹ΄´ 
θέέµα σὲ µείίζ (κόόρνο, ξύύλινα, βιολιάά). Κατακλεῖδα µὲ ρυθµικὴ στίίξη 
τυµπάάνων.  ii. Andante (Marcia funebre).  Πέένθιµο σόόλο φαγκόότου, ρέέπον 
στήή µείίζ. Αἴφνης ζοφερὸ ἐπεισόόδιο, βιολὶ (ψηλάά), ξύύλινα, τύύµπανα. Ἔπον-
ται πέένθιµες καµπάάνες, τρέέµολι µεµβρανοφώώνων. iii. Allegro vivace. 
Σκέέρτσο; µᾶλλον. Μάάταια ὅµως ἀποζητήήσαµε ἕνα σόόλο, ἔστω σύύντοµη 
ἀραίίωση τῆς γραφῆς. Νὰ ξέέραµε καὶ ἄλλα της ἔργα!  iv. Agitato, 
violente. Περίίτεχνα ὁµοιόόµορφο, ἁρµονικάά, πολυφωνικάά, ἐνορχηστρω-
τικάά, περισσὴ χρήήση κόόρνων; Δὲν εἴµαστε βέέβαιοι ἄν ἀκούύσαµε ἕνα σόόλο 
ἀγγλικοῦ κόόρνου: πάάντως µάάταιη προσδοκίία ἑνὸς «κάάτι» ποὺ τελικῶς δὲν 
ἦλθε.  Ὁπωσδήποτε ὅµως εὐχηθήκαµε ὁλόψυχα νὰ εἶχε γράάψει ἡ 
Λαµπίίρη ἄλλες 4-5 συµφωνίίες, ἢ ὀρχηστρικὲς σελίίδες ἀναλόόγου 
βεληνεκοῦς. Καὶ ἀναµφίίλεκτα προδιαγράάφεται ὡς ἕνα ἀκόόµη µεῖζον κε-
φάάλαιο µουσικῆς µας ποὺ ἔθαψε ὁ Μανωλάάκης Καλοµοίίρης, κατὰ Λεβίίδη 
ἀρχιδοσίίλογος, κατ' ἡµᾶς ἀρριβίίστας, ἀγριονάάρκισσος καὶ φαφλατᾶς στὰ 
λόόγια ποὺ οἱ ὄντως ἀξιοµνηµόόνευτες σελίίδες µουσικῆς του εὐχῆς ἔργο θὰ 
ἦταν ἄν ἐκπροσωποῦσαν τὸ 50% τῆς παραγωγῆς του. Nέέοι µας 
µουσικολόόγοι, καὶ δὴ Κα Βάάλια Βράάκα, ἐµπρὸς γιὰ τὴν Ἑλέένη Λαµπίίρη! 
Ὅσο γιὰ τὴ Φιλαρµόόνια καὶ τὸ Βύύρωνα Φιδετζῆ, τὶ ἄλλο ἀπὸ 
ζητωκραυγέές; (ΜΜΑ, αἴθουσα ΧΔΛ,  27.3.2018). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1764 
――― 

 


