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――――――――― 
   Tερπνὴ γαλλικὴ βραδυὰ στὴν  ΚΟΑ· 
περὶ ἐπετείίων καίί  ἄλλων τινῶν εἰς ὦτα 

ἀνιάάτως κωφάά... 
――― 

Δύύο ὀρχηστρικοὶ ἀδάάµαντες Ντεµπυσσύύ, συναρπάάζων 
Ἰµπέέρ. Ἀρχιµουσικόός: Πέέδρο Χάάλφφτερ, σολίίστ ἡ 

φλαουτίίστα Μαγκαλὶ Μονιέέ (ὄχι...Μοσνιέέ!)  
  ――― 

19/2018.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
«ΣΙΒΗΡΙΑ» ΤΗΣ ΕΝΤΕΧΝΗΣ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ,ΜΟΥΣΙΚΗΣ (ΕΕΜ), ἠλι-
κίίας καὶ παραδόόσεως ὑπερδιακοσίίων ἐτῶν, κατάάντησε ἡ ΚΟΑ ἐπίί διευ-
θύύνσεων Βασίίλη Χριστόόπουλου καῖ Στεφάάνου Τσιαλῆ παραβαίίνοντας προ-
κλητικόότατα τὸ κυριόότερο καθῆκον της σύύµφωνα µὲ τὸν ἱδρυτικόό της 
νόόµο, 2010 τῆς 12.12.1942: σὲ ὁλόόκληρη τὴ περίίοδο 2017-2018, τρίία 
µόόνον ἑλληνικὰ ἔργα, τὰ δύύο ζώώντων (νὰ τὰ χιλιάάσουν!) συνθετῶν, Κο-
ρουποῦ (παραγγελίία!) καὶ Μαραγκόόπουλου, τὸ τρίίτο ἡ συναρπαστικὰ δι-
δαγµέένη ἀπὸ τὸ Βύρωνα Φιδετζῆ Μικρὴ Συµφωνίία τοῦ Σκαλκώώτα.  
Τὴν περυσινὴ 4πλῆν ἐπέέτειο (200ὴ ἐπέέτειος γεννήήσεων Ξύύνδα καὶ Παδο-
βάάνη, 150ὴ ἐπέέτειος πρωτανεβάάσµατος τὴς ὄπερας Ὁ Ὑποψήήφιος τοῦ 
Ξύύνδα, εἰς  τὸ διηνεκὲς ἐπίίκαιρη στὸ Ἑλλαδιστὰν, ἤδη ἀπὸ τὸ 1821 
ἔκδοτο στὴ διαφθοράά, 100ὴ ἐπέέτειος ἐκδηµίίας τοῦ µεγάάλου Σπύύρου 
Σαµάάρα), ποὺ ἔγραψε εἰς τὰ παλαιόότερα τῶν ὑποδηµάάτων της, ἀντὶ 
τοὐλάχιστον νὰ τιµήήσει τὸν Σαµάάρα. Καίί, στὸ δυστυχῶς τελευταῖο 
τεῦχος τοῦ περιοδικοῦ Πολύύτονον, ποὺ τόόσα πρόόσφερε, ὅσο ἐπιβίίωσε, στὴ 
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µουσικήή µας,  σὲ σχετικὴ συνέέντευξη, «βγάάζει µάάτι» ἡ ἀµηχανίία τοῦ κ. 
Τσιαλῆ νὰ ἀπαντήήσει στὴν εὐγενικὴ ἀλλ' ἐπίίµονη ἐρώώτηση  τῆς συνθέέ-
τριας Κας Μαρίίας Χριστίίνας Κριθαρᾶ περὶ παρουσίίας τῆς ΕΕΜ στὰ 
προγράάµµατα ποὺ καὶ ἐπὶ τῶν ἡµερῶν του παρουσιάάζει ἡ Κ.Ο.Α. Πλὴν 
Σκαλκώώτα, ἀναφέέρεται µόνο σὲ ζῶντες (φυσικὰ νὰ τὰ χιλιάάσουν!), Ἕλ--
ληνες συνθέέτες 1. 
 Ἀντ' αὐτοῦ θυµήήθηκε καὶ ἐτίίµησε ἢ τιµᾶ µὲ τὸ παραπάάνω τὶς 
φετινὲς 100ὴ ἐπέέτειο ἐκδηµίίας τοῦ µεγάάλου Κλώώντ Ντεµπυσσύύ καὶ 
100ὴ ἐπέέτειο γεννήήσεως (µεγαλοβδοµαδιάάτικα: Μ.Τετ., 4.4.2018!) τοῦ 
ἀµερικανοεβραίίου jongleur τῆς µπαγκέέτας Λέέοναρντ Μπέέρνσταϊν (ἤµουν 
αὐτόόπτης καὶ αὐτήήκοος µάάρτυς στὸ Ἡρώώδειο, ὅταν µὲ καραγκιοζλίίκια 
ἀµερικάάνου κονφερανσιέέ, σφαγίίασε τὴ Συµφωνίία ἀρ. 5, ντο ἐλ., ἔργο 67 
τοῦ Μπετόόβεν), καὶ ἀµφισβητούύµενου ὡς συνθέέτου. Τὸν ὁποῖο, ὅπως καὶ 
τὸν ἐνωρίίτατα ἐκπεσόόντα βιολιστὴ Γεχοὺντι Μενουχίίν (Yehudi Menu-
hin, 1916-1999) µετεξελιχθέέντα σὲ πολυπράάγµονα δηµοσιοσχεσίίτη καὶ 
µεγαλέέµπορα ἀρχικῶς δικαίίας πλὴν ταχύύτατα ἐξατµισθείίσης φήήµης, ἔχει 
στὰ ὤπα-ὤπα τὸ Κράάτος τοῦ Ἰσραὴλ, ἀγνοοῦντα κολοσσοὺς ὁµοεθνεῖς 
του ὅπως ὁ Ἔρνεστ Μπλόόχ (Ernest Bloch,1880-1959) καὶ ὁ 
µαρτυρικὸς Βίίκτωρ Οὔλλµαν (Viktor Ullmann, 1898-1944), καταλήή-
ξας µάάλιστα ἀπὸ τὴν Theresienstadt στὸ Ἄουσβιτς, ὅπου ἐκτελέέσθηκε 
στὶς 18 Ὀκτωβρίίου 1944, ἐνῶ οἱ Σοβιετικοὶ ὅδευαν πρὸς Πολωνίία. 
Ναζιστικὰ κτήήνη, ἀνάάθεµάά σας στὴν Αἰωνιόότητα! 
 Περνοῦµε στὸν, κατὰ τὴ δηµοσιοϋπαλληλικὴν ἱεραρχίία, ὑποδεέέστε-
ρο τῶν δύύο ἀρχιπεισµατάάρηδων τῆς ΚΟΑ, τὸ συντάάκτη τῶν κειµέένων 
προγράάµµατος. Ὁ ὁποῖος, παρὰ τὶς ὑποδείίξεις ποὺ ἔχει δεχθεῖ καὶ ἀπὸ 
ἄλλους κριτικούύς, ἐπιµέένει νὰ παραθέέτει µόόνον ἐλληνικάά (γνωστὸ                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
πόόσο ἀνεπαρκέέστατη εἶναι ἐν προκειµέένῳ ἡ ἑλληνικὴ γραφήή) τὰ ξέένα ὀνόό-
µατα. Καὶ ὁ ὁποῖος δὶς στὸ πρόόγραµµα αὐτῆς τῆς συναυλίίας, ἀπέέδειξε 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1  Βλ.  ὁλοφάάνερα ἀποµαγνητοφωνηµέένη συνέέντευξη Στεφάάνου Τσιαλῆ περὶ ΚΟΑ 
πρὸς τὶς κ.κ. Μαρίία-Χριστίίνα Κριθαρᾶ καὶ Μαρίία  Θεοφίίλη, µὲ τίίτλο «Στέφανος 
Τσιαλῆς: Πολυχρωµία, θὰ ἔλεγα, εἶναι τόό µότο», περιοδ. Πολύύτονον, τεῦχος ἀρ. 
84-85, Μάάρτιος 2018, τελευταῖο τεῦχος (ἔκδ. Ἕνωσης Ἑλλήήνων Μουσουργῶν), 
σσ. 22-25 καὶ συγκεκριµέένα σελ. 24, στῆλες α´ʹ΄´ καὶ β´ʹ΄´. Ὡς µὴ εἰδικὸς ἀποκρυπτο-
γραφήήσεων, ἀδυνατῶ νὰ ἑρµηνεύύσω τὶ σηµαίίνει Πολυχρωµία. Μᾶλλον ἄνευ νοήή-
µατος bella parola... 
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καὶ ἀνεπάάρκεια γνώώσεων γαλλικῆς:  1) ἀποδίίδοντας τὸ ὄνοµα τῆς ἔξοχης 
σολίίστ φλαουτίίστας Magali Mosnier ἑλληνικὰ ὡς Μαγκαλίί... Μοσνιέέ: 
Ἀγνοεῖ ὅτι  γαλλικὰ ὁ (γραπτὸς) φθογγικὸς συνδυασµὸς sni  προφέέρεται 
ἁπλῶς νι, συνεπῶς  ἔπρεπε νὰ τὴν ἀποδόόσει ἑλληνικὰ Μονιὲ, προσθέέτον-
τας σὲ παρέένθεση τὴν πρωτόότυπη γαλλικὴ ἀπόόδοση τοῦ ἐπωνύύµου: ὅπως  
λ.χ. τὸ γνωστὸ παρισινὸ προάάστειο Asnières προφέέρεται ἁπλῶς Ἀνιέέρ. 2) 
Ἀποδίίδοντας τὸν ἐκδόότη µουσικῆς  Jacques Durand  (ἄκρως διαδε-
δοµέένο γαλλικὸ ἐπώώνυµο, ὡς παρ' ἡµῖν τὸ Παπαδόόπουλος) ὡς Ζὰκ 
Ντυράάντ, ἐνῶ προφέέρεται ἁπλῶς Ντυράν. Ἠµιµάάθεια καὶ πεῖσµα, συνδυ-
ασµὸς χείίριστος! 

*        *        * 
 ΛΕΠΤΟΤΑΤΗ ΚΟΡΜΟΣΤΑΣΙΑ καὶ παρουσιαστικὸ Ἱσπανοῦ ἱδαλγοῦ 
ὁ ἀρχιµουσικὸς Πέέδρο Χάάλφφτερ [Pedro Halffter, γ. Μαδρίίτη, 1971], 
γιὸς τοὺ γνωστόότατου συνθέέτου Κριστόόµπαλ Χάάλφφτερ [Cristóbal 
Halffter, γ. Μαδρίίτη 1930], µὲ τὴ λιτήή, πλατύύτερη µόόνον ὅ,που ὄντως 
χρειαζόόταν, χειρονοµίία του, ἀποδείίχθηκε ἀριστοτέέχνης στὴν ἀπόόδοση τοῦ 
τόόσο διαφορετικοῦ ὕφους τῶν δύύο µεγάάλων τοῦ γαλλικοῦ ἐµπρεσσιονισµοῦ, 
Ντεµπυσσὺ καὶ Ραβέέλ, ἑστιάάζοντας στὶς διαφορὲς ἀποχρώώσεων τῆς 
ὀρχήήστρας τους καὶ τῆς δοµῆς τῶν φράάσεων. Τὸ πρόόγραµµα: 
 1. ΝΤΕΜΠΥΣΣΥ ΚΛΩΝΤ [Debussy, Claude-Achille, 1862-
1918]: Πρελούύντιο στὸ ἀπόόγευµα ἑνὸς φαύύνου [Prélude à l' après-midi 
d' un faune , παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. Παρίίσι, 22 Δεκ. 1894], ἔργο L.  86.2 Προσ-
δοκώώµενα ἐµπρεσσιονιστικὴ ροὴ µιᾶς ἀπὸ τὶς µεγαλύύτερες καὶ γοητευτι-
κόότερες σελίίδες ὅλης τῆς µουσικῆς. Θὰ θέέλαµε ἀνεπαισθήήτως ζωηρόότε-
ρη, κυρίίως «αἰσθησιακόότερη», τὴ µελῳδικὴ ροὴ τοῦ σόόλο φλάάουτου. 
 2. ΙΜΠΕΡ, ΖΑΚ  [Ibert, Jacques,1890-1962]: Kοντσέέρτο γιὰ 
φλάάουτο καὶ ὸρχήήστρα  (1932-33, παγκ. α´ʹ΄´, ἐκτ, Παρίίσι, 1934, ἀπὸ τὸ 
διάάσηµο φλαουτίίστα Marcel Moyse). 'Eξ' ἀρχῆς ἡ Μαγκαλὶ Μονιὲ µᾶς 
κατέέκτησε, µᾶς ἀπογείίωσε. Τὴν κατατάάξαµε στοὺς 5-10 καλλίίτερους 
φλαουτίίστες ποὺ ἔχουµε ἀκούύσει σὲ 60 χρόόνια, θεωρώώντας την ἰδεώώδη ἑρ-
µηνεύύτρια σύύγχρονων (ὄχι ἐξωφρενικὰ «πρωτοπορειακῶν») µέέχρις ὅτου 
τὸ Διαδίίκτυο µᾶς φανέέρωσε γιὰ τὴ συνεργασίία της ἀκόόµη καὶ µὲ τὸ 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

2 Ἀρ. καταλόόγου ἔργων Ντεµπυσσύύ (ἔκδ. Γενεύύη, 197) ἀπὸ τὸ γάάλλο µουσικολόόγο 
François Lesure (1923-2001). Περιλαµβάάνει 141 ἀριθµούύς-ἔργα. 
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Ensemble InterContemporain  τοῦ ἀλήήστου µνήήµης Πιὲρ Μπουλέέζ 
(1925-2016), προικισµέένου, δυστυχῶς, φανατικοῦ «καινοτοµιῶν» ποὺ 
θεωροῦσε µουσικήή. Ἔργο καὶ ἑρµηνείία: i. Allegro: καίίτοι ὁ λαµπρὸς 
αὐτὸς καὶ ὑποτιµηµέένος ἐν Γαλλίίᾳ συνθέέτης «κατηγορήήθηκε» ὡς ἐκλε-
κτικὸς, λέέει, εὐχαρίίστος ξανακούύσαµε ἕνα νεοκλασσικὸ σάάπφειρο δεκάάδων 
καρατίίων. Ἐξ' ἀρχῆς  ἡ Μονιὲ ἀναδείίχθηκε πάάραυτα  ὡς δεξιοτέέχνις 
περιωπῆς―ἀπὸ τὸ 2003 ἄλλωστε εἶναι α´ʹ΄´ φλάάουτο τῆς Orchestre phi-
lharmonique de Radio France  [Φιλαρµονικῆς τῆς Γαλλικῆς Ραδιοφω-
νίίας], ἐνὸς ἀπὸ τὰ 4 µεγάάλα µουσικὰ σύύνολα τοῦ θεσµοῦ. Τὸ α´ʹ΄´ µέέρος, 
σπιρτόόζικο, ἀεικίίνητο, σχεδὸν moto perpetuo, ἄφησε ἐντυπώώσεις διθεµα-
τικῆς µορφῆς σονάάτας, µὲ β´ʹ΄´ θέέµα πιὸ ἀργόό.  ii. Andante, ἀργόό, µὲ ὡραιόό-
τατο θέέµα,  ἀνέέδειξε σολίίστ καὶ ἀρχιµουσικόό, προσεγγίίσαντες τὴ σελίίδα 
µὲ λεπτὸ ρυθµικὸ σφρῖγος, σὲ τελειοκράάτες τῆς δυναµικῆς καὶ τῶν 
ἠχοχρωµατικῶν διαφοροποιήήσεων  iii. Allegro scherzando, ζωηρόότατο 
κοµψοτέέχνηµα, µὲ τρεῖς καντέέντσες, ἐξ' ὧν ἡ τρίίτη καὶ ἴσως οὐσιαστικόό-
τερη, κατέέληξε σὲ δίίκαιην ἀποθέέωση τῆς σολίίστ, ὅµως ἀπὸ ρωµέέϊκο 
κοινὸ ἠµίίµουσο, καραβλάάχικα χειροκροτοῦν µεταξὺ τῶν µερῶν.  
 3. ΡΑΒΕΛ, ΜΩΡΙΣ [Ravel, Maurice,1875-1937]: Mιὰ βάάρκα 
στὸν ὠκεανὸ [Une barque sur l'océan], εἶναι τὸ ὑπ' ἀριθ. 3 τῆς σειρᾶς 
Καθρέέφτες ἢ Κάάτοπτρα, 5 ἀριστουργηµατικὰ κοµµάάτια γιὰ πιάάνο (1904 
-1905), ποὺ ὁ συνθέέτης έένορχήήστρωσε τὸ 1906―τὸ 1918 θὰ ἐνορχήή-
στρωνε καὶ τὸ ὑπ' ἀρ. 5, τὴν περίίφηµη Αlborada del gracioso (συνήήθως 
ἀποδίίδεται ἑλληνικάά ὡς Πρωϊνὴ καντάάδα τοῦ γελωτοποιοῦ). Ἡ ἑρµηνείία, 
πάάντως ἐπιµεληµέένη, ἄφησε ἐντυπώώσεις ἀόόριστες: τὸ ἔµµονο σχῆµα 
κατιούύσης 5ης ηὐξηµέένης (ἢ 6ης µικρῆς) στὸ φλάάουτο, τὶς δύύο ἅρπες καὶ 
τὴν τσελέέστα στὶς ψηλόότερες περιοχέές κ.ο.κ. 
 1. ΝΤΕΜΠΥΣΣΥ ΚΛΩΝΤ [Debussy, Claude-Achille]: Ἡ Θάάλασ-
σα, τρίία συµφωνικὰ σκίίτσα γιὰ ὀρχήήστρα [La mer, trois esquisses sym-
phoniques pour orchestre , 1903-1905, ἔργο L. 109, παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ. 
Παρίίσι, 15 Ὀκτ. 1905,  ὀρχήήστρα Lamoureux, ἀρχιµουσικόός: Camille 
Chevillard ]. Τὰ µέέρη: i. "De l'aube à midi sur la mer", σι ἐλ.  (=Ἀπὸ τὴν 
αὐγὴ ὡς τὸ µεσηµέέρι στὴ θἀλασσα). ii.  "Jeux de vagues" (=Παιχνίίδι τῶν 
κυµάάτων), ντο# ἐλ. iii.   "Dialogue du vent et de la mer" (=Διάάλογος τοῦ 
ἀνέέµου καὶ τῆς θάάλασσας), ντο# ἐλ. Δίίκαια, τὸ τρίίπτυχο, θεωρεῖται ὡς ἡ 
«συµ-φωνίία». Ἀξιοπρόόσεκτα ἡ διαδοχὴ τονικοτήήτων στὰ τρίία µέέρη (σι 
ἐλ., ντο# ἐλ,, ντο# ἐλ.) καὶ ἡ κατὰ λετουργηµέένες «διαβαθµίίσεις» 



 
ΤΕΡΠΝΗ ΓΑΛΛΙΚΗ ΒΡΑΔΥΑ ΣΤΗΝ  ΚΟΑ-5-ΚΑΙ ΑΛΛΑ, ΠΡΟΣ ΑΝΑΤΩΣ ΚΩΦΟΥΣ...   	  

βαθµιαῖα ἐπιταχυνόόµενη ρυθµικὴ ἀγωγήή. Μορφολογικὰ προσεγγίίσθηκε 
ἀπείίρως πιὸ σπονδυλωµέένα ἀπὸ τὸ Ραβέέλ, πρᾶγµα φανερὸ ἤδη ἀπὸ τὸ α´ʹ΄´ 
µέέρος. Μελῳδήήµατα µὲ ἐκτενέέστερο καὶ σαφέέστερο περίίγραµµα, εὑρύύτερο 
φάάσµα δυναµικῆς, µὲ ἐνισχυµέένη ὡστόόσο τὶς ἀποχρώώσεις λ.χ. τῶν p-ppp  
καὶ τὴ στίίλβη τῶν ἠχοχρωµάάτων, περίίλαµπρα ἐµπρεσσιονιστικὴ κορύύ-
φωση. Γενικάά, πανέέµορφη συναυλίία, πάάντοτε ἐρήήµην τῆς ΕΕΜ. Εἴπαµε, 
ἡ ΚΟΑ, εἶναι  τσαρικὴ Σιβηρίία της ἢ καίί... Μακρόόνησος. (ΜΜΑ, αἴθου-
σα ΧΔΛ, 23 Μαρτ. 2018). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1050. 

――― 


