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   Γκαετάάνο Ντονιτζέέττι:  

«Λουτσίία» (1835) ἐν ΕΛΣ,  
σὲ ἀλησµόόνητη σκηνοθεσίία    

Κatie Mitchell     
――― 

῎Αδικα λοιδορήήθηκε ἐν Ἀγγλίίᾳ ἕνα πρόότυπο 
πρωτοπορειακῆς σκηνοθετικῆς προσεγγίίσεως: 

παρ᾽᾿ ἡµῖν τὰ προβλήήµατα...  
 ――― 

17/2018.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 
ΟΙ ΕΝΤΟΝΕΣ ΦΗΜΕΣ ἀποτυχίίας ποὺ συνόόδευαν τὸ ἀνέέβασµα (2016) 
ἀπὸ τὴ Κέϊτι Μίτσελλ [Κatie Mitchell, γ. 1964], τῆς δικαίίως κο-
σµαγάάπητης Λουτσίία τοῦ Ντονιτζέέττι στὴ Βασιλικὴν Ὄπερα τοῦ Κόό-
βεντ Γκάάρντεν [Royal Opera House (ROH) ,Covent Garden,  Λονδίίνο] 
µὲ ἔφεραν καταγχωµέένο εὶς τὰ Φάάληρα. Δέέκα  περίίπου χρόόνια ἀργόότερα, 
δὲν ἔχω ἀκόόµη συνέέλθει, ἀπὸ τὸν ἐφιάάλτη τῶν σκηνοθετικῶν ἐµεσµάάτων, 
«προτάάσεων», λέέει, πρωτοπορειακῶν σκηνοθετικῶν φρικιῶν, ποὺ κουβα- 
λοῦσεν ὁ ἐπὶ 18µηνον διευθύύνας τὴν ΕΛΣ Ἑλληναιθίίοψ Στέέφανος 
Λαζαρίίδης (1942-2010), µὲ κριτήήρια σαφῶς ἐξωκαλλιτεχνικά, τείίνον-
τα δυστυχῶς νὰ ριζώώσουν καὶ ἐν Ἑλλάάδι. 
 Ἡ «ταυτόότητα» τῆς ὄπερας: ΝΤΟΝΙΤΖΕΤΤΙ, ΓΚΑΕΤΑΝΟ [Doni-
zetti, Gaetano, 1797-1848]:: Λουτσίία ντὶ Λάάµµερµουρ [Lucia di 
Lammermoor], ὄπερα, (52η ἀπὸ τὶς 74 ποὺ ἄφησε συνολικὰ ὁ συνθέέ-
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της),  3 πράάξεις, κείίµ. Salvatore Cammarano [1801-1852], κατὰ τὸ 
µυθιστόόρηµα τοῦ σὲρ Οὐῶλτερ Σκόόττ [sir Walter Scott, 1771-1832] 
Ἡ νύύφη τοῦ Λάάµµερµουρ  [The Bride of Lammermoor , α´ʹ΄´ ἔκδ. 1819]·  
παγκ. α´ʹ΄´ ἐκτ.  Νεάάπολη, θέέατρο Σὰν Κάάρλο, 26 Σεπτ. 1835. Τὸ ἔργο 
χαρακτηρίίζεται dramma tragico in 3 acts, κοντολογὶς  3πρακτη ὄπερα; 
βλ. λήήµµατα  «Lucia di Lammermoor» καὶ στὴ Βικιπαίίδεια καὶ στὸ The 
New Grove Dictionary of Opera, edited by Stanley Sadie, 4 τόόµ. 
(Λονδίίνο, 1992), συγκεκριµµέένα, τόόµ. 3ος, σσ. 69-72. Ἐν τούύτοις τὸ 
πρόόγραµµα τῆς ΕΛΣ (τεῦχος «Διανοµὴ-Βιογραφικάά», σελ. 3, καὶ ὁ 
πάάντοτε ἄψογος ἐπώώνυµος τόόµος, ἀρ. 95, στὴ σειρὰ σχετικῶν ἐκδόόσεων 
τῆς Λυρικῆς, σελ. 6), τὸ ἀναφέέρουν ὡς «τραγικὸ δράµα σὲ δύο µέρη». 
Στὴ «σύύνοψη» δὲ (σελ. 18) τοῦ τόόµου, τὸ ἔργο «χωρίίζεται» ὡς ἀκολούύ-
θως: Μέρος πρώτο: ο χωρισµός. Μέρος δεύτερο: τὸ γαµήλιο 
συµβόλαιο. Α΄ πράξη. Β΄ Πράξη. (sic: τὸ χωρισµὸ παραθέέτουµε µονο-
τονικὰ καὶ στὴν ἀντίίστοιχη, εἰκάάζουµε, γραµµατοσειρὰ τοῦ προγράάµµα-
τος).  Ὅµως ὁ ἠλίίθιος αὐτὸς «χωρισµόός» εἶναι τοῦ πρωτόότυπου κειµέένου!   
 Ἀρχίίζουµε ἀπὸ τὸ οὐσιωδέέστερο, κατὰ τὴν ταπεινήή µας γνώώµη, µέέ-
ρος, τὴν πραγµατικὴ προσφορὰ τῆς διδασκαλίίας, ποὺ καὶ πάάλιν εὐλόόγως, 
διαφηµίίσθηκε ὡς συµπαραγωγὴ τῆς Λυρικῆς µὲ τὴ Βασιλικὴν Ὄπερα 
τοῦ Κόόβεντ Γκάάρντεν. Ἡ Κέέϊτι Μίίτσελλ (θὰ θέέλαµε πολὺ νὰ δοῦµε καὶ 
ἄλλες σκηνοθεσίίες της ὄπερας, λ.χ. τὸ Πελλέέας καὶ Μελισάάνδη τοῦ Ντε-
µπυσσύύ στὸ Φεστιβὰλ τοῦ Aix en Provence, Γαλλίία, 2016), ἁπλῶς 
µετέέφερε τὸ ἔργο ἀπὸ τὴ Σκωτίία τοῦ 15ου αἰ., στὴν Σκωτίία τῆς ἐποχῆς 
ποὺ γράάφτηκαν τὸ µυθιστόόρηµα τοῦ Σκόόττ (1819) καὶ ἡ ὄπερα (1835), 
δηλαδὴ α´ʹ΄´ ἥµισυ   19ου αἰ. Μὲ τὴν σύύµπραξη τῆς ἰσάάξιάάς της σκηνογράά-
φου καἰ ἐνδυµατολόόγου Vicki Mortimer, χώώρισε ἀκριβῶς στὴ µέέση τὸ 
παραλληλόόγραµµο τῆς σκηνῆς, δύύο τµήήµατα, ποὺ ἐναλλάάξ γίίνονταν «γυ-
ναικοκρατούύµενο» καὶ «ἀνδροκρατούύµενο». Καὶ πέέτυχε (καίίτοι αὐτὸ τὸ 
θεωροῦµε δευτερεῦον) νὰ ἀναδείίξει  τὸν τεράάστιο ὑποβιβασµὸ τῆς γυναίί-
κας σὲ σχέέση µὲ τὸν ἄνδρα, µέέχρι καὶ τὴν πρωτοβικτωριανὴ ἐποχήή. 
Ἀκόόµη καὶ ἡ Ἀλίίζα, ἡ βάάγια τῆς Λουτσίία, ντύύνεται ἄντρας, γιὰ τὴν 
ὁδηγήήσει στὸν καλόό της! Ἔτσι καὶ τὸ «γυναικοκρατούύµενο», ἂς ποῦµε, 
τµῆµα τῆς σκηνῆς ἦταν συνήήθως λυτρωτικὰ φωτισµέένο τὸ δὲ «ἀνδρο-
κρατούύµενο» καταθλιπτικὰ ζοφερόό, ἀντιστοίίχως δὲ οἱ γυναῖκες λευκοντυ-
µέένες, οἱ ἄντρες µαυροφορεµέένοι.  (Εὖγε στοὺς συναρπαστικῆς εὐστοχίίας 
φωτισµοὺς τοῦ Jon Clark).  Χαρήήκαµε ἰδιαίίτερα τὰ σκηνικὰ τῆς Vicki 
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Mortimer, τὸ προαύύλιο τοῦ πύύργου τῶν  Αshton µὲ τὸ κυκλικὸ συντρι-
βάάνι, κοσµούύµενο ἀπὸ ἄγαλµα νεράάϊδας(;), τὴν αἴθουσα ὅπου ὑπογράάφεται 
τὸ γαµήήλιο συµβόόλαιο καὶ ποὺ µετατρέέπεται σὲ αἴθουσα µπιλιάάρδου, ἀλλὰ 
καὶ τὴν χαρούύµενα φωτισµέένη γαλήήνια παστάάδα ποὺ θὰ βαφτεῖ µὲ τὸ 
αἷµα τοῦ Ἀρθούύρου (θὰ ἰδοῦµε τὴ συζυγοκτονίία µὲ κάάθε λεπτοµέέρεια!) καὶ 
πλάάϊ τὸ λουτρὸ µὲ τὴ µεταλλικὴ µπανιέέρα καὶ τὸ W.C. µὲ τὸ παληοµ-
δίίτικο καζανάάκι κ.λπ. 
 Στὴν ὄπερα, ὅπως τὴν ξέέραµε, ἡ Λουτσίία ὑποκύύπτει στὶς πιέέσεις 
τοῦ πολιτικῶς ἐκτεθειµέένου ἀδελφοῦ της ποὺ ὁ γάάµος της µὲ τὸν Ἀρθοῦρο 
θὰ σώώσει τὸ...κεφάάλι του καὶ κατόόπιν τὴ βλέέπουµε νὰ βγαίίνει ἀπὸ τὴν 
παστάάδα βουτηγµέένη στὰ αἵµατα. Ὅσο καὶ ἂν ζοῦσε τροµερὲς στιγµὲς 
πιστεύύοντας, ἐπὶ πλέέον ὅτι ὁ φυγὰς Ἐντγκάάρντο τὴν ἐγκατέέλειψε, ἡ 
συζυγοκτονίία παραµέένει ἐν πολλοῖς ἀδικαιολόόγητη―τὸ κοινὸ παρασύύρε-
ται ἀπὸ τὴ µουσικὴ καὶ δὲν πολυσκαλίίζει κάάτι τέέτοια. Ἄν ὅµως ἡ Λου-
τσίία, ὄχι µόόνον ἔχει δοθεῖ στὸν Ἐντγκάάρντο ἀλλ' εἶναι καὶ...ἔγκυος, 
πρᾶγµα ποὺ ὁ σύύζυγόός της θὰ ἀντιλαµβανόόταν πρὶν «ὁλοκληρώώσει» κἂν 
τὸ γάάµο, ἁπλῶς βλέέποντάάς την γυµνήή, τόότε ἡ καταστροφὴ θὰ ἦταν 
ὁλοκληρωτική. Τὸ δίίληµµάά της: ἢ τὸν σκοτώώνω ἢ χαθήήκαµε ὅλοι. Καὶ 
ἐπὶ πλέέον ἡ ἀποβολήή, µὲ τὸ λευκόό φόόρεµα, καταµατωµέένο στὸ ὑπογάά-
στριο καὶ ἡ τρέέλλα τῆς νέέας,  δικαιολογοῦνται πολλαπλᾶ.  
 Ἐδῶ ἔχουµε σκηνοθετικὸ εὕρηµα ὑψηλοτάάτης περιωπῆς, συγκρίίσι-
µο µὲ τὸ φινάάλε τῆς Ρενάάτα Σκόόττο ὅταν σκηνοθέέτησε τὴν Τουραντὸτ 
τοῦ Πουτσίίνι: ἡ παγερὴ πριγκίίπισσα, ὅταν ὁ Καλάάφ, λύύνει τὰ τρίία 
αἰνίίγµατάά της, διαλύύεται ἀµέέσως ἀκριβῶς ἐπειδὴ  πάάγος καὶ  µῖσος τὴν 
κρατοῦν στὴ ζωήή! Χώώρια οἱ 12 ἀποκεφαλισµέένοι πρίίγκιπες καὶ ὁ θάάνατος 
τῆς συγκινητικῆς Λιοῦ, ποὺ αὐτοκτονεῖ γιὰ νὰ µὴ φανερώώσει τὸ ὄνοµα 
τοῦ Καλάάφ. Ἐδῶ ἀδικοχάάθηκαν 13 ψυχὲς καὶ ὁ Καλὰφ µὲ τὴν Τουραν-
τόότ, µὲ τὸ συµπάάθειο, θὰ πηδιόόντουσαν σὰν νὰ µὴν ἔγινε τίίποτε; Αὐτὲς οἱ 
σκηνοθεσίίες θὰ µείίνουν ἐσαεὶ στὴν Ἱστορίία τῆς Ὄπερας, τοποθετώώντας 
τὶς δύύο σκηνοθέέτριες ἴσως καὶ πάνω ἀπὸ τοὺς δηµιουργούς τῶν ἔργων. 
Ὁλόόψυχα συγχαίίροµε καὶ τὸ Robin Tebbutt (ἀναβίίωση σκηνοθεσίίας).  
Τέέλος, κινησεολογίία καὶ χορογραφίία (Joseph Alford) ἁπλῶς... δὲν  
ἀντιληφθήήκαµε! 

*        *        * 
ΠΕΡΝΟΥΜΕ ΣΤΑ ΚΑΘ᾽᾿ ΗΜΑΣ, µουσικὴ  καὶ φωνέές. Σκόόπιµα διάάλεξα 
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τὴ β´ʹ΄´ διανοµὴ, ἐπειδὴ καὶ ἐκτιµῶ ἰδιαίίτερα τὴ νέέα ἀρχιµουσικὸ Ζωὴ Τσό-
κανου, ποὺ διηύύθυνε µόόνον δύύο παραστάάσεις, ἀµφόότερες Σάάββατο, ὁπόότε 
καὶ οἱ δρόόµοι εἶναι ἄδειοι καὶ τὸ ταξὶ στοιχίίζει ἀκόόµη καὶ 5 € λιγόότερο. 
Καὶ ἡ µὲν κ. Τσόόκανου, ἐπαλήήθευσε τὶς ὡς τώώρα ἄριστες προσδοκίίες 
µας, συντονίίζοντας ἄψογα φωνὲς καὶ ὀρχήήστρα (βεβαίίως ἡ χορῳδίία ὑπὸ 
τὴ δ/ση τοῦ Ἀγαθάγγελου Γεωργακάτου, εἶχε ἀρκετὲς στιγµὲς κραυ-
γαλεόότητος) Ἡ γενικὴ ἐντύύπωση ὅµως ἀπὸ τὴν τελευταίία,  εἶναι ἀνεξάάρ-
τητη ἀπὸ τὶς ἰκανόότητες τῶν χαρισµατικοτέέρων ἀρχιµουσικῶν: θαµπὸς 
καὶ ὑπόόλευκος ἦχος ἐγχόόρδων, ἅρπα µικρόόηχη ποὺ, στὸ περίίφηµο σόόλο 
της τὰ ὀλισθήήµατάά της εὐτυχῶς δὲν πολυακούύγονταν, φλάάουτο ποὺ στὴν 
περίίφηµη «σκηνὴ τῆς τρέέλλας», ἔπαιζε σχεδὸν ἐρήήµην τῆς φωνῆς κ.λπ. 
Ὅσο γιὰ τὶς φωνὲς, ὅλες γενικῶς ἀνεπίίληπτης τονικῆς ἀκριβείίας, ὁ 
ὄγκος τους, ἐπαρκέέστατος γιὰ τὰ ἀλησµόόνητα Ὀλύύµπια, χανόόταν µέέσα 
στὴ µεγάάλην αἴθουσα. Στὶς πασίίγνωστες ἄριες, ἤδη ἀπὸ τὴν ἀρχικὴ 
Regnava nel silenzio (4η σκηνήή) τὸ περίίγραµµα ἦταν ἀόόριστο, πολλὰ 
κορυφώώµατα διέέφεραν τῶν προσδοκωµέένων καὶ γενικῶς ἄφηναν τὴν 
ἐντύύπωση «Ἆ, ναίί, αὐτὸ τὸ κοµµάάτι κάάτι µοῦ θυµίίζει». Οἱ περισσόότεροι, 
θαυµάάσιοι µουσικοίί, ἐστίίαζαν στὴν προσπάάθειάά τους νὰ ἀκουστοῦν  στὸ 
χῶρο, δευτερευόόντως νὰ κάάνουν µουσικήή. Βεβαίίως, ὅλοι προσπάάθησαν νὰ 
ἐξαρθοῦν στὸ Ἔβερεστ τῆς φωνητικῆς δεξιοτεχνίίας ποὺ ἀντιπροσωπεύύει 
τὸ ἔργο ἀλλάά...δὲν τοὺς βγῆκε. Ὅλοι, ἄψογοι ὑποκριτικάά,  βαθµολο-
γοῦνται ἀπὸ «καλῶς» µέέχρι «λίίαν καλῶς» ὡς φωνητικὲς ἐπιδόόσεις: 
Κῦρος Πατσαλίδης, βαρύύτονος (λόόρδος Ἑνρίίκο Ἄστον) ἐκ τῶν 
ὑγιεστέέρων φωνητικάά· Βασιλικὴ Καραγιάννη, ὑψίίφωνος κολαρατούύρα 
(Λουτσίία, ἀδελφὴ του: ἀλησµόόνητη Νίίνα στὴ Μάάρτυρα τοῦ Σαµάάρα, 
Κέέρκυρα, 1994)· Γιάννης Χριστόπουλος, τενόόρος πάάντα πολύύπλευρα 
ἀξιόόπιστος (ἐξιταλ. Ἐντγκάάρντο: πρωτάάκουσα τὸ ρόόλο, παιδάάκι, τέέλη 
δεκαετίίας 1940, µὲ τὸν  ἀξέέχαστο Ζαννῆ Καµπάάνη γ. 1908 - θ. ;)· 
Γιάννης Καλύβας, µικροῦ φωνητικοῦ ὄγκου, ἐπαρκέέστατος τενόόρος 
(λόόρδος Ἀρθοῦρος Bucklaw, γαµπρὸς καὶ...θῦµα τῆς Λουτσίία)· 
Χριστόφορος Σταµπόγλης, βαθύύφωνος (πάάστορας Ραϋµόόνδος 
Bidebent, ἔπαιξε τόό ρόόλο ὡς Ἄγγελος ἀρχαίίας τραγῳδίίας!)· Λυδία 
Βαφειάδη, µεσόόφωνος (᾽᾿Αλίίζα, βάάγια τῆς Λουτσίία) καὶ Θανάσης 
Εὐαγγέλου, τενόόρος (Νόόρµαν, κυνηγὸς, ἀκόόλουθος  Ἐντγκάάρντο). 
 Στὴν κριτικήή µου περὶ «Ρωµαίίου καὶ Ἰουλιέέττας» τοῦ Γκουνώώ, 
λησµόόνησα νὰ «χρεώώσω» στὸ ΚΠΙΣΝ τὰ ὁδοιπορικάά µου (ταξίί). Ἀπὸ 



 «ΛΟΥΤΣΙΑ» ΣΕ ΕΥΡΗΜΑΤΙΚΟΤΑΤΗ-5-ΣΚΗΝΟΘΕΣΙΑ  KATIE MITCHELL 	  

Ὀκτωβρίίου ὡς καὶ «Ζ», 165 € + 15 € = 180 €.  Τὴν «Λουτσίία» πα-
ρακολούύθησα χάάρη στὸ Ι.Χ. φιλικοῦ ζεύύγους. «Χρεώώνω» λοιπόόν...0 € ! 
 Ἔτσι ἔζησα ὅµως ὅλο τὸν ἐφιάάλτη εἰσόόδου-ἐξόόδου ἀπὸ τὸν φρικαλέέο 
λαβύύρινθο τοῦ φαληρικοῦ πάάρκινγκ―τιµὴ 5 €, γιὰ ὅσην ὥρα ὅµως 
διαρκεῖ ἀκριβῶς ἡ παράάσταση. Πρὸ ὁλίίγων ἐτῶν, πλήήρωνες µόόνον 4 € 
στὸ πάάρκινγκ τῆς Philharmoniehalle (αἴθούύσης Φιλαρµονικῆς Βερολίίνου!) 
καὶ τὸ εἰσιτήήριο ἵσχυε ὡς  τὴ  2 π.µ., µὲ τὸ σκεπτικὸ ὄτι µετὰ τὴ συναυ-
λίία οἱ ἀκροατὲς µπορεῖ νὰ ἐπισκέέπτονταν κάάποιο ἀπὸ τὰ ἄφθονα γειτονικὰ 
ἑστιατόόρια, µπάάρ, κ.λπ. Στὸ ΚΠΙΣΝ οἱ δύύο σκηνέές, µεγάάλη καὶ 
Ἐναλλακτικὴ, ἐξυπηρετοῦνται ἀπὸ τὸ αὐτὸ W.C., ἀπέέχον κάάπου 200 
µέέτρα ἀπὸ τὴ µεγάάλην―ὑπαιτιόότητι τοῦ µεγαλαρχιτέέκτονος κ. Renzo 
Piano. Τὸ ἐπισκέέφθηκα ἐπειγόόντως µόόλις ἔπεσεν ἡ αὐλαίία: ἦταν γεµᾶτο 
―ζήήτηµα ἂν ἐξυπηρετεῖ 10-12 ἄτοµα. Ἔτσι µεσολάάβησε κάάποιο 
δεκάάλεπτο ὥσπου νὰ βρεθῶ στὸ πάάρκινγκ ὅπου µὲ περίίµεναν οἱ φίίλοι µου. 
Πίίσω ἀπὸ τὸ αὐτοκίίνητόό τους ἀκολουθοῦσαν ἑκατοντάάδες ἄλλα πούύ, 
ὅπως καὶ ἐµεῖς, ἔπρεπε νὰ πληρώώσουν ἄλλο 1,5 € γιὰ τὴν... καθυστέέρηση 
τοῦ δεκαλέέπτου καὶ νὰ περιµέένουν παραλαβὴ καὶ ἀποδείίξεως―ἆ, ὅλα κι' 
ὅλα, πρὸ πάάντων «τάάξις», δηλαδὴ...ἀλαλούύµ. Γιὰ νὰ βγοῦµε, µᾶς βγῆκε 
ἡ ψυχήή. Θυµήήθηκα τὸ εὐαγγελικόό: Εὐκοπώώτερον ἐστὶ κάάµηλος διὰ 
τρυµαλιᾶς ραφίίδος διελθεῖν ἢ πλούύσιον εἰς τὴν βασιλείίαν τοῦ Θεοῦ 
εἰσελθεῖν (Εὐαγγέέλιον κατὰ Μᾶρκον, Κεφ. Ι´ʹ΄´, 25-26). Καὶ στιγµὴ µὴν 
ξεχνοῦµε ὅτι τὸ ΚΠΙΣΝ, ἤδη ἀπὸ τὸ 2005 ἢ 2006,  ἐπὶ Τατούύλη ὡς 
ΥΠΠΟ, µᾶς ἐπεβλήήθη δικτατορικότατα, µᾶς κουβαλᾶ  ἐτσιθελικοτατα 
στοῦ διαβόόλου τὴ µάάνα, καὶ ὅτι οὐσίᾳ ἀντιπροσωπεύύει τὴν τέέχνη ὅπως 
τὴν ταλαιπωρεῖ σήήµερα τὸ Μεγάάλο Κεφάάλαιο. Τὶ καταλάάβαµε;  Δὲν ἔχε-
τε λεφτάά; ἔ ἄε πνιγεῖτε! Κι' ἂν ἔχετε, πάάλι τὸ... αὐτόό, γιὰ µόόνον 1,5  €!  
Αὐτὰ ὄχι πρὸς τὸν καλλιτεχνικὸ διευθυντὴ κ. Κουµεντάάκη, ἀλλὰ πρὸς 
τὸν ἄγνωστόό µας προέέδρο τοῦ ΔΣ τῆς ΕΛΣ κ. Ἀθανάάσιο Θεοδωρόό-
πουλο.Γιὰ νὰ εἴµαστε 100% ἐξηγηµέένοι (Αἴθουσα ΚΠΙΣΝ, 17.3.2008). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1416. 

――― 
	  


