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C r i t i c s  P o i n t 
	  2018 

――――――――― 
Tζ. Ροσσίίνι: «Σεµίίραµις» ἀπὸ τὴ Μέέτ : 

β´ʹ΄´ ἐφιάάλτης µετὰ τὸ «Ρωµαῖο» τοῦ 
Γκουνὼ ἐν Λυρικῇ 

――― 
Αὐτὴ τὴ φορὰ ὑπαίίτιοι συνθέέτης, λιµπρετίίστας καίί... 
πρωταγωνίίστρια:  ἂν χάάσει... 40 κιλὰ τὰ ξαναλέέµε! 

――― 
15/2018.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ΔΕΚΑΩΡΟΣ ΧΟΡΤΑΣΤΙΚΟΣ  ΥΠΝΟΣ µόόλις µὲ συνέέφερε ἀπὸ τὴν ἐξον-
τωτικὴ παρακολούύθηση τοῦ, παρὰ τὶς πολυάάριθµες (συνολικάά: 45´ʹ΄´) περι-
κοπέές στὴν ἀτέέρµονα παρτιτούύρα, ἔργου ἀδιανοήήτως φλύύαρου, συνθέέτου 
µεγίίστου. Πῶς νὰ γίίνει; Quandoque bonus dormitat Homerus 1  θὰ 
ἔλεγεν ὁ Ὁράάτιος, ὅ.ἐ.µ. ἐνίίοτε ὑπνώώττει καὶ ὁ ἀγαθὸς Ὅµηρος. Ἀρχίί-
ζουµε ὡς συνήήθως µὲ τὴν «ταυτόότητα» τοῦ ἔργου: ΡΟΣΣΙΝΙ ΤΖΟΑΚ-
ΚΙΝΟ [Rossini, Gioacchino, 1792-1867]: Semiramide (Σεµίίραµις) 
melodramma tragico (ἥτοι µελόόδραµα [ἰλαρο]τραγικὸν µεταφράάζουµε), 
2 πράάξεις, κείίµενο Γκαετάάνο Ρόόσσι [Gaεταno Rossi, 1774-1855) 2· 
παγκόόσµια α´ʹ΄´ ἐκτ.: Βενετίία, θέέατρο La Fenice,  3 Φεβρ. 1823. 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1 Κόόϊντος Ὁράάτιος Φλάάκκος [65 π.Χ.-8 π.Χ.]: Τέέχνη Ποιητικὴ, στίίχος 359.  
2  Παραγωγικόότατος λιµπρετίίστας. Πλὴν τοῦ Ροσσίίνι (συνέέταξε τὸ κείίµενο τῆς 
πρώώτης του ὄπερας Συµβόόλαιο γάάµου [Cambiale di matrimonio]) συνεργάάστηκε 
µὲ ἐπιφανέέστατους συνθέέτες, ὅπως οἱ Τσινγκαρέέλλι, Γιόόχαν Σίίµων Μάάϋρ, Παϊ-
ζιέέλλο, Πάάερ, Μέέγερµπεερ, Μερκαντάάντε, Λουΐΐτζι καὶ Φεντερίίκο Ριτσίί κ.ἄ.  
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 Kατ᾽᾿ ἀρχὴν  ἡ ἐπώώνυµη ἡρωΐΐδα καὶ τὸ λιµπρέέττο. Γιὰ τὴ Σεµιράά-
µιδα, διαβάάσαµε τρεῖς ὅλως διαφορετικὲς ἐκδοχὲς τοῦ σχετικοῦ 
λήήµµατος τῆς Βικιπαίίδεια, ἑλληνικὴ, γαλλικὴ (πόόρρω καλλίίτερη) καὶ  
ἀγγλικὴ. Κάάθε µίία µᾶς ἔδινε νέέα καὶ... ἀλληλοσυγκρουόόµενα στοιχεῖα: 
µορφήή, θὰ λέέγαµε ἠµιµυθολογική, καθ' ὅτι ἐµφανίίζεται ἀπὸ τὴν ἀρχαίία 
ἑλληνικὴ (ὡς κόόρη τοῦ Ἀχιλλέέα καὶ τῆς Πενθεσίίλειας, ἢ...ἐγγονὴ τῆς 
Πενθεσίίλειας, βασίίλισσας τῶν Ἀµαζόόνων) ὡς τὶς µεσανατολικὲς 
µυθολογίίες (ὡς περιστερογέέννητη ἢ περιστεροθρεµµέένη)  ἀλλὰ καὶ ὡς 
ἱστορικὸ πρόόσωπο.  Φαίίνεται ὅτι ζοῦσε,  τὸ 810-806 π.Χ.. ὅταν οἱ Ἀσσύύ-
ριοι ἐξεστράάτευσαν κατὰ τῶν Μήήδων, οἱ ὁποῖοι κατεντυπωσιάάσθηκαν ἀπὸ 
τὴν καλλονὴ ἀλλὰ καὶ τὴν πολιτικὴ της δύύναµη: χήήρα τόότε τοῦ βασιληᾶ 
ὄχι Νίίνου, κατὰ τὸ θρῦλο καὶ τὴν ὄπερα,  ἀλλὰ τοῦ βασλέέως Shamshi 
Adad τοῦ 5ου (βασίίλεψε 821-811 π.Χ)  καὶ ἀντιβασίίλισσα τοῦ ἀνηλίίκου 
γιοῦ της Adad-nirari III.  Κατ᾽᾿ ἄλλην (µυθικήήν;) ἐκδοχήή, γιὸς της, 
ἐµφανίίζεται ὄντως ὁ...  Ἀρσάάκης (µετέέπειτα Νινύύας) τῆς ὄπερας, στὸν 
ὁποῖο, κατὰ τόό µῦθο πάάντα, παρέέδωσε τὴν ἐξουσίία καὶ...ἐξαφανίίστηκε, 
ὅταν τὸ µαντεῖο τοῦ Ἄµµωνος τῆς εἶπε ὅτι «θὰ ἔπαυε νὰ συγκαταριθµεῖ-
ται µεταξύύ τῶν ζώώντων» ὅταν ὁ γιὸς της συνωµοτοῦσε ἐναντίίον της. 
Ἀρχαιόότερες πάάντως γραπτὲς πηγὲς ποὺ τὴ µνηµονεύύουν εἶναι οἱ 
ἱστορικοὶ Κτησίίας ὁ Κνίίδιος (5ος αἰ. π.Χ. - θ. 398 π.Χ.)  καὶ Διόόδωρος 
ὁ Σικελιώώτης (1ος αἰ. π.Χ.).  
 Δὲν εὐκαιρῶ νὰ ἀνατρέέξω στὴν τραγῳδίία τοῦ Βολταίίρου καὶ νὰ τὴ 
διασταυρώώσω µὲ τὸ ἀπίίθανο λιµπρέέτο τοῦ Ρόόσσι. Προφανὲς εἶναι ὅτι στὸν 
Ρόόσσι ἀρχικὸ πρόότυπο τῆς ἡρωΐΐδας, ἦταν ἡ βασίίλισσα Γερτρούύδη τοῦ 
σαιξπηρικοῦ Ἅµλετ ἡ ὁποίία έέδῶ µάάλιστα ἔχει καὶ τὴν πρωτοβουλίία τὴς 
δολοφονίίας τοῦ Νίίνου (τὸ φάάντασµάά του κι' ἂν θυµίίζει 100% Ἅµλετ!).  
Ἐν συνεχείίᾳ  ἀπὸ τὸ Σαίίξπηρ, πᾶµε ἀκριβῶς 2037 3 χρόόνια πίίσω, στὸ... 
Σοφοκλῆ, ὅπου ἡ τοὐλάάχιστον σαραντάάρα καὶ ὑπέέρβαρη ἐστεµµέένη, 
διαλέέγει ὡς σύύζυγο καὶ βασιληᾶ, ἐν ἀγνοίίᾳ της τὸ...γιόό της. Στὸ παρὰ 
πέέντε...ἡ Σεµίίραµις θὰ γινόόταν Ἰοκάάστη καὶ ὁ Ἀρσάάκης/Νινύύας... 
Οἰδίίπους! Ἔτσι στὸ ἔργο, τὴ Σεµιράάµιδα, διεκδικεῖ αὐτονόόητα ὁ «κακόός» 
Ἀσσούύρ, ἐραστὴς καὶ συνεργὸς της στὸ φόόνο τοῦ Νίίνου (γιὰ τὸ στέέµµα 
φυσικάά), ἐνῶ  ὑπάάρχει ἀναιτίως καὶ δεύύτερη γυναίίκα, ἐµφανισιακῶς 
στοὺς ἀντίίποδες τῆς ὑπέέρβαρης ἐστεµµέένης,  ἡ µὴ ἑλκυστικήή καὶ ξερα-
κιανὴ ὡς παλαιοβυζαντινὴ ἁγιογραφίία Ἀζέέµα, ἴνδαλµα (περὶ ὀρέέξεων καὶ 
χρωµάάτων λόόγος οὐδείίς...) τοῦ Ἀρσάάκη/Νινύύα, ποὺ ἐποφθλαµιοῦν  ὅµως 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
3  Χρονολογίίες: Ἅµλετ (1609 µ.Χ.)· Οἰδίίπουε Τύύραννος (428 π.Χ.). 
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καὶ ὁ ἀνενδοίίαστος Ἀσσούύρ ἀλλάά καἰ ὁ Ἰνδὸς Idreno (ἐξελληνισθείίς 
ὡς...Ὑδρηνόός).  Ἀζέέµα καὶ  Idreno ἦσαν  ρόόλοι ὁλοφάάνερα...περιττοίί. 
Σκεφθεῖτε τώώρα πὼς καθέένας ἀπ' ὅλους αὐτοὺς εἶχε τὶς ἄριέές του καίί, 
ἀνὰ «σύύνολα», ντουέέτα, τρίίο, κ.λπ. Ἂν µάάλιστα, ὅπως λέέγεται, ὁ 
Ροσσίίνι, ἔγραψε τὸ ἔργο µέέσα σὲ 33 µέέρες, θὰ καταλάάβατε γιατὶ, 
κερκυραϊστὶ µᾶς ἔπιασε βουρλισίία. Θὰ πεῖτε, ὅτι τὸν Κουρέέα τῆς 
Σεβίίλλης ἔγραψε µόόνον σὲ 13 µέέρες, ἀλλὰ βγῆκε τὸ ἀριστούύργηµα.  
Εἴπαµε: Quandoque  bonus  dormitat Homerus!  

*        *        * 
ΩΣΤΟΣΟ ΜΗΝ ΞΕΧΝΟΥΜΕ ὅτι τὸ ἔργο γράάφτηκε ὅταν τὴν οἰκουµέένη 
ἤλεγχε ἡ Ἱερὰ Συµµαχίία (ὁ Ναπολέέων, εἶχε πεθάάνει στὴν Ἁγίία Ἑλέένη, 
5 Μαΐΐου 1821), συνεπῶς ἦταν ἀναµενόόµενη µιὰ «ὀπισθοδρόόµηση» τῆς 
ὄπερας ὡς ψυχαγωγίίας εὐγενῶν τοῦ 18ου αἰῶνος, µὲ ἥρωες, κυρίίως 
βασιλιάάδες, εὐπατρίίδες, διακατεχοµέένους ἀπὸ παραφουσκωµέένους «µονα-
δικοὺς ἔρωτες» (οἱ καλοίί) καὶ ἱµέέρους ἐξουσίίας (οἱ κακοίί)  κ.λπ. κ.λπ: 
ἔτσι τὸ λιµπρέέτο ἀναπέέµπει στὶς ἐποχὲς τῶν Ἀλεσσάάντρο Σκαρλάάττι 
(1660-1725―σώώζονται 59 ὄπερέές του) καὶ Χαῖντελ (1685-1759·  54 
ὄπερες). Ὄντως ἀποροῦµε πῶς ὁ Ροσσίίνι, κατάάφερε νὰ διογκώώσει τόόσο µὲ 
µουσικὴ τὶς 44 (µὲ τὰ περιεχόόµενα) ἀραιοτυπωµέένες σελίίδες του! 
 Α´ʹ΄´ ΠΡΑΞΗ: Μόόνον ἡ ὡραιόότατη εἰσαγωγήή, ἄσχετη µὲ τὸ ὑπόόλοιπο 
ἔργο,  ἐπέέζησε στὶς αἴθουσες συναυλιῶν. Ἐδῶ, ὅπως καὶ ὅλο τὸ ἔργο, 
εὐτύύχησε νὰ ἀκουστεῖ ἀπὸ ἀριστοτέέχνη τῆς µπαγκέέτας: τὸ νοηµατο-  
δοτήήσαντα κάάθε φθόόγγο καὶ συνήήχηση Μαουρίτσιο Μπενίνι [Maurizio 
Benigni, διαδικτυακῶς ἀγνώώστου ήήλικίίας]―χρεώώνουµε στὴν ἀναµετάά-
δοση κάάποια ὑπερβολικὰ tutti-φορτίίσσιµι, φανερὰ ἀπάάδοντα στὴν ὅλη, 
γενικῶς, εὐγενικήή, προσέέγγισήή του. Κατὰ σειρὰ ἐµφανίίσεως: ὑπέέροχα 
εὔρωστη, ἁπαλὴ καὶ µουσικόότατη φωνὴ µπασοβαρύύτονου, ὁ Ryan Speedo 
Green (Ὀρόόης, ἀρχιερέέας τοῦ Βάάαλ), τῶν αὐτῶν σπανίίων χαρισµάάτων ὀ 
ἐξελληνισθεὶς σὲ...Ὑδρηνόό, τενόόρος Javier Camarena (Ἰνδὸς πρίίγκιπας  
Idreno) καὶ ἀκόόµη ἡ ἴσως µουσικόότερη ὅλων µεσόόφωνος Elizabeth 
DeShong  ('Aρσάάκης/Νινύύας,  «µετενδεδυµέένος» ρόόλος) ποὺ µᾶς µάάγεψε 
ἐξ' ἀρχῆς (Πρ. Α´ʹ΄´, Σκηνήή 5, ἀρ. 2, ρετσιτατίίβο καὶ καβατίίνα). Ἀκολου-
θοῦν ἡ σύύγκρουση (Πρ. Α´ʹ΄´, Σκηνήή 7, ἀρ. 3, ρετσιτατίίβο καὶ ντουέέτο). 
Ἀρσάάκη καὶ ἐχθροῦ του στρατηλάάτη Ἀσσούύρ, σπάάνιας φωνητικῆς ρώώµης, 
µουσικόότητος καὶ κυρίίως ἠθοποιΐΐας ρώώσου (µπασκίίρου) βαθυφώώνου Ildar 
Abdrazakov (ρωσ. Ильда́р Ами́рович Абдраза́ков), τὸ  κατ᾽᾿ οὐσίίαν 
ντουέέτο τοῦ...Ὑδρηνοῦ µὲ τὴν νέέα ὑφίίφωνο Sarah Shafer―ντεµποῦτο 
στὴ Μέέτ, ὡς Ἀζέέµα, µᾶλλον ἄχροη ποὺ πάάντως διεκπεραίίωσε εὐπρεπῶς 
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τὸ µικρόό, περιττόό της ρόόλο (Πρ. Α´ʹ΄´ Σκηνήή 8η, Σκηνὴ καὶ ἄρια). Βαρὺ 
(µεγατόόννων!) πυροβολικὸ ἡ ὑψίίφωνος  Αngela Meade, ἐπιλεγεῖσα γιὰ 
τὶς τροµακτικὲς δυσκολίίες τοῦ ἐπωνύύµου ρόόλου. Οἱ 3 (;) βασιλικὲς τουα-
λέέτες ποὺ ἄλλαξε κατὰ τὸ ἔργο, δὲν...ξόόρκισαν  τὸ σωµατικόό της ὄγκο. 
Διεκπεραίίωνε ἔντιµα, ἀλλὰ δὲν θάάµπωσε φωνητικάά. Νόότες της καίίτοι 
ἀκριβεῖς τονικάά, συχνὰ «ξεχείίλιζαν» ἔξω ἀπὸ τὸ τονικόό  τους «πηρήήνα». 
Ἡ εἴσοδόός της;  ἀπὸ τὶς ὡραιόότερες σελίίδες τοῦ ἔργου (Πρ.  Α´ʹ΄´, Σκηνήή 
9η, ἀρ. 5, ὑπέέροχο γυναικεῖο Χορῳδιακόό,  Serena i vaghi rai, συνοδείίᾳ 
πίίκκολο―ὅπως καὶ στὴν Ἀρµίίντα (1817), σχεδὸν πρωταγωνιστεῖ στὴν 
ὀρχήήστρα― καὶ καβατίίνα, Bel raggio lusinghier	   	  δηλ. Ὄµορφη, τερπνὴ 
ἐλπίίδα). Ὁ Μιτράάνης (λοχαγὸς βασιλικῆς φρουρᾶς, τενόόρος Κang Wang) 
κοµίίζει  στὴ βασίίλισσα τὸν ἀναµενόόµενο (διφορούύµενο, φυσικάά) χρησµὸ 
τοῦ Μαντείίου τῆς Μέέµφιδος (Αἴγυπτος): Θάά πάάψουν τὰ βάάσανάά σου µὲ 
τὴν ἐπιστροφήή τοῦ Ἀρσάάκη γιὰ νέέον ὑµέέναιο. Περιχαρὴς ἡ Σεµίίραµις, 
καλεῖ τὸ νέέο (ἐρωτευµέένο ἀλλὰ µὲ τὴν...Ἀζέέµα!), ὑπαινισσόόµενη τὰ 
συναισθήήµατάά της γιὰ κεῖνον, ποὺ... ὀρθῶς ἀπορεῖ, σὲ εὔστοχο ντουεττίίνο 
(Πρ. Α´ʹ΄´, Σκηνὴ 11η, ἀρ. 6).12η Σκηνήή, στιχοµυθίία Ὀρόόη (µισοῦντος τὸ 
συνοµιλητήή του) καὶ Ἀσσούύρ. Ὁ Ὀρόόης θυµίίζει τὸν ξαφνικὸ θάάνατο τοῦ 
Νίίνου καίί, γιὰ πρώώτη φοράά, τὴν ταυτόόχρονη ἐξαφάάνιση τοῦ διαδόόχου του 
Νινύύα, ταράάζοντας τὸν Ἀσσούύρ. Σκηνὴ 13η (Φινάάλε Α´ʹ΄´ Πράάξεως): 
Xορῳδιακὸ  λαοῦ καὶ ἱερέέων, εἴσοδος Σεµιράάµιδος, ποὺ, ἀναστατώώνοντας 
ὅλους πλήήν...τοῦ ἀνυπόόπτου λαοῦ, ἀνακηρύύσσει τὸν... Ἀρσάάκη νέέο 
βασιλέέα καὶ σύύζυγόό της. Ὁ Ὑδρηνὸς ἀποσπᾶ ὡστόόσο ἀπὸ τὴ βασίίλισσα 
τὴν ἄδεια νὰ παντρευτεῖ τὴν Ἀζέέµα (ποὺ κανεὶς φυσικάά δὲν τὴ ρωτᾶ). 
Ξάάφνου σκοτεινιάάζει, ἀπὸ τὰ ἔγκατα τῆς γῆς ἀκούύγονται ὀρυµαγδοίί, 
πέέφτουν κεραυνοίί: ἐµφανίίζεται τὸ Φάάντασµα τοῦ Νίίνου. Ἐπικυρώώνει τὴν 
ἐκλογὴ τοῦ Ἀρσάάκη ὡς διαδόόχου του, ἀλλὰ ζητᾶ µιὰ θυσίία γιὰ νὰ 
ἀναπαυθεῖ ἡ ψυχήή του. 'O Ἀρσάάκης τὴν ὑπόόσχεται, ρωτᾶ γιὰ τὸ θῦµα, 
ἀλλ' ὁ νεκρὸς σιγᾶ. Τὸ Φάάντασµα (Jeremy Gaylon 4) εἶχε θαυµάάσια φωνὴ 
βαθυφώώνου, προσηκόόντως σπηλαιώώδη.  Ἐναγωνίίως ἀναζητούύσαµε τὸ 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
4   Μετὰ 3ωρον, ἀφοῦ διαβάάσαµε ἀδίίκως, 15 ἰστοσελίίδες σχετικὲς µὲ τὴ 
διδασκαλίία, ποὺ µᾶς ἀνέέβασαν τὸ αἷµα στὸ κεφάάλι, τὸ ἀνακαλύύψαµε ὄχι σὲ... ἰστο-
σελίίδα της, ἀλλὰ στὸ Operawire.com, σὲ κριτικὴ (20 Φεβρ. 2018) τοῦ David 
Salazar καὶ τίίτλο Semiramide: Elizabeth DeShong Shines In Disappoin-
ting Revival  δηλ. «Σεµίίραµις: Ἡ Elizabeth DeShong ἀκτινοβολεῖ σὲ 
ἀπογοητευτικὴν ἀναβίίωση»» (ἐνν. ἀπὸ τὴ Μέέτ).  Μεταξὺ τῶν 15 ἰστοσελίίδων 
άάρκετὲς ἦταν κριτικέές, ὅλες µὰ ὅλες ἀρνητικές.  
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ὄνοµα τοῦ καλλιτέέχνου  στὸ Διαδίίκτυο: διόότι ἡ Μέέτ, σὲ δεκάάδες 

ἰστοσελίίδων της στερεοτύύπως ἀναφέέρει ἀναίσχυντα µέρος µόόνον τῆς 
διανοµῆς τῶν ἔργων,  εὐτελίίζοντας «δεύύτερους» ρόόλους, ποὺ ὅµως 
ἐδραιώώνουν ἐξ' ἴσου τὴ φήήµη της. Ἀντίίθετα µὲ ὅ,τι ἰσχύύει γιὰ τὶς ταινίίες 
στὶς Βικιπαίίδεια καὶ IMDb (= International Movie Database). 
Πανάάξιος βαθύύφωνος λοιπὸν ἦταν ὁ  Mακάάρι νὰ ξέέραµε περισσόότερα γι 
αὐτόόν, ἀλλὰ τὸ Διαδίίκτυο µᾶς ὁδήήγησε ξανὰ στὰ διαφηµιστικὰ τῆς Μέέτ. 
Ἔγινα ἔξαλλος! Γιὰ µὴν ἐπεκταθοῦµε στὰ παλιόόχαρτα (ἕνα Α4, 
τυπωµέένο στὴ δύύο ὄψεις) ποὺ ἐξ' ἴσου ἀδιάάντροπα µοιράάζει ὁ ΑΝΤ1, ὡς 
«πρόόγραµµα» κατὰ τὶς ὑπερατλαντικὲς ἀναµεταδόόσεις. Τὴν ἐξαφάάνιση  
τοῦ φαντάάσµατος διαδέέχεται µουσικήή φλυαρίία, καταλήήγουσα σὲ 
prestissimo ἢ σχεδόόν: ΤΕΛΟΣ Α´ʹ΄´ ΠΡΑΞΕΩΣ.  Μεσολάάβησε ἕνα ἀπὸ τὰ 
ἐφιαλτικὰ 35λεπτα διαλείίµµατα τῆς Μέέτ, µὲ στηµέένες «συνεντεύύξεις» 
πρωταγωνιστῶν ποὺ ἑκόόντες-ἄκοντες λιβανίίζουν ἔργο καὶ διδασκαλίία. 
 Β´ʹ΄´ ΠΡΑΞΗ: Μετὰ δύύο συντοµόότατες σκηνὲς, ἕπεται τὸ δραµατικόό-
τατο ντουέέτο Ἀσσούύρ-Σεµιράάµιδος.  Ἀλληλοκατηγορούύµενοι, φανερώώνουν 
ὅτι πρὶν 15 χρόόνια, ὅταν ὁ διάάδοχος ἦταν µικρόός,  ἐκεῖνος µὲν ἔδοσε στὸ 
Νίίνο τὸ δηλητήήριο, ἐκείίνη δὲ τὸ ἑτοίίµασε! (Πρ. Β´ʹ΄´, Σκηνήή 3η, ἀρ. 8). 
Τώώρα ὁ Ἀσσούύρ τὴν ἀπειλεῖ πὼς θὰ µιλήήσει. Ἀπὸ τὶς πιὸ ἀξιοπρόόσεκτες 
σελίίδες τοὺ ἔργου. Ὁ Ὀρόόης ἀποκαλύύπτει στὸν Ἀρσάάκη τὴν πραγµατικήή 
του ταυτόότητα,  διαβάάζοντάάς του τὴν συντριπτικὴν ἐπιστολὴ τοῦ 
ἑτοιµοθάάνατου Νίίνου  (Πρ. Β´ʹ΄´, Σκηνήή 4η, ἀρ. 9, Χορῳδιακόό, σκηνὴ καὶ 
ἄρια). Ὁ νέέος (ὡς Νινύύας πιάά) ἀπαντᾶ στὸν ἀρχιερέέα µὲ µιὰ  σύύντοµη 
ὑπέέροχη ἄρια.  Κατόόπιν, πάάντοτε Πρ. Β´ʹ΄´, Σκηνὲς 5η καὶ 6η, ἀφοῦ ἡ 
Ἀζέέµα ἐξοµολογεῖ-ται στὸ Μιτράάνη τὴν πίίκρα της γιὰ τὸ ὅτι ἡ Σεµίίραµις 
τῆς ἅρπαξε τὸν «᾽᾿Αρσάάκη», µπαίίνει, «φλεγόόµενος» ἀπὸ ἔρωτα ὁ 
Ὑδρηνὸς, τῆς θυµίίζει πὼς ἡ βασίίλισσα τὴν ἔδοσε σὲ ἐκεῖνον καὶ ἐκείίνη 
τὸν ἀκολουθεῖ... ἐλλείίψει καὶ ἄλλης λύύσεως. (Πρ. Β´ʹ΄´, Σκηνὴ 7η, ἀρ. 10, 
ἄρια Ὑδρηνοῦ ξέέχειλη ἀπὸ βοκαλισµοὺς, ψηλὲς νόότες κ.λπ.: θὰ λέέγαµε 
πὼς ἀντίίθετα ἀπὸ τὰ συνήήθη, ἡ ἄρια δηµιούύργησε τὸν ἥρωα, καὶ ὄχι 
ἀντιστρόόφως!). Ἕπονται:  (Πρ. Β´ʹ΄´, Σκηνὴ ἀρ. 7, Ντουέέτο, ἀρ. 11), 
ἐκτενὲς ντουέέτο Σεµιράάµιδος καὶ Νινύύα, ὡς µητέέρας πιὰ καὶ γιοῦ ποὺ 
ἀναζητοῦν λύύση: ναίί, ὁ Νινύύας θὰ σκοτώώσε τὸν Ἀσσούύρ, καὶ θὰ 
παρακαλέέσει τὸ Φάάντασµα τοῦ Νίίνου νὰ συχωρέέσει τὴ µητέέρα του. Στὸ 
ἐσωτερικὸ τοῦ µαυσωλείίου τοῦ Νίίνου πιάά,  (Πρ. Β´ʹ΄´, Σκηνὲς ἀρ. 8 καὶ 9, 
Σκηνήή, Χορῳδιακὸ καὶ (τελευταίία) ἄρια Ἀσσούύρ, ἀρ. 12) Ὁ προδόότης, 
µπροστὰ σὲ πλῆθος ἀπὸ σατράάπες καὶ αὐλικοὺς, βλέέπει µπροστὰ του 
`πάάλι τὸ Φάάντασµα τοῦ Νίίνου―ξανὰ Σαίίξπηρ, τώώρα...Μάάκµπεθ !―ἀλλὰ 
συνέέρχεται καὶ ἑτοιµάάζεται νὰ σκοτώώσει τὸ Νινύύα. Φινάάλε, µὲς στὸν 
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(ὑποτίίθεται!) σκοτεινόό τάάφο τοῦ Νίίνου ὅπου Σεµίίραµις, Ἀσσοὺρ καὶ 
Νινύύας κυνηγιῶνται στὰ «σκοτεινάά». Ὁ Νινύύας, πληγώώνει θανάάσιµα τὴ 
µητέέρα του, περνώώντας την γιὰ τὸν Ἀσσούύρ. Συνειδητοποιώώντας τὸ λάάθος 
του θέέλει νὰ αὐτοκτονήήσει. Μπαίίνει ὁ Ὀρόόης µὲ ἱερεῖς, στρατόό κ.λπ., 
συλλαµβάάνει τὸν Ἀσσοὺρ, ἐµποδίίζει τὸ Νινύύα καὶ τὸν ὁδηγεῖ ἔξω, δείίχνον-
τάάς στὸ λαὸ ὡς τὸ νέέο βασιληάά. ΤΕΛΟΣ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ.   

*        *        * 
Η ΠΕΡΙΠΕΠΛΕΓΜΕΝΗ ΥΠΟΘΕΣΗ, οἱ πυκνόότατης διαδοχῆς ἄριες µὲ 
ἰλιγγιώώδεις βοκαλισµοὺς καὶ ψηλὲς νόότες, οἰονεὶ «ὑποκατάάστατα» δραµα-
τικοῦ  suspense, ποὺ δὲν ἄφηναν χρόόνο ἀφοµοιώώσεως µιᾶς ἀναµφισβήήτη-
της συνθετικῆς εὑρηµατικῆς, καίίτοι διακοπτόόµενες ἀπὸ ἄφθονα ὑπέροχα 
χορῳδιακάά, µᾶς κατακούύρασαν: παρὰ τὶς ἐνδιαφέέρουσες σελίίδες καὶ στιγ-
µέές (λ.χ.  πρὶν τὸ φινάάλε, ὑπέέροχα σόόλι φλάάουτου καὶ κλαρινέέτου, ἢ ἕνα 
staccatο µὲ µετατροπίίες), ἡ Σεµίίραµις  δὲ συγκρίίνεται µὲ ἄλλες 
δραµατικὲς ὄπερες τοῦ Ροσσίίνι, λ.χ. Ἀρµίίντα (1817) ἢ Κυρὰ τῆς λίίµνης 
[La donna del lago] (1819). Σίίγουρα ἔφταιξε καὶ ἡ  ἠµιτελὴς ἀναβίίωση 
τῆς διδασκαλίίας (1990) ἀπὸ τὸ διεθνῶς γνωστόότατο Ἄγγλο σκηνοθέέτη 
ὄπερας John Copley (γ. 1933), ἐπειδὴ σὲ δοκιµὴ χορῳδίίας (6.2.2018), 
ἀστειεύύτηκε λέέγοντας ὅτι ὁ Ἀσσούύρ  µποροῦσε νὰ δεῖ καίί...γυµνὸ τὸ 
Φάάντασµα τοῦ Νίίνου. Κάάποιος τὸ σφύύριξε στὸ γενικὸ διευθυντὴ τῆς Μέέτ 
Πέέτερ Γκέέλµπ καὶ ἐκεῖνος ποὺ, χρεώώνεται καὶ µὲ τὴν ἀπόόλυση 
(3.12.2017), γιὰ ἀνάάλογους, διαφορετικὰ διαβλητοὺς λόόγους,  τοῦ 
κολοσσοῦ τῆς µπαγκέέτας καὶ στυλοβάάτου τοῦ ἱδρύύµατος, James Levine 
(γ. 1943), ἀπὸ τὸ 1976 µουσικοῦ διευθυντοῦ τῆς Μέέτ,  καρατόόµησεν  
ἀδίίστακτα καὶ τὸν ἄτυχο Κόόπλεϋ. Ἔτσι κριτικοίί (βλ. Διαδίίκτυο), ἐπισήή-
µαναν κενὰ σκηνοθεσίίας: στατικόότητα στὸν ντουέέτο ἀντιπαραθέέσεως 
Ἀρσάάκη καὶ Ἀσσούύρ, ἥκιστα σκοτεινούς φωτισµούύς (ὡς ἐπιβάάλλει τὸ 
ἔργο) κατὰ τὸν ἀκούύσιο φόόνο τῆς Σεµιράάµιδος ἀπὸ τὸν Νινύύα κ.ο.κ. Ὅσο 
γιὰ σκηνικὰ (John Conklin) καὶ κοστούύµια (Michael Stennett), 
ἦσαν...ψευδασσυριακὰ κατὰ τὰ «ἱστορικὰ» πρόότυπα τῶν  χολλυγου-
ντιανῶν ὑπερπαραγωγῶν τοῦ Σεσίίλ ντὲ Μίίλλ [Cecil De Mille, 1881-
1959]. Ἀπείίρως...βαβυλωνιακόότερη, ἀπὸ ὅτι ἀσσυριακὴ ἡ Ἀσσυρίία τῶν 
Conklin καὶ  Stennett, ἦταν ἡ Βαβυλώώνα, στὸ ἀθάάνατο βουβόό ἀριστούύρ-
γηµα τοῦ Νταίίηβιντ Γουάάρκ Γκρίίφφιθ [David Wark Griffith, 1875-
1948} Μισαλλοδοξίία (1916). Πόόσο τὴ νοσταλγήήσαµε! Τέέλος, περὶ φωτι-
σµῶν (Gil Wechsler)...διεφωτίίσθητε, νοµίίζω. (Αἴθ. Τριάάντη, 10.3.2018). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1782. 


