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――――――――― 
 Παύλου Καρρέρ (1829-1896): 

«Fior di Maria» 
µιὰ ὅλως ἄγνωστη ἑλληνικὴ ὄπερα...150 ἐτῶν,    
φυσικὰ ἀπὸ τὴν ὀρχήήστρα  ΦΙΛΑΡΜΟΝΙΑ  ὑπὸ τὸ    

ΒΥΡΩΝΑ  ΦΙΔΕΤΖΗ . . .   

――― 
4/2018.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 
ΑΝ ΔΕΝ ΣΦΑΛΛΩ  (γιὰ νὰ µὴν πῶ ὅτι εἶµαι 99% βέέβαιος), εἶναι ἡ 
πρώώτη φορὰ µετὰ τὸ θάάνατο µιᾶς ἀκόόµη µείίζονος, διεθνοῦς ἐµβελείίας 
πλὴν...ἀγνώώστου ἑλληνικῆς, προσωπικόότητος ὅπως ὁ Ζακύύνθιος  Παῦλος 
Καρρέέρ, ποὺ παρουσιάάζεται στὴν Ἑλλάάδα, µίία ἀπὸ τὶς 4 σωζόόµενες µὴ 
ἑλληνικῆς ὑποθέσεως ὄπερέές του―οἱ ἄλλες δύύο εἶναι ἡ Ἰσαβέέλλα τοῦ 
Ἄσπεν (α´ʹ΄´ ἐκτ.: Κέέρκυρα, θέέατρο San Giacomo, Ἀπόόκρεω 1854;), ἡ 
Ἀναζήήσασα [La Rediviva]  (α´ʹ΄´ ἐκτ. Μιλάάνο, θέέατρο Carcano, 19 Ἰαν. 
1856), ἡ περὶ ἧς ὁ λόόγος «Fior di Maria»  (α´ʹ΄´, καὶ ὡς τώώρα...τελευταίία, 
σκηνικήή παρουσίίαση: Κέέρκυρα, θέέατρο San Giacomo, (µετὰ τὶς 10;)  
Ἰαν. 1868) καὶ ἡ Μαρίία Ἀντωνιέέττα (α´ʹ΄´ καὶ ὁµοίίως, ὡς τώώρα... τελευ-
ταίία, σκηνικήή παρουσίίαση: Ζάάκυνθος, θέέατρο Φώώσκολος, 28 Ἰαν. 1884), 
τῆς ὁποίίας µέέχρι στιγµῆς χάάρη στὸν ἀγαπητὸ ἀρχιµουσικὸ καὶ συνθέέτη 
Ἰάάκωβο Κονιτόόπουλο, γνωρίίζουµε τὴν ἰδιοφυᾶ εἰσαγωγήή, µὲ τὸ ὑπέέροχο 
σόόλο βιολοντσέέλου, σελίίδα ὡριµόότητος µείίζονος δηµιουργοῦ. (Ἡρώώδειο, 
4.7.2014· βλ. κριτικήή µας Critics-Point, ἀρ. 26/2014).  
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 Ὡς συνήήθως, ἀρχίίζουµε µὲ τὴν «ταυτόότητα» τοῦ ἔργου: ΚΑΡΡΕΡ, 
ΠΑΥΛΟΥ (1892-1896): «Fior di Maria (ἐξελλ. Μαριάάνθη) 1 ovvero I 
misteri di Parigi» [Φιὸρ ντὶ Μαρίία ἢ Τὰ Μυστήήρια τῶν Παρισίίων], 
ὄπερα, 4 πράάξεις, κείίµ. Giovanni Caccialupi, πάάνω στὸ ἐκτενέέστατο 
µυθιστόόρηµα τοῦ Eugène Sue  [ἐξελλ. Εὐγενίίου Σύύη, 1804-1857). 
Γράάφτηκε ταχύτατα, σχεδὸν σὲ 3½ µῆνες, 14 Αὐγ.―ἀρχὲς Δεκ. 1867. 
Α´ʹ΄´ ἐκτ. (βλ. καὶ ἀνωτέέρω), Κέέρκυρα, θέέατρο San Giacomo, (µετὰ τὶς 
10;)  Ἰαν. 1868. Ἡ Αὔρα Ξεπαπαδάάκου, ἀπερίίφραστα ἀναφέέρει ὅτι τὸ 
λιµπρέέτο, ἦταν ἤδη τελειωµέένο τὸν Ἰούύνιο 1857  ἀπὸ τὸν Caccialupi 
στὸ Μιλάάνο 2, ὅταν ὁ Καρρέέρ ἔχει ἤδη ἀποφασίίσει νὰ ἐπαναπατρισθεῖ. 
Δυστυχῶς, ἐνῶ  ἄπειρα ἔχουν γραφεῖ γιὰ τὴν πηγήή του, τὸν...«Σύύη», 
ἐλάάχιστα γνωρίίζουµε γιὰ τὸν Caccialupi. Ὁ δὲ συνθέέτης, ἐνῶ εἶναι 
προφανὲς ὅτι τὸ ἔργο γράάφτηκε γιὰ τὸ San Giacomo, στὰ Ἀποµνηµο-
νεύύµατάά του, µόόλις ἀσχολεῖται µὲ αὐτὸ, ἀναφερόόµενος µόόνον στὰ οὐκ 
ὁλίίγα, ἀτυχήήµατα τῆς κερκυραϊκῆς παγκόόσµιας πρώώτης. Δυστυχῶς 
οὐδεὶς ἀναφέέρει ὅτι τὸ σπαρτίίτο τοῦ ἔργου, διέέσωσε (ἄγνωστο πῶς) ὁ 
ἀλησµόόνητος Πατρινὸς συνθέέτης Ἀνδρέας Νεζερίτης (1897-1980), ποὺ 
τὸ χάάρισε στὸν ἀείίµνηστο Σπύύρο Μοτσενίίγο (1911-1970).  Ἀπ' αὐτὸ τὸ 
σπαρτίίτο ἐνορχήήστρωσε τὸ ἔργο ὁ Βύύρων Φιδετζῆς, παρουσιάάζοντάάς το, 
ὕστερα ἀπὸ «καλοπροαίίρετη» µὲν ἀτυχέέστατη δὲ παρέέµβαση συριζαίίου 
χαρτογιακᾶ τῆς κακορρίίζικης ΕΡΤ, καταλήήξασα σὲ µαταίίωση τῆς 
ἐκτελέέσεώώς του πρὸ διετίίας, θαρρῶ, στὶς Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτέές. 
 Τὸ ἔργο, πλὴν ὀκτὼ θαυµαστὰ ἀνταποκριθέέντων µονῳδῶν (βλ. 
κατωτέέρω)  µουσικὰ προετοιµασµέένων ἀπὸ τὸν ἀνεκτίίµητο Δηµήτρη 
Γιάκα, παρουσίίασαν ἡ ὀρχήήστρα Φιλαρµόνια, ὁ ἐξαίίρετος νέέος θεσµόός 
ποὺ δηµιούύργησεν ὁ ἀρχιµουσικὸς Βύρων Φιδετζῆς, µὲ πάάντοτε πρόόθυµη 
συµπαραστάάτρια τὴ Μεικτὴ Χορῳδία τοῦ Τµήµατος Μουσικῶν 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1 Προσωπικὰ τὸ ἐξελληνισµέένο Μαριάάνθη µοῦ προκαλεῖ ἀναγούύλα:  θυµίίζει σµυρνιὰ 
γεροντοκόόρη. Τὸ πρωτόότυπο τοῦ ἰταλικοῦ λιµπρέέτου ἀκούύγεται ἀπείίρως ποιητι-
κόότερο: Fior di Maria  ἰταλ. = Ἄνθος τῆς Μαρίίας (Παναγίίας). Βεβαίίως ἔγκυροι 
καὶ προσφιλεῖς  ἐρευνητέές βρίίσκουν τὴν ἀπόόδοση εὐτυχῆ, ἀλλὰ γιὰ µιὰ φορὰ δὲ 
χάάθηκε ὁ κόόσµος ἂν διαφωνήήσουµε! 
2  Βλ. Αὔρας Ξεπαπαδάάκου: Παῦλος Καρρέέρ, ἔκδ. fagotto books, στὴ σειρὰ 
ΒΙΟΓΡΑΦΙΕΣ ΕΛΛΗΝΩΝ ΣΥΝΘΕΤΩΝ, (Ἀθήήνα, 2013), σελ. 123.  
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Σπουδῶν τοῦ Παν/µίου Ἀθηνῶν (ἐφεξῆς βραχυγρ. Χορῳδίία ΤΜΣ/ 
ΕΚΠΑ· διδασκαλίία ὁ καθηγητὴς Νίκος Μαλιάρας). Τῆς ἑρµηνείίας 
ὅµως προέέχει ὁ σχολιασµὸς τοῦ ἔργου καὶ δὴ ὅλως ἀγνώώστου. Τονίίζουµε 
ὅτι πρόόκειται ἁπλῶς γιὰ πρῶτες ἐντυπώώσεις, ὄτι 99,99 % εἶναι ἡ πρώώτη 
µὴ ἑλληνικῆς ὑποθέέσεως (ἐφεξῆς βραχογρ.: ΜΕΥπ) ὄπερα του συνθέέτου 
ποὺ παρουσιάάζεται µετὰ τὸ θάάνατόό του καὶ ὅτι ἡ κρίίση µας γιὰ τὸ σύύνολο 
τοῦ ἔργου του θὰ παραµέένει ἀποσπασµατικὴ, ἐφ' ὅσον ἀγνοοῦµε καὶ τὶς 
τρεῖς  ἄλλες σωζόόµενες ΜΕΥπ. Μόόνον ὅταν γνωρίίζουµε δηµιουργίία στὸ 
σύνολό της, θὰ µπορέέσουµε νὰ µιλήήσουµε γιὰ τὴν ἐξέέλιξη τοῦ ὕφους καὶ 
τὸ ρόόλο τοῦ ἐπιτυχέέστατου ἐµβολιασµοῦ του, µὲ ἐν γέένει ἑλληνικὰ 
στοιχεῖα (λιµπρέέτο+µουσικήή).  Καὶ µὴν ξεχνοῦµε ὅτι ἡ ἐνορχήήστρωση 
δύύο ἀπὸ τὶς γνωστὲς ὄπερες του, ἔχει χαθεῖ καὶ τὶς γνωρίίζουµε σὲ ἐξ' 
ὑπαρχῆς ἐνορχηστρώώσεις νεωτέέρων (Μάάρκος Μπόότσαρης: Νίίκου Ἀστρι-
νίίδη καὶ Βύύρωνος Φιδετζῆ, Φιὸρ ντὶ Μαρίία: Β. Φιδετζῆ).  
 Μὲ πλήήρη ἐπίίγνωση ὅτι κοµίίζω γλαῦκα εἰς Ἀθήήνας (ἢ, ἄν θέέλετε, 
τὶ κάάνει νιάάου-νιάάου στὰ κεραµίίδια), ὑποχρεοῦµαι νὰ ἀρχίίσω µὲ τὴ διαπίί-
στωση ὅτι ἐδῶ ὁ Καρρέέρ µιλᾶ φαρσὶ τὴ γλῶσσα τοῦ πρώώϊµου καὶ µεσαίίου 
Βέέρντι, ἴσως καὶ Ντονιτζέέττι. Ἀναµενόόµενο: τὴν 7ετίία του περίίπου στὀ 
Μιλάάνο ((1850-1857), ὅπως πλεῖστοι τῶν τόότε ἐκκολαπτοµέένων συνθ-
τῶν, βιοποριζόόταν  παραφράάζοντας; διασκευάάζοντας; (ὅ,τι προτιµᾶτε!) 
µελῳδίίες ἀπὸ ὄπερες Βέέρντι ἀλλὰ καὶ πολλῶν ἄλλων συνθετῶν, γιὰ πιάά-
νο, βιολὶ, φλάάουτο κ.ἄ. Τὸ ἰδίίωµα του σεβάάστηκε ἀναµφίίλεκτα ἡ ἐνορχήή-
στρωση Φιδετζῆ, ποὺ ὡστόόσο θὰ πλησίίαζε περισσόότερο καὶ τὸν Καρρέέρ 
καὶ τὸ Βέέρντι, ἐλαφρώώνοντας κάάπως τὸν ὄγκο τῶν χαλκίίνων, ἰδίίως στὶς 
µεσαῖες περιοχέές. Κατὰ τὰ ἄλλα, ὄχι µόόνον οὐδεὶς ψόόγος ἀλλὰ καὶ ἀνεπι-
φύύλακτος ἔπαινος. Αὐτὴ ὅµως ἡ ἐξώώφθαλµη ὁµοιόότητα, δὲν ἀποτελεῖ 
παρὰ τὴν ἐπιφάάνεια. Πρὶν προχωρήήσουµε, τονίίζουµε ὅτι ὁ «Σύύης», 
βαθύύτατα σοσιαλιστὴς, ποὺ µάάλιστα κατατρέέχθηκε ἀπηνῶς γιὰ τὸ 
τελικῶς 10τοµο ἔργο του, ὄχι ἀπὸ τὸ Λουδοβίίκο-Φίίλιππο ἀλλ' ἀπὸ τὸ 
διάάδοχόό του  Ναπολέέοντα Γ´ʹ΄´, εἶναι ἴσως ὁ πρῶτος ποὺ εἰσάάγει τὸ Lum-
pen -Proletariat στὴ λογοτεχνίία. Ὅπως καὶ ὁ Καρρέέρ, ποὺ τὸ εἰσάάγει 
στὸ παγκόόσµιο λυρικὸ θέέατρο!  Ὁ Πονσὸν ντὲ Τεράάϊγ [Pierre Alexis, 
ὑποκόόµης Ponson du Terrail ,1829-1871], ποὺ µόόλις τὸ 1857 ἐµφα-
νίίζει τὸ Ροκαµβόόλ του, ἁπλῶς προσπάάθησε νὰ τὸν µιµηθεῖ :  Δὲν ξενίίζει ἡ 
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τροµακτικὴ ἐπιτυχίία τοῦ συνειδητὰ σοσιαλιστοῦ «Σύύη» στὶς λαϊκὲς 
µάάζες µιᾶς ἐποχῆς ποὺ δὲν τὶς ἀποβλάάκωνε ἡ τηλοψίία.  
 Ὁ Καρρὲρ (µεγαλοκτηµατίίας ἄλλωστε) δὲν περιµέέναµε νὰ παρου-
σιάάζει τοὐλάάχιστον φανερὰ ἴχνη εὐαισθησίίας στὸν ὅποιο κοινωνικὸ 
µηνυµατισµὸ τοῦ ἔργου. Ἐνῶ στὸ «Σύύη»,  ἡ ἡρωΐΐδα πεθαίίνει ἀπὸ τὶς 
κακουχίίες, πάάντως εὐτυχήής, σὲ µοναστῆρι, ὲδῶ ζεῖ κοντὰ στὸ µπαµπᾶ 
της Ροδόόλφο, δούύκα τοῦ Γκέέρολσταϊν, ἐκεῖνοι µὲν καλὰ, ἐµεῖς δὲ, φυσικάά, 
...ἀπείίρως χειρόότερα. Ὅµως γιὰ τὸν ἰταλὸ Caccialupi, ἡ εὐτυχίία εἶναι 
ἀκόόµη ἐφικτὴ µόόνον διὰ τῆς ἐνσωµατώώσεως στὰ ἀνώώτατα κοινωνικὰ 
στρώώµατα. Ὅπως καὶ πολὺ ἀργόότερα, γιὰ τὸν Ἑκτὸρ Μαλόό (Hector-
Henri Malot, 1830-1907) τοῦ Χωρίίς Οἰκογέένεια [Sans Famille, 1878] 
καὶ γιὰ τὴν ἀµερικανίίδα Frances Eliza Hodgson Burnett (1849–1924) 
στὸν κοσµαγάάπητο Μικρὸ Λόόρδο Φώώντλεροϋ [Little Lord Fauntleroy, 
1885-86].  
 Περνοῦµε στὴ µουσικήή: πολὺ σύύντοµα, διαπιστώώνουµε ὅτι ὁ Καρρὲρ 
µιλεῖ ἄψογα µιὰ «ξέένη» γλῶσσα, «βερντιανάά», ἂς ποῦµε, γιὰ νὰ πεῖ δικάά 
του πράάγµατα. Ἤδη ἡ µουσικήή, σὲ συνάάρτηση, φυσικὰ καὶ µὲ τὴν ἰδεώώδη 
ἑρµηνείία ἑνόός Φιδετζῆ, σὲ κορύύφωµα ὡριµόότητος, µᾶς αἰχµαλωτίίζει. Ἡ 
εἰσαγωγὴ, ὡραιόότατα ἐνορχηστρωµέένη, ἀρχίίζει µὲ ὑποβλητικόότατο ἀργὸ 
τµῆµα, συνεχίίζει µὲ ἕνα δεύύτερο, γοργόό, σὲ «βερντιανόό» ρυθµὸ, µὲ ἕνα 
τρίίτο, ὡραῖα σόόλι φλάάουτου καὶ κλαρινέέτου, πάάνω σὲ πιτσικάάτι  ἐγχόόρδων 
καὶ, ἴσως µὲ ἕνα τέέταρτο, πάάλι σὲ γοργὸ «βερντιανόό» σχῆµα. Καὶ ὅλες οἱ 
γοητευτικὲς ἄριες, κοµψόότατες µορφολογικὰ µὲ βοκαλισµοὺς ὄχι ὡς 
αὐτοσκοπὸ ἀλλ' ὡς κορυφώώµατα. Α´ʹ΄´ ΠΡΑΞΗ: Ἐξ' ἀρχῆς συνειδητο-
ποιοῦµε ὅτι ἔχουµε νὰ κάάµουµε µὲ µεγάάλο «µαίίτρ» τῆς θεατρικῆς 
µουσικῆς, καὶ ἀτµοσφαιρικόότατο διαχειριστὴ σκηνικῶν δρωµέένων. Τρεῖς 
ἄριες, ἡ µίία ὡραιόότερη τῆς ἄλλης, θελκτικὲς µελῳδικάά, συναρπαστικὲς 
µορφολογικάά: τοῦ Σφάάχτη [Squarciatore], δεξιοῦ χεριοῦ τοῦ πατέέρα τῆς 
ἡρωΐΐδας Ροδόόλφου, τοῦ ἴδιου τοῦ Ροδόόλφου, καὶ τέέλος τῆς ἴδιας τῆς Φιὸρ 
ντὶ Μαρίία, ποὺ διεκτραγωδεῖ τὰ µαρτύύριάά της στὰ χέέρια τῆς στρίίγγλας 
Κουκουβάάγιας [La Civetta ], ἐνῶ τὰ λεγόόµενάά της σχολιάάζει ἔξαιρετικὰ 
εὔστοχα ἡ χορῳδίία, κορυφώώνοντας τὴν πράάξη. Εὐφορίία! Β´ʹ΄´ ΠΡΑΞΗ: 
Γρήήγορη εἰσαγωγὴ, ποὺ µεταγράάψαµε πρόόχειρα σὲ µέέτρο 4/4 καὶ ἕνα 
ρυθµικὸ σχῆµα 4ου, δύύο 8ων, δύύο 8ων, 8ου µέέ παύύση: καταλήήγει σὲ 
ὡραιόότατο χορῳδιακὸ τῶν Διαβόόλων τοῦ ὑποκόόσµου. Σόόλο κλαρινέέτου 
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ὁδηγεῖ στὸ ὡραιόότατο ρετσιτατίίβο καὶ ἄρια τοῦ πανούύργου συµβο-
λαιογράάφου Φερρὰν καὶ στὴν τέέλειας φωνητικῆς γραφῆς ἄρια τῆς Σάάρας, 
τῆς κακούύργας ἐρωµέένης τοῦ Ροδόόλφου καὶ µάάνας τῆς ἡρωΐΐδας, ποὺ 
ἐγκατέέλειψε τὴν κορούύλα τους γιὰ νὰ παντρευθεῖ τὸν πλούύσιο (ἤδη  
µακαρίίτη) κόόµη Μάάκ Γκρέέγκορ. Γ´ʹ΄´ ΠΡΑΞΗ: Ἀργήή, ὡραῖα ἐνορχη-
στρωµέένη (βιολοντσέέλα, κοντραµπάάσα) ἀρχήή, µιὰ δεύύτερη ἄρια Ροδόόλφου. 
Καταγοητευµέένοι, στὸ Αbbandonata, misera  [Παρατηµέένη, δύύστυχη]: 
ἐδῶ χαρήήκαµε, τὶς ἄψογες ἀποχρώώσεις ὡραιόότατου τίίµπρου, τὴν ὑπέέροχη 
λεκτικὴ ἄρθρωση καὶ τὸν ἔλεγχο ἀναπνοῆς τοῦ Διονύύση Σούύρµπη.Ἡ 
πράάξη τελειώώνει δραµατικόότατα µὲ τὴν βυζαντινόότατη τιµωρίία (τύύφλω-
ση)  τοῦ ἀπαγωγέέως τῆς Φιόόρ ντὶ Μαρίία συνεργοῦ τῆς «µάάνας» της 
Σάάρας, Δασκάάλου.  Ἐπισηµαίίνοντας τὸ θαυµάάσιο ντουέέτο ἀναγνωρίίσεως 
πατέέρα (Ροδόόλφου) καὶ κόόρης (Φιόόρ ντὶ  Μαρίία) ἔχουµε  ἤδη ἀποκρυ-
σταλλώώσει τὴν ἄποψη ὅτι ἡ εὑρηµατικὴ του τοῦ Καρρέέρ, εἶναι ἐξ' ἴσου 
συνάάρτηση µελωδίίας, καὶ ἐναλλαγῶν σὲ τέέµπι καὶ σκηνικοὺς ρυθµούύς. Δ´ʹ΄´ 
ΠΡΑΞΗ:  Ὡραιόότατο, «πέένθιµο» πρελούύντιο σὲ ἐλάάσσονα, ἀπάάγει στὴν 
ἐπιθανάάτια ἄρια τῆς µετανοηµέένης Σάάρας, χτισµέένη πάάνω στὴ σχέέση 
τονικῆς καὶ δεσποζούύσης, ἐλασσόόνων, ἀλλ' εὔστοχα διάάσπαρτων µὲ 
µείίζονες συγχορδίίες, ὑπαινισσόόµενες «χαρµολύύπη»―ἡ κυρίίως ἄρια εἶναι 
σὲ µείίζονα τρόόπο. Ὁ ἀρχικὰ ἄκαµπτος Ροδόόλφος, ἐπιτρέέπει τέέλος στὴ 
Σάάρα νὰ ἀγκαλιάάσει τὴν κόόρη τους καὶ νὰ ξεψυχήήσει εὐτυχισµέένη. 
 Τὰ παρατεταµέένα χειροκροτήήµατα κοινοῦ κατενθουσιασµέένου, προε-
ξοφλοῦσαν τὸ θρίίαµβο µιᾶς ἐπιβεβληµέένης πιὰ σκηνικῆς διδασκαλίίας τοῦ 
ἔργου, ἀπὸ τὴν Λυρικὴ. Ἐδῶ θὰ τὴ χαρακτηρίίζαµε...ἠµισκηνικὴ, ὄχι 
µόόνον ἐπειδὴ οἱ µονῳδοὶ βίωναν βαθύτατα τούύς ρόόλους της, ἀλλὰ καὶ 
λόόγῳ τῶν  εἰκόόνων ποὺ εὔστοχα συνόόδευαν τοὺς ὑπερτίίτλους (µτφρ. λι-
µπρέέτου Μαργαρίτας Βαρλάµου, προβολὴ τους Θώµη Κασσοπούλου, 
εἰκαστικὴ ἐπεξεργασίία Ἀνδρέα Βακαλιοῦ): πρόόερχονταν ἀπὸ τὴν  
ἔκδοση τῶν Μυστηρίίων τῶν Παρισίίων τοῦ «Σύύη»  στὰ ἱστορικὰ πλέέον 
Κλασσικὰ Εἰκονογραφηµέένα τῶν ἐκδόόσεων «Ἀτλαντίίς», ποὺ ἐπέέτρεψεν 
εὐγενικόότατα τὴ χρησιµοποίίησήή τους.  
 Μὲ εὐλόόγως εἰκαζόόµενη τὴν ἄψογη µουσικὴ προετοιµασίία τοῦ 
Δηµήτρη Γιάκα, στὸ «δέέσιµο» τῆς θαυµάάσιας χορωδίίας ΤΜΣ/ΕΚΠΑ 
(εὖγε στὸν κ. Νίκο Μαλιάρα) µὲ µονωδοὺς ὁµοιογενέέστατους µουσικὰ 
καὶ φωνητικὰ, ἀσχέέτως ἀτοµικῶν ἐπιδόόσεων, ἐπισηµαίίνουµε ἀκόόµη ὅτι 
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κλασσικὸ πρωταγωνιστικὸ ζεῦγος ὑφιφώώνου-τενόόρου, ἐδῶ ἔχει γίίνει 
ζεῦγος ὑψιφώώνου-βαρυτόόνου. Θριαµβευτὲς τῆς βραδιᾶς ἡ Σοφία 
Κυανίδου (Φιόόρ  ντὶ Μαρίία,  ὑψίίφωνος) καὶ ὁ Διονύσης Σούρµπης 
(δούύκας Ροδόόλφος, βαρύύτονος), ποὺ ἤδη ἔχει συγκαταταχθεὶ στοὺς τρεῖς 
σηµαντικόότερους συγχρόόνους βαρυτόόνους µας, καθέένας µὲ ἐντελῶς δικόό 
του «δακτυλικὸ ἀποτύύπωµα», σὲ φωνητικὴ, µουσικὴ καὶ σκηνικὴ 
παρουσίία (οἱ ἄλλοι δύύο: Δηµήήτρης Πλατανιᾶς, Τάάσης Χριστογιαννόόπου-
λος). Ἀντάάξιοι τοῦ πρωταγωνιστικοῦ ζεύύγους οἱ Ἄννα Στυλιανάκη (ὡς 
µήήτηρ-ἀµήήτωρ Σάάρα, µεσόόφωνος), Δηµήτρης Σιγαλὸς (συµβολαιογράά-
φος Jacques Ferrand, τενόόρος), Κωνσταντίνος Κατσάρας (Αnselmo 
Duresnel, κλέέφτης καὶ δολοφόόνος, ὁ ἐπιλεγόόµενος Δάάσκαλος, βαθύύφω-
νος), Ἰρένα Ἀθανασίου (La Civetta,  δηλ. Ἡ κουκουβάάγια, µισόότυφλη 
συνεργὸς ἐγκληµατιῶν, β´ʹ΄´ ὑψίίφωνος), Ἄρης Προσπαθόπουλος (Τὸµ 
Σέέϋτον, ἀδελφὸς Σάάρας καὶ...θεῖος τῆς Φιόόρ ντὶ Μαρίία, τενόόρος) καὶ 
Μάριος Σαραντίδης (ὁ Σφάάχτης, µετανοηµέένος κακοποιὸς, βαθύύφωνος 
κοµπριµάάριος). Κοντολογίίς: ὑπέέροχη βραδυὰ, ἰδεώώδης συγκερασµὸς 
τερπνοτάάτου καὶ διδακτικοτάάτου.  
 Τελευταίία παρατήήρηση πρὸς τὸν ἄγνωστο ὑπεύύθυνο προγράάµµατος: 
πρὸς τὶ οἱ τρισάάθλιοι ἐξιταλισµὸς καὶ κατόόπιν... ἐξελληνισµὸς γαλλικῶν 
ἐπωνύύµων; λ.χ. ὁ Ferrand, ἔπρεπε νὰ ἀποδοθεῖ Φερρὰν ἢ (ἔστω!) µετα-
µονοτονικὰ Φεράάν, ποτὲ Φερρὰντ καὶ ὁ  Duresnel  Ντυρενέέλ ὄχι...Ντου-
ρεσνέέλ. Μὲ κάάτι τέέτοια οἱ µέέσοι Ἰταλοὶ πρόόφεραν ἄλλοτε τὸν Οὐΐΐνστον 
Τσῶρτσιλ [Winston Churchill,  1874-1965] Βινστὸν...Κουρκίίλλ !!! 
Ναίί, νὰ σᾶς χαρῶ! (Ἵδρυµα Μιχάάλης Κακογιάάννης, 17 Ἰαν. 2018). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1542. 

――― 
 


