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C r i t i c s  P o i n t 
	  2018 

――――――――― 
  Νίίκου Σκαλκώώτα (1904-1949): 

δύύο νεοανακαλυφθέέντα ἔργα του, ἐφαλτήήρια 
ἀναθεωρήήσεων; 

――― 
Ὁ Βύύρων Φιδετζῆς καὶ  ἡ ὀρχήήστρα Φιλαρµόόνια µᾶς ξε-
ναγοῦν στὸ µουσικὸ Βερολίίνο τοῦ 1930,  ὅπου γράάφηκαν.  

――― 

10/2018.    
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 

ΜΥΡΙΑΚΙΣ ΕΥΓΕ ΣΤΟ «ΣΥΛΛΟΓΟ ΦΙΛΩΝ ΤΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ», 
διοργανωτὴ οὐσιαστικὰ ἀλλὰ καὶ φιλοξενήήσαντα ἐν Μεγάάρῳ µιὰν ἱστο-
ρικὴ συναυλίία τῆς πρώώτης (ἂς µὴν πῶ ἀκόόµη: µόόνης πιάά) ἑλληνικῆς 
συµφωνικῆς ὀρχήήστρας, τῆς Φιλαρµόόνια, ποὺ ἵδρυσε  (Νοέέµβριος 2016) ὁ 
ἱεραπόόστολος τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς (ΕΕΜ) άάρχιµουσικὸς 
Βύρων Φιδετζῆς γιὰ νὰ ὁλοκληρώώσει κατὰ τὸ ἐφικτὸν τὴν ἀποκάάλυψη 
τῆς γιγαντιαίίας νωπογραφίίας της, ἔργο ζωῆς στὸ ὁποῖο ἔχει ἀφιερώώσει τὸ 
µεγαλύύτερο µέέρος της. Ἀλλὰ πῶς νὰ µὴν πῶ µόόνης, ἀφοῦ οἱ ἐπὶ κεφαλῆς 
τῆς ΚΟΑ καὶ τῶν λεγοµέένων Μουσικῶν Συνόόλων τῆς ΕΡΤ (δὲν προ- 
χωρῶ περισσόότερο) ἔλαµψαν...ἀπουσιάάσαντες ἀπὸ τὴν ἐκδήήλωση. Ἀµφόό-
τεροι οἱ κρατικοδίίαιτοι θεσµοὶ ποὺ λειτουργοῦν ἀναλώώµασι τῶν κτηνωδῶς 
φορολογουµέένων ἑλληνικῶν διπόόδων, ἀγνοοῦν ἰταµόότατα τὴν ΕΕΜ... 
 Πυρήήνας τῆς συναυλίίας δύύο χαµέένα ἔργα Σκαλκώώτα, τῆς περιόόδου 
1929-30, ἰδιαιτέέρας σηµασίίας, ἀφοῦ τόότε ἀκριβῶς ὁ συνθέέτης µαθήήτευε 
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κοντὰ στὸν Arnold Schœnberg. Ὅπως ἀποκαλύύπτει στὸ πυκνόότατο, 
ἄκρως ἐµπεριστατωµέένο, «Σηµείίωµα τοῦ Ἐνορχηστρωτῆ» 1, ὁ ἐπίίσης 
ἀνεκτίίµητος Γιάννης Σαµπροβαλάκης, «Μουσικολόόγος-Ἐνορ-
χηστρωτὴς-Ἐπιµελητὴς ἐκδόόσεων Κέέντρο Ἑλληνικῆς Μουσικῆς», 
ὅπως τὸ ὑπογράάφει, τὶς δύύο πολύύτιµες ἀναγωγὲς γιὰ πιάάνο τῶν δύύο ἔρ-
γων, ἐντόόπισε ὁ ὁµοίίως ἀνεκτίίµητος Γιάννης Τσελίκας, στὸν ἠλεκτρο-
νικὸ κατάάλογο τῆς βιβλιοθήήκης τοῦ Τµήήµατος Μουσικῶν Σπουδῶν τοῦ 
Πολιτειακοῦ Πανεπιστηµίίου τοῦ Μπάάφφαλο [University at Buffalo UB. 
State University of New York], Νέέα Ὑόόρκη 2. (Ἄγνωστο πῶς... διέέ-
σχισαν τὸν Ἀτλαντικόό!)  Καὶ ὁ Βύύρων Φιδετζῆς συµπλήήρωσε τὀ πρόό-
γραµµα µὲ τρίία ἔργα ποὺ ὁλοκληρώώνουν τὸ µουσικὸ κλῖµα τοῦ προχιτ-
λερικοῦ Βερολίίνου. Ἐπὶ τὸ ἔργον λοιπὸν µὲ τὰ 5 ἐν ὅλῳ ἔργα, ἀφοῦ 
συγχαροῦµε ὁλόόψυχα 1) τὸν Γιάάννη Σαµπροβαλάάκη, ποὺ τὰ ἐνορχήή-
στρωσε (ὅπως σηµειώώνει ἔχει ἀφιερωθεῖ στὴ «συστηµατικὴν ἐπαγ-
γελµατικὴν ἐνασχόόληση µὲ τὸ ἀντικείίµενο τῆς στυλιστικῆς ἐνορχη-
στρώώσεως»  καὶ 2) τὸν προσφιλέέστατο Φιδετζῆ, σὲ ἀπόόγειο τεχνικῆς καὶ 
ἑρµηνευτικῆς ὡριµόότητος, ποὺ τὰ παρουσίίασε µὲ ἰδεώώδη καθαρόότητα 
ἠχητικῆς καὶ νοηµατικῆς ροῆς, λάάµψη ἠχοχρωµάάτων σὲ ἐνορχηστρώώσεις 
ἄκρως διαφορετικὲς µεταξύύ τους, καὶ τὸ προσῆκον στὸ καθέένα ἐκφρα-
στικὸ σφρῖγος.  
 1. ΓΙΟΥΟΝ, ΠΑΟΥΛ [Juon, Paul, ρωσ. Па́вел Фёдорович Ю-
о́н, ἐκλατ. Pavel Fyodorovich Yuon, γ. Μόόσχα, ἀπὸ Ἑλβετοὺς γονεῖς, 
1872 –1940]: Ὁ θρῆνος τῆς Ἴνγκεµποργκ [Ingeborgs Klage], ὀρχη-
στρικὴ µπαλλάάντα, ἔργο 3α (1894). Δάάσκαλος τῶν Σκαλκώώτα καίί  
Γιάάννη Κωνσταντινίίδη (βλ. κατωτέέρω) στὸ Βερολίίνο τοῦ 1930. Ὁ 
δεύύτερος ἐπανειληµµέένως µοῦ τὸν ἀνέέφερε ἐγκωµιαστικόότατα, τονίίζοντας 
πόόσο χαιρόόταν ὅταν συναντοῦσε τὸ λῆµµα του σὲ µουσικὲς ἐγκυκλο-
παίίδειες. Ἦταν τὸ πρῶτο ἔργο του ποὺ ἀκούύγαµε. Κατὰ τὸ λαϊκιστὶ 
λεγόόµενον: ΕΡΓΑΡΑ ! Τὸ πρόόγραµµα δὲ διευκρινίίζει ποιὰ εἶναι ἡ Ἴνγκε-
µποργκ τοῦ τίίτλου: ἴσως ἡ Ἴνγκεµποργκ τῆς Δανίίας (1174-1237),  σύύ-

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1 Βλ. Σαµπροβαλάάκης, Γιάάννης: Σηµείίωµα τοῦ Ἐνορχηστρωτῆ, σελ. (6) τοῦ 
ἀνεπίτρεπτα καὶ ἀπαράδεκτα ἀσελιδαριθµήήτου προγράάµµατος τῆς ἐκδηλώώσεως. 
2 Bλ. τὸ κατατοπιστικόότατο κείίµενο Βερολίίνο-Ἀθήήνα µέέσῳ Μπάάφφαλο Νέέας 
Ὑόόρκης, ἢ ἡ περιπέέτεια δύύο χαµέένων χειρογράάφων τοῦ Νίίκου Σκαλκώώτα τῆς κ. 
Στεφανίίας Μεράάκου, Διευθυντρίίας Μουσικῆς Βιβλιοθήήκης Λίίλιαν Βουδούύρη τοῦ 
Συλλόόγου «Οἱ Φίίλοι τῆς Μουσικῆς», σσ.  (4) καὶ (5) τοῦ ἰδίίου προγράάµµατος  
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ζυγος τοῦ Φιλίίππου Β´ʹ΄´ τῆς Γαλλίίας ἢ Φιλίίππου-Αὐγούύστου (1165-
1223) 3. Ἀρχίίζει µὲ χαρακτηριστικὸ ἁρµονικὸ διάάστηµα τρίίτης (κόόρνα), 
ποὺ διαδέέχονται χρωµατικὰ περάάσµατα καὶ ταυτοφωνίίες βιολιῶν στὶς 
ψηλὲς περιοχέές. Πέένθιµο καὶ δραµατικόότατο ἀπ' ἀρχῆς µέέχρι τέέλους, 
καταλήήγει στὴ «χαρµολύύπη» µιᾶς συναντήήσεως µείίζονος καὶ ἐλάάσσονος 
τρόόπου. Σ' αὐτὲς τὶς συντεταγµέένες γραφῆς, προσανατολίίζεται σήήµερα ἡ 
µουσικὴ ὕστερα ἀπὸ «αἱµατηρόότατο» Ἑκατονταετῆ Πόόλεµο» πρωτοπο-
ρειῶν―σωστῶν ἀλαλαζόόντων κυµβάάλων! 
 2. ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ, ΝΙΚΟΣ (1904-1949): Σουΐΐτα γιὰ βιολὶ καὶ µικρὴ 
ὀρχήήστρα [αὐτολεξεὶ γερµ.: Suite für kleines Orchester und Violine], 
1929.  Μέέρος i.  Δὲν προλάάβαµε νὰ συνέέλθουµε ἀπὸ τὴν ἐκπληκτικὴ 
ἐνορχήήστρωση αὐτῆς τῆς µικρογραφίίας: περάάσαµε στὸ Μέέρος ii., ἀργὸ µὲ 
ὡραιόότατους ὀρχηστρικοὺς ἰριδισµοὺς ψηλάά―έέδῶ πρωτοσκεφθήήκαµε τὴ 
Συµφωνιέέττα σὲ σι ὕφ. Μέέρος iii., γοργόό, µὲ ἔκδηλα δακτυλικὰ ἀποτυπώώ-
µατα» σκαλκώώτειου ὕφους, ἐπαναλαµβανόόµενες τετράάδες 16ων, εὔστοχα 
pizziccati  βιολιῶν Μέέρος iv., ἀργόό, µὲ ὡραιόότατο σόόλο βιολιοῦ ψηλάά, σὰν 
καντέέντσα. Εὖγε στὸ σολίίστ, Γιῶργο Δεµερτζῆ. Ἀπὸ τὸ Μέέρος v., δυ-
στυχῶς σώώζεται µόόνον τὸ µέέρος τοῦ βιολιοῦ, ὄχι τοῦ πιάάνου (ὀρχήήστρας). 
Τὶ νὰ ἐνορχηστρωθεῖ λοιπόόν;   
 3. ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ, ΝΙΚΟΣ: Kοντσέέρτο γιὰ πιάάνο, βιολὶ καὶ ὀρχήήστρα 
[αὐτολεξεὶ γερµ.: Konzert für Klavier, Violine und Orchester]. Καὶ τὰ δύύο 
ἔργα ἐκτελέέσθηκαν στὶς 6 Ἀπριλίίου 1930, στὴ  Singakademie Βερολίίνου, 
ὑπὸ τὸν Karl Mengelberg µὲ σολίίστ τοὺς Anatol Knorre, βιολὶ καὶ τὴν 
ἀλησµόόνητη Πολυξέένη Ματέέϋ (1902-1999), πιάάνο. Μέέρος i.  Γοργόό, 
ρυθµικόό, ἀτονικόό, ὅπου ἀρχικὰ πιάάνο καὶ βιολὶ κινοῦνται στὶς ψηλόότερες 
περιοχὲς τοῦ ἠχητικοῦ φάάσµατος, ἐνῶ ἕπεται ὡραιόότατος διάάλογόός τους. 
Μέέρος ii. Αργόό, ἀρχίίζει µὲ ὡραιόότατα σόόλι ξυλίίνων. Τὰ διαδέέχεται τὸ 
πιάάνο, πάάντα στὶς ψηλόότερες περιοχέές, µὲ ἕνα ἀργόό, ἔκδηλα ρυθµικὸ θέέ-
µα, ὡς µιὰν ἀπροσδόόκητα δραµατικὴ παρέέµβαση grancassa-timpani 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
3  Ὁ Φίίλιππος, ἤδη ἀπὸ τὴν ἑποµέένη τοῦ γάάµου τους (15 Αὐγ. 1193)  ἐπὶ χρόόνια 
προσπαθοῦσε νὰ τὴν χωρίίσει µέέ µύύριες µεθοδεύύσεις καὶ ἰσχυρισµούύς µὴ πείίθοντες 
ὅµως τὸ Βατικανόό, ἐνῶ τὴν κρατοῦσε φυλακισµέένη ὑπὸ ἄθλιες συνθῆκες. Συµφιλι-
ώώθηκε µαζίί της γιὰ λόόγους πολιτικῆς τὸ 1213. (Βλ. Βικιπαίίδεια, λήήµµατα 
Philip II of France  καὶ Ingeborg of Denmark, Queen of France. 
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Μέέρος iiι. Πραγµατικὸς ἠχοστρόόβιλος, ὅπου οἱ δύύο σολίίστ, ἀναπτύύσσουν 
συναρπα-στικὸ διάάλογο στὶς ψηλόότερες περιοχέές. Ἀδύύνατο νὰ 
φαντασθοῦµε ἐπιτυχέέστερη τῆς χαµέένης πρωτόότυπης, ἀπὸ τὴ 
συναρπαστικὴ ἐνορχήή-στρωση Σαµπροβαλάάκη, καλλίίτερες ἐπιδόόσεις 
ἐκείίνων τῶν δύύο σολίίστ Γιώργου Δεµερτζῆ (βιολίί) καὶ Βασίλη 
Βαρβαρέσου (πιάάνο). Τὰ δύύο ἔργα, καίίτοι ἀτονικάά 4, οὐδόόλως 
συσχετίίζονται µὲ Schœnberg, δάάσκαλο τόότε τοῦ Σκαλκώώτας. Ὀρθόότατα 
νέέος µουσικόός, µὲ ρώώτησε στὸ διάάλειµ-µα, ἂν τὰ δύύο ἔργα ἦταν 
νεοκλασσικάά: ἀκούύγοντάάς τα, καταλάάβαµε ὅτι µοιραῖα ὁ Σκαλκώώτας θὰ 
κατέέληγε τὸ 1948 στὴ Συµφωνιέέττα σὲ σι ὕφ.  
 4. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗΣ, ΓΙΑΝΝΗΣ (1903-1984): Δωδεκανησιακὴ 
Σουΐΐτα ἀρ. 2 (1949). Τὰ µέέρη: i. Lento e solenne. ii. Scherzino: Vivo e 
leggero. iii. Andante con moto. iv. Lento e mesto. v. Lamento: Lento  
funebre. vi. Finale: Moderato quasi narrativo. Πόόσον καιρὸ εἴχαµε νὰ 
ἀκούύσουµε Κωνσταντινίίδη; Τελευταίία του ἀκρόόαση ποὺ θυµοῦµαι (πρίίν 
χρόόνια...) ἦταν ἡ πολυδουλεµέένη του Μικρασιατικὴ Ραψωδίία (1950-
1965). Ἡ ἐπιλογὴ αὐτοῦ τοῦ ἔργου, µὲ τὴ λεπτόότατη καὶ ἀφάάνταστα 
εὑρηµατικὴ ἐνορχήήστρωση, ἀναδείίχθηκε, κατὰ τὴν ταπεινήή µας ἄποψη, 
ὡς τὸ ὑπεροχόότερο τοῦ προγράµµατος.  Πανάάσχετος ὁ ἀνώώνυµος συντάά-
κτης τοῦ λήήµµατος Κωνσταντινίδης στὴ Βικιπαίίδεια. Γιὰ λαιµητόόµο!  
 5. ΒΑΪΛ, ΚΟΥΡΤ [Weill, Kurt, 1900-1950). Συµφωνίία ἀρ. 2 (19-
34) Τὰ µέέρη: i. Sostenuto - Allegro molto. ii. Largo. iii. Allegro vivace - 
Presto. Tόόσο διαφορετικὴ ἀπὸ τὴν «πηχτήή», ἁρµονικὰ διάάφωνη καὶ 
ἐξπρεσσιονίίζουσα Συµφωνίία ἀρ. 1, ἡ Συµφωνίία ἀρ. 2 , ἀξιοποιώώντας τὸ 
ἐµφατικὰ ρυθµικὸ στοιχεῖο, µὲ τρόόπο ἀναπέέµποντα ἤδη στὸ σύύγχρονόό του 
Σοστακόόβιτς, εἶναι ἔργο ἀξιοθαύύµαστο, ὅπου διορατικόότατα ὁ Φιδετζῆς 
ἐπέέλεξε νὰ ἰδεῖ τὸ µεγάάλης χειρονοµίίας µεσαῖο Largo, ὡς συνταρακτικὸ 
πέένθιµο ἐµβατήήριο, διατηρώώντας ὅµως τὴν αὐτὴ δραµατικόότητα στὸ 
φινάάλε iii. Allegro vivace - Presto, γοργόό, ταραχῶδες, µὲ ἁδρὲς 
ἠχοχρωµατικὲς ἀντιθέέσεις (λ.χ. χάάλκινα καὶ ἀµέέσως πίίκκολο), 
«σωµατικὸ» ρυθµὸ σὲ ἀξιοσηµείίωτη ποικιλίία σχηµάάτων, καταλήήγοντα σὲ 
ἀτονικὸ κορύύφωµα, ἐµβατηριακὸ καὶ δραµατικόότατο. Προσωπικόότατη 
ἀνάάγνωση ἔργου ποὺ κάάποιες ἠχογραφήήσεις του παρουσιάάζουν «ἐλαφρόό-
τερο» ἴσως ἀπὸ ὅτι εἶναι. (Αἴθουσα ΧΔΛ, 13.2.2018). 

Λέξεις: 930.――――――――――――Λέξεις: 930. 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
4  Εἶναι ἀδύύνατο νὰ ξεχωρίίσεις ἀπὸ τὴν ἀκρόόαση µόόνον, ἕνα ἀτονικὸ ἀπὸ ἕνα 
δωδεκάάφθογγο ἔργο: ὅποιος πεῖ τὸ ἀντίίθετο εἶναι ἁπλῶς ἄσχετος... 


