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C r i t i c s  P o i n t 
―――――――――――― 
Οὐρανίία Γκάάσιου, 

ἐκκλησιαστικὸ ὄργανο, σὲ 
συναρπαστικὸ πρόόγραµµα! 

 
ΚΑΤΑΚΛΕΙΔΑ ΤΟΥ ΜΟΥΣΙΚΟΥ 2017 ΕΝ ΜΕΓΑΡΩ... 

―――――――――――― 
 46/2017.    

τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 

ΕΛΑΧΙΣΤΑ ΕΙΧΑ ΠΑΡΑΚΟΛΟΥΘΗΣΕΙ  στὸ Μέέγαρο (κακῶς ἴσως), τὸν 
«µόόνιµο» ὀργανίίστα του, βρεταννὸ ΝΙΚΟΛΑΣ ΚΥΝΑΣΤΟΝ [Νicolas 
Kynaston, γ. 10.12.1941). Προεῖχαν ἄλλες ἐκδηλώώσεις, κυρίίως Ἔντε-
χνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς, ὁρισµέένα προγράάµµατάά του πρόόδιδαν κάάποια 
στερεοτυπίία, ἢ καὶ ἐπειδὴ τὸν εἶχε ἐπιβάάλει ὁ κωφεύύων σὲ κάάθε γνώώµη 
ἄλλου Μεγαροκτίίτωρ Χρῆστος Λαµπράάκης. (Καλάά, τὸ Γνωµοδοτικὸ 
Συµβούύλιο, ποὺ τάάχα ἐπεκαλεῖτο, παρουσιαζοντας στὰ ΜΜΕ κάάθε νέέα 
µουσικὴ περίίοδο, ἦταν ἀνύύπαρκτο, «στάάχτη στὰ µάάτια» ποὺ ἐλάάχιστους 
τύύφλωνε)... 
 Ὅ,τι ὅµως δὲν πέέτυχεν ὁ Μεγαροκτίίτωρ, τὸ πετυχαίίνει, σηµερινὸς 
ἄγνωστος ὑπάάλληλος τοῦ ΟΜΜΑ, σίίγουρα ὁ ἴδιος ποὺ µὲ τὴ βλακείία καὶ 
ἀπρονοησίία του ξάάσπρισε µέέχρις ἐξαφανίίσεως τοὺς ὑπερτίίτλους τοῦ κει-
µέένου στὸ Χριστουγεννιάάτικο ὀρατόόριο τοῦ Μπὰχ πρὸ 6ηµέέρου 
(20.12.2017· βλ. κριτικήή µου, ἀρ. 44/2017 στὸ Critics Point). Πιθανόό-
τατα ὁ ἴδιος αὐτὸς, στὸ ἔξοχο ρεσιτὰλ τῆς Οὐρανίας Γκάσιου, διαδόόχου 
τοῦ Κύύναστον ὡς οrganiste titulaire πιάά, ὅπως µὲ ἰδιαίίτερη χαρὰ 
πληροφορηθήήκαµε, τοῦ Μεγάάρου,...ξαναστράάβωσε τὸ ἀνέέλπιστα πολυάά-
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ριθµο κοινὸ ποὺ παρακολούύθησε, τὸ ἐναρκτήήριο ρεσιτάάλ της. Πῶς; 
βυθίίζοντας σὲ ἄπλετο σκόότος τὴν αἴθουσα καὶ ἐµποδίίζοντάάς µας νὰ 
παρακολουθοῦµε ἀπὸ τὸ ἔντυπο πρόόγραµµα τὴ ροὴ τῶν ἑρµηνευοµέένων 
ἔργων.  Σὰν νὰ ἦταν ἡ αἴθουσα ΧΔΛ (ἄλλοτε Φίίλων τῆς Μουσικῆς), 
κινηµατογράάφος, ἕνας µοναδικὸς προβολέέας φώώτιζε τὴν ὀργανίίστα, τὸ 
ἀναλόόγιο µὲ τὶς παρτιτοῦρες, καὶ τὰ πληκτρολόόγια. Μὴν ἔχοντας 
µεριµνήήσει γιὰ...κλεφτοφάάναρο, παρακολούύθησα σχεδὸν µόόνον τὸ β´ʹ΄´ µέέρος 
τοῦ ρεσιτάάλ, χάάρη στὴ µόόλις φωτιζόόµενη ὀθόόνη κάάποιου κινητοῦ. Διαµαρ-
τυρήήθηκα ἐντονότατα στὶς ταξιθέέτριες, γιὰ τὸ αἶσχος αὐτόό.  Φυσικὰ δὲν 
µποροῦσαν νὰ κάάµουν τίίποτε πέέραν τοῦ νὰ µεταφέέρουν τὴ διαµαρτυρίία. 
Ἐλπίίζω νὰ µὴ χρειαστεῖ τηλεβόα ὁ κ. Θεοχαράάκης γιὰ νὰ µᾶς ἀκούύσει 
καὶ µεταχειρισθεῖ ὅπως τοῦ ἀξίίζει αὐτὸ τὸν πρωτοφανῶς άάνεκδιήήγητο ἀ-
νευθυνοϋπεύύθυνο, σωστὸ ἄχθος ἀρούύρης. Δύύο οὐρανοµήήκεις γκάάφες ἐντὸς 
6ηµέέρου, δὲν ἀνέέχονται µήήτε Θεόός, µήήτε Διάάβολος! Μὲ ἀπογοήήτευσε 
ὅµως βαθύύτατα καὶ ἡ παθητικόότατη ἀναισθησίία τοῦ πολυάάριθµου κοινοῦ. 
῏Ω Ἕλληνες (πλὴν πανίίσχυρης µειοψηφίίας λαµόόγιων), ἀπαθεῖς καὶ 
ὀσφυοκάάµπτες: γι' αὐτὸ µᾶς φτάάσατε ὡς ἐδῶ―καὶ ποῦ εἶσαι ἀκόόµη... 
 Εὐχάάριστη πάάντως ἔκπληξη ἡ παρουσίία κοινοῦ σὲ ἕνα µουσικὸ 
Σύύµπαν οὐσιαστικὰ ἄγνωστόό του, ὅπως ἡ φιλολογίία τοῦ ἐκκλ. ὀργάάνου. 
Νὰ ὄψεται ἡ Ἑλληνορθόόδοξη Ἐκκλησίία, ποὺ ἀπὸ τὸ 750 ἐξόόρισε στὴ 
Δύύση, δῆθεν ὠς δῶρο πρὸς τὸν αὐτοκράάτορα τῶν Φράάγκων Πιπίίνο τὸ 
Βραχύύ (714-768) µιὰν ἑλληνικόότατη ἐφεύύρεση, τὴν ὕδραυλι ποὺ 
ἐπινόόησε ὁ ἀλεξανδρινὸς Κτησίίβιος [ἄκµ. 285-222 π.Χ.]): Φυσικάά, 
χρειάάζεται µελέέτη µακροχρόόνια γιὰ νὰ ἐξοικειωθεῖς µὲ τὸν αὐτοκράάτορα 
τῆς ὀργανικῆς µουσικῆς, τὸ ἐκκλ. ὄργανο· µὲ τὸν πλοῦτο τῶν ρεγίίστρων 
(ἠχοχρωµάάτων) του, τὴν ὁρολογίία τῆς régistration (ἐπιλογὴ ἠχοχρω-
µάάτων ἴσως νὰ µεταφράάζεται ἑλληνικὰ ὁ ὅρος, ἀντίίστοιχος ἴσως τοῦ ἐνορ-
χήήστρωση), τὴ σηµασίία λ.χ. τοῦ plein jeu (ἀντιστοίίχου τοῦ ὀρχηστρικοῦ 
tutti;) τῆς γαλλικῆς σχολῆς, τοῦ συγχρονισµοῦ µανουαλιῶν (πληκτρο-
λογίίων χειρῶν, ὡς τοῦ τσέέµπαλο, ἢ τοῦ πιάάνου) καὶ ποδοπλήήκτρων κ.λπ. 
Ἀλλὰ σταµατοῦµε ὲδῶ, µὲ δύύο µόόνον προσθῆκες.  Σύύµφωνα µὲ τὸν 
ἐπίίσκοπο Λουϊτπράάνδο τῆς Κρεµόόνα (920-972), ποὺ δεινοπάάθησε 
περίίπου ὡς ὅµηρος  τῶν Βυζαντινῶν, ἀλλὰ συνέέγραψε ἀνεκτίίµητο χρονι-
κὸ τῆς διαµονῆς του στὴν Κωνσταντινούύπολη, φαίίνεται ὅτι τὸ ἐκκλ. ὄρ-
γανο χρησιµοποιόόταν στὴν κοσµικὴ µουσικὴ (λχ. συµπόόσια στὸ Ἱερὸν 
Παλάάτιον) µέέχρι καὶ τὰ χρόόνια τοῦ αὐτοκράάτορος Νικηφόόρου Β´ʹ΄´ Φωκᾶ 
(912-11 Δεκ. 969). Τέέλος θυµίίζουµε τὸν Ἕλληνα Ἰσαάκ(ιο) Ἀργυ-
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ρόπουλο (γ. περ. 1450 - θ. Ρώώµη, 1508), γιὸ τοῦ καταφυγόόντος µετὰ 
τὴν Ἅλωση, στὴν Ἰταλίία βυζαντινοῦ λογίίου Ἰωάάννου Ἀργυροπούύλου (γ. 
Κωνσταντινούύπολη, 1415 - Ρώώµη, 26 Ἰουν. 1487), διδάάξαντος ἑλληνικὴ 
φιλοσοφίία στῆ Φλωρεντίία τὸ 1456-71. Ὁ Ἰσαάάκ(ιος) διδάάχθηκε ἐκκλ. 
ὄργανο καὶ τὴν κατασκευήή του, ἀπὸ τὸν ἰταλὸ ὀργανίίστα, δεξιοτέέχνη καὶ 
κατασκευαστήή, Antonio Squarcialupi (γ. 1416-θ. 1480) ποὺ τὸν 
συνέέστησε στὸ δούύκα τοῦ Μιλάάνου Galeazzo Maria Sforza , φηµιζόόταν δὲ 
ὡς δεινὸς δεξιοτέέχνης. Προσωπικάά,  ἀναφέέρω ἀπὸ µνήήµης τρεῖς µόόνον 
νεόότερους Ἕλληνες ὀργανίίστες: τὸ συνθέέτη Τιµόόθεο Ξανθόόπουλο (1864-
1942), στὸ ἀνακτορικὸ Παρεκκλήήσιο καὶ ἀργόότερα, ὡς τὸ θάάνατόό του, 
τὸν καθολικὸ Ναόό τοὺ Ἁγ. Διονυσίίου, τὸ Γιάάννη Ἰωαννίίδη (γ. 1930, 
ρεσιτάάλ στὴ Γερµανικὴν Ἐκκλησίία, ἀρχὲς δεκαετίίας 1960) καὶ...τὴν 
Οὐρανίία Γκάάσιου. ῍Αν ξεχνῶ κάάποιον, ζητῶ συγγνώώµην. 

*        *        * 
 ΓΕΝΙΚΕΣ ΕΝΤΥΠΩΣΕΙΣ ΑΠΟ ΤΗΝ ΕΡΜΗΝΕΥΤΡΙΑ: Δεδοµέένη καὶ 
ἀναµφισβήήτητη ἡ ἄµεσα ἀντιληπτήή,  πηγαίία µουσικήή της ἰδιοσυγκρα-
σίία. Ἄψογη δακτυλικὴ τεχνικὴ  σὲ ταχύύτατα περάάσµατα: οἱ φθόόγγοι, 
ἰδίίως σὲ κλίίµακες, ἀκούύγονταν σὲ θαυµάάσιο perlé ἀκόόµη καὶ σὲ ρεγίίστρα 
πιὸ «πυκνόόηχα» ὡς πρὸς ἄλλα. Ἀκόόµη ἀνεπίίληπτος συγχρονισµὸς χεριῶν 
καὶ ποδόόπληκτρων, καὶ κυρίίως, εὑρηµατικὴ σὲ timing ἐναλλαγῶν µιᾶς 
εὐφάάνταστης régistration 1 τοὐλάάχιστον σὲ ἔργα ὅπου ἡ ἐπιλογὴ ρεγίί-
στρων δὲν ἔδειχνε νὰ προκαθορίίζεται. Ὅλο τὸ ρεσιτὰλ ἦταν πανδαισίία 
ἠχοχρωµάάτων µὲ ἀπαστράάπτοντα pleins jeux  ποὺ σὲ συνδυασµὸ µὲ τὴ 
régistration  ὑπαινίίσσονταν ὅτι ἡ νέέα ἑρµηνεύύτρια λάάµβανε θαυµαστὰ 
ὑπ' ὄψιν καὶ τὸν πλοῦτο δυνατοτήήτων τοῦ γερµανικῆς κατασκευῆς ὀργάά-
νου καὶ τὸ χῶρο ὅπου ἦταν τοποθετηµέένο, παράάγοντες πούύ, ὅσο θυµοῦµαι, 
ὁ Κύύναστον δὲν µᾶς ἔκανε νὰ λάάβουµε ὑπ' ὄψιν. 
 ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ, ΣΥΝΘΕΤΕΣ, ΕΡΓΑ:, ὅσο ἐπέέτρεψε νὰ ἐπικοινωνήή-
σουµε µαζίί τους τόό...σκοταδιστικὸ  ἔµβιο ποὺ... ἤδη ἀναφέέραµε.  

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

1  Οὐσιαστικὰ πρόόκειται γιὰ τέέχνη καθ' ἑαυτὴν ποὺ ἐξυψώώνει ἕνα προικισµέένο 
ὀργανίίστα στὸ ἐπίίπεδο τοῦ δηµιουργοῦ, πολὺ περισσόότερο ἀπὸ τὸ δεξιοτέέχνη κάάθε 
ἄλλου ὀργάάνου.  Ὅλ' αὐτὰ ὅµως ἀγνοοῦνται ἀπὸ τὰ 99% τῶν Ἑλλήήνων µουσικῶν. 
Νὰ ὄψονται Ὀρθοδοξίία, µισαλλοδοξίία καὶ σκοταδισµόός.  
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 1. ΒΙΕΡΝ, ΛΟΥΪ [Vierne, Louis, 1870-1937]: ἄγνωστος ἐν Ἑλ-
λάάδι, σηµαντικόότατος Γάάλλος συνθέέτης καὶ ὀργανίίστας, συνεχιστὴς ἢ ναίί 
ἀλλὰ ποτὲ «ἐπίίγονος» (βλ. πρόόγραµµα, σ. 21) τοῦ Σεζὰρ Φράάνκ: ὁ χαρα-
κτηρισµὸς τὸν ὑποβιβάάζει. Ἐναρκτήήριο ἔργο του, τὸ γνωστόότατο 
Carillon de Westminster [«Κωδωνοκρουσίία τοῦ Οὐεστµίίνστερ»], ἀρ. 6, 
ἀπὸ τήήν 3η, σειρᾶς 4 συνολικὰ συλλογῶν (κάάθε µιᾶς ἀπὸ 6 κοµµάάτια) µὲ 
τίίτλο  24 Pièces de fantaisie, [24 Κοµµάάτια Φαντασίίας, 1926-27]. 
Ὑψηλοῦ ἐπιπέέδου σύύνθεση, πάάνω στὸ µοτίίβο τοῦ περιφήήµου λονδρέέζικου 
ρολογιοῦ «Μπίίγκ Μπέέν». Ἐν συνεχείίᾳ, µαύύρη µαυρίίλα πλάάκωσε... 

 2. ΜΠΑΧ, ΓΙΟΧΑΝ ΣΕΜΠΑΣΤΙΑΝ [Bach, Johann Sebastian, 
1685-1750]: Das alte Jahr vergangen ist [Ὁ παληόός ὁ χρόόνος πέέρασ-
ε], ἔργο ΒWV 614, χορικὸ πρελούύντιο ἀρ. 16 γιὰ ὄργανο, ἀπὸ τὸ Orgel-
Büchlein [ἐγκόόλπιο ἐκκλ. ὀργάάνου], ἔργο BWV 599−644, συλλογὴ 46 
ὁµοτίίτλων συνθέέσεων, γραµµέένων ὅλων, πλὴν 3, τὸ 1708-1717, ὅταν ὁ 
νέέος ἀκόόµη Μπὰχ ἦταν ὀργανίίστας στὴ δουκικὴν αὐλὴ τὴς Βαϊµέέρης. 
Ἄν δὲ ἔσφαλλα, µὲς στὸ ζόόφο, ἄκουσα ἕνα κοµµάάτι χρωµατικῆς ὑφῆς ποὺ 
θύύµιζε...boîte  à musique. 
 3. ΠΑΧΕΛΜΠΕΛ, ΓΙΟΧΑΝΝ [Pachelbel, Johann, 1653-1706]: 
Vom Himmel hoch, da komm' ich her [Ψηλὰ ἀπ' τὰ οὐράάνια, ἔρχοµαι], 
ἔργο P. 52. Πρᾶγµα ποὺ ἀποσιωποῦσε τὸ πρόόγραµµα, πρόόκειται πάάλι γιὰ 
χορικό-πρελούντιο, ἕνα ἀπὸ τὰ 173, ποὺ συνέέθεσε συνολικὰ, ὁ µεγάάλος 
αὐτὸς ἐκπρόόσωπος τῆς νοτιογερµανικῆς σχολῆς ἐκκλ. ὀργάάνου.  Τοῦ 
ἀποδίίδονται περίίπου 530 σωζόόµενες συνθέέσεις, ἀκαταλογογράάφητες ὡς 
τὸ...2001! Τὸ P. δὲν σηµαίίνει...Pachelbel, ὅπως λογικόότατα θὰ ὑποθέέ-
ταµε, ἀλλὰ εἶναι βραχυγραφίία τοῦ Καταλόόγου τοῦ  Jean M. Perreault 
(ἔκδ.  2001). Τὸ 2002, δηµοσιεύύθηκε διαδικτυακῶς δεύύτερος Κατάάλογος 
τοῦ Ἰάάπωνος Hideo Tsukamoto  καὶ  ἕπεται συνέέχεια!   
 4. ΜΠΡΑΜΣ, ΓΙΟΧΑΝΝΕΣ [Brahms, Johann, 1833-1897]: Es 
ist ein Ros entsprungen [Ξεπετάάχθηκ' ἕνα ρόόδο], σε φα µείίζ., ἀρ. 8 
ἀπὸ τὰ Ἔντεκα χορικὰ πρελούύντια, ἔργο 122, γιὰ ἐκκλ. ὄργανο, τὸ 
κύύκνειο ἆσµα του µὲ ἀρίίθµηση ἔργου (ἀγγλ. opus number)―ἐκδόόθηκε 
µεταθανάάτια, τὸ 1902. Ὁ Μπράάµς, παρενθετικὰ, εἶχε συνθέέσει ἄλλα 4 
ἔργα γιὰ ἐκκλ. ὄργανο τὰ WoO (ἔργα χωρίίς ἀρίίθµηση opus) ἀρ. 7,8,9 
καὶ 10, ἀχρονολόόγητα. Τὰ 4 ἐν ὅλῳ χορικὰ πρελούύντια ποὺ παρενέέβαλε 
µεταξὺ Βιέέρν καίί Μεσσιὰν ἠ Κα Γκάάσιου στὸ α´ʹ΄´. µέέρος τοῦ προγράάµµα-
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τόός της, ὑπαινίίσσεται βαθὺ προβληµατισµὸ στὸν καταρτισµόό του. Δὲν πε-
ριµέέναµε φυσικὰ ἀπὸ τὸ πρόόγραµµα νὰ ἀναφέέρει κάάτι τέέτοια οὐσιώώδη... 
 5. ΜΕΣΣΙΑΝ, ΟΛΙΒΙΕ [Messiaen, Olivier, 1908-1992]: Tρεῖς 
τίίτλοι: α) La Vierge et l' Enfant, ἀρ. 1   [Ἡ Παρθέένος καὶ τὸ Βρέέφος]   
β)  Les enfants de Dieu [Τὰ παιδιὰ τοῦ Θεοῦ], ἀρ. 5 καὶ  γ) Dieu 
parmis nous  [Ὁ Θεὸς µεθ' ἡµῶν]  ἀρ. 9. Οἱ ἀριθµοὶ ποὺ τοὺς συνοδεύύ-
ουν, ἀναφέέρονται στὴ σειρὰ τῶν 9 µερῶν, τῆς νεανικῆς, ἀλλὰ σηµαντικόό-
τατης  συνθέέσεώώς του γιὰ ὄργανο µὲ τίίτλο La Nativité du Seigneur [Ἡ 
γέέννηση τοῦ Κυρίίου], γραµµέένης στὴ Γκρενόόµπλ, καλοκαῖρι 1935―Α´ʹ΄´ 
ἐκτ., Παρίίσι, ἐκκλησίία La Trinité [Ἁγ. Τριάάδος]. 27 Φεβρ. 1936. Γιὰ 
τὸ ἔργο αὐτὸ ὁ κριτικὸς τῆς ἀµερικανικῆς The Musical Quarterly  Ri--
chard Franko Goldman  ἔγραφε τὸ 1967: Αἰσθάάνεται κανεὶς τὸν πειρα--
σµὸ νὰ χαρακτηρίίσει τὸ ἔργο ἀριστούύργηµα, ἕνα ἀπὸ τὰ µεγαλύύτερα ἔργα 
ὅλων τῶν ἐποχῶν γιὰ ἐκκλ. ὄργανο. Ἀναµφίίλεκτα εἲναι µνηµειακὸ καὶ 
ἐντυπωσιακόό, πρωτόότυπο καὶ εὐµνηµόόνευτο, µὲ ἢ χωρὶς τὶς θεωρητικὲς 
καίί µυστικιστικὲς ἐξηγήήσεις τοῦ συνθέέτου.  
 Τὸ σκοτάάδι καὶ ἡ ὀργήή γιὰ τὴν ἀδυναµίία µας νὰ κρατήήσουµε 
σηµειώώσεις, κατάάργησε κάάθε δυνατόότητα σχολιασµοῦ τῶν 4 σύύντοµων 
ἀλλ' ὡραιόότατων χορικῶν πρελούύντιων. Οἱ αἰχµηρὲς διαφωνίίες καὶ ἡ 
ἐµφατικὴ ἀλλαγὴ registration ὁδήήγησαν πιάά στὸ Μεσσιάάν:  ἐδῶ ἐκτε-
νεῖς ἐνδιάάµεσες(;) παύύσεις καὶ οἱ ὁλοφάάνερες ἀλλαγὲς γραφῆς δηµιουργοῦ-
σαν τὴν ἐντύύπωση ὅτι ἀκούύσαµε πάνω ἀπὸ 5 µέρη! Ἀνώώφελος κάάθε 
περαιτέέρω σχολιασµόός. Οἱ σηµειώώσεις µου (χρονολογικὴ σειράά): ἀρχὴ 
ἀργόότατη, διάάφωνη. Γοργὸ, διατονικίίζον ἐπεισόόδιο σὲ ψηλὸ ρεγίίστρο. 
Ἕπονται ἐπεισόόδιο ἀργὸ καὶ γοργὲς κατιοῦσες χρωµατικέές, πάάντοτε 
ψηλάά. Ἐντυπωσιακὰ γρήήγορες συγχορδίίες staccato―µεσαῖα ρεγίίστρα. 
Ἐκτυφλωτικὸ λαµπερὸ καὶ πολύύχρωµο σὰν ὑαλογράάφηµα (γαλλ. vitrail 
καθεδρικοῦ). Plein jeu δεύύτερο, καταλῆγον σὲ diminuendo, ἐπεισόόδιο 
γοργὸ ρυθµικάά.  Πλούύσια, νεανικὴ φαντασίία, ποὺ ἀπελευθερώώνει τὸ ἐκκλ. 
ὄργανο.. ΔΙΑΛΕΙΜΜΑ. 
 Β´ʹ΄´ µέέρος, κυρίίως µὲ  συνθέέτες,  κάάποιους λιγόότερο γνωστοὺς ἀλλ  
ὄχι λιγόότερο ἀξιόόλογους: 
 6. ΚΑΡΓΚ-ΕΛΕΡΤ ΖΗΓΚΦΡΙΝΤ [Karg-Elert Siegfried, 1877-
1933]. Γερµανὸς συνθέέτης ἔργων κυρίίως γιὰ ὄργανο, ἁρµόόνιο καὶ σύύνολα 
µουσικῆς δωµατίίου, φηµισµέένος ἐν ζωῇ κυρίίως ἐν Ἀγγλίία καὶ ΗΠΑ. 
Ἐπιδράάσεις: ἐµπρεσσιονισµόός, παλαιόότερη πολυφωνίία,  Μπάάχ, Γκρήήγκ, 
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Ντεµπυσσύύ, Μάάξ Ρέέγκερ,  Σκριάάµπιν, πρώώϊµος Schœnberg. (Βικιπαίί-
δεια). Τὸ χαριέέστατο,  ἰταλικόότατου τίίτλου, ξέένου πρὸς τὸ ἐκκλ. ὄργανο  
Rondo alla campanella  (χρονολογίία;) ὑπαινίίσσεται νεοκλασσικισµόό καὶ 
ἀρχίίζει ἀπὸ τἰς ψηλόότερες περιοχὲς τοῦ ρεγίίστρου τοῦ πίίκκολο  
 7. MΠΟΝΝΕ,  ΖΟΖΕΦ [Bonnet, Joseph,  1884-1944], Γάάλλος 
ὀργανίίστας καὶ συνθέέτης γιὰ ἐκκλ. ὄργανο, µὲ λαµπρὲς σπουδὲς στὴ 
Γαλλίία, γνωστόότατος ἐπίίσης σὲ ΗΠΑ καὶ Καναδᾶ, ὅπου ἀποκλείίστηκε 
λόόγῳ Β´ʹ΄´ Παγκοσµίίου Πολέέµου. Elfes [γαλλ. = Ξωτικὰ] εἶναι τὸ 11ο ἀπὸ 
τὸν δεύύτερο (ἔκδ. 1910), τριῶν τόόµων µέέ τίίτλο 12 Pièces (12 
Κοµµάάτια), ἔργο 7, γιὰ ἐκκλ. ὄργανο (συνολικάά: 36 Κοµµάάτια). Ἐµ-
πρεσσιονισµὸς στὸ ἐκκλ. ὄργανο, πιστὸς ὅµως στὴν τονικόότητα, σχεδὸν 
(;) χωρὶς χρήήση ποδοπλήήκτρων. Χάάρµα.  

 8.  ΓΟΥΪΛΚΟΞ, ΣΕΡ ΝΤΑΙΗΒΙΝΤ  ΒΑΛΕΝΤΑΪΝ [Sir David Valen-
etine Willcocks,  1919-2015], φηµισµέένος ἄγγλος διευθ. χορῳδίίας, 
ὀργανίίστας καὶ συνθέέτης. Ἐργογραφίία δὲν ἀπαντᾶ στὴ Βικιπαίίδεια: α) 
Πρελούύντιο στὸ Ἴρµπυ· ἄγνωστο σὲ τίί ἀναφέέρεται ὁ τίίτλος. Ἀρχίίζει ὡς 
δίίφωνη ἀντίίστιξη, βαθµηδὸν πυκνούύµενη εὐφυέέστατα, µὲ θέέµα ποὺ ὁλο-
κληρώώνεται στὸ κορύύφωµα τοὺ ἔργου  καὶ β) Ποστλούύντιο στὸ Μέέντελ-
σον―ἄνετα συσχετίίζεται µὲ τὸ ὕφος του. Γοργόό, τέέµπο καὶ πυκνὴ 
registration σὲ διαδοχὴ τρίίφθογγων σχηµάάτων, διογκώώνονται σὲ plein 
jeu καταλήήγοντας ffff. 
 9. ΠΕΡΒΙΣ,  ΡΙΤΣΑΡΝΤ  [Purvis, Richard,  1913-1994], ἀµερι-
κανὸς ὀργανίίστας-συνθέέτης: Πρελούύντιο στὸ Γκρήήνσληβς [Green-
sleaves, τὴν ὡραιόότατη, πασίίγνωστη παραδοσιακὴ ἀγγλικὴ µελῳδίία (α´ʹ΄´ 
ἔκδ.: 1580]. Ἀγχολυτικόότατη, καλόόγουστη ἐπεξεργασίία προσφιλέέ-
στατης µουσικῆς.  
 10. ΜΠΑΧ, ΓΙΟΧΑΝ-ΣΕΜΠΑΣΤΙΑΝ [[Bach, J. S.]:  Pastorale, φα 
µείίζ. ἔργο ΒWV 590. 2  Σελίίδα 37 µέέτρων σὲ προφανῶς µέέτρια ἀγωγὴ 
καὶ µέέτρο 12/8, ποὺ ἀρχίίζει ὡς δίίφωνη ἀντίίστιξη στὰ µανουάάλια 
(χειρόόπληκτρα) ἑνῶ τὰ ποδόόπληκρα περιορίίζονται σὲ ἰσοκρα-
τήήµατα―ἀρχίίζουν µὲ ἕνα φα (παρεστιγµέένο ὁλόόκληρο ἐπὶ 9 µέέτρα). 
.Χαριέέστατο κοµµάάτι ὅπου ὁ Μεγάάλος Κάάντορας αὐτοψυχαγεῖται ἐνῶ ἡ 
ὀργανίίστα µας παίίρνει ἀνάάσα πρὶν τὸ µέέγα κορύύφωµα τῆς βραδιᾶς. 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  

2  Ὁ τίίτλος Παστορέλα στὸ πρόόγραµµα, λανθασµέένος. Τόό σωστὸ: Pastorale. 
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 11. ΚΟΣ(Ε)ΡΩ, ΠΙΕΡ [Cochereau, Pierre, 1924-1984], πρόόωρα 
χαµέένη ἰδιοφυΐΐα, µέέγιστος γάάλλος ὀργανίίστας, συνθέέτης καὶ συνεχιστὴς 
τῆς περίίλαµπρης γαλλικῆς παραδόόσεως τοὺ αὐτοσχεδιασµοῦ στὸ ὄργανο: 
ἀπὸ τὸ σύύνολο  τῶν  ἔργων του (βλ. Βικιπαίίδεια, Cochereau, Pierre, 
γαλλ. κείίµενο) 9 µόόνο γράάφτηκαν σὲ παρτιτούύρα ἀπὸ τὸν ἴδιο. Τὰ ὑπόόλοι-
πα 20 (µεταξὺ τῶν ὁποίίων δύύο συµφωνίίες, γιὰ ἐκκλ. ὄργανο, 1956 καὶ 
1973, ἄλλα ἔργα σὲ περισσόότερα µέέρη ἢ συλλογὲς ἔργων, εἶναι µετα-
γραφὲς ἠχογραφηµένων αὐτοσχεδιασµῶν του, τεκµήήρια τοῦ ὑψηλο-
τάάτου ἐπιπέέδου ποὺ κατέέκτησε ἡ τέέχνη αὐτὴ στὴ Γαλλίία.   Τὸ Συµφωνι-
κὸ Σκέέρτσο [Scherzo symphonique ] ποὺ ἔκλεισε τὴν ἐκδήήλωση, εἶναι 
αὐτοσχεδιασµὸς του στὸ ὄργανο τῆς Παναγίίας τῶν Παρισίίων (Notre-
Dame de Paris) στὶς 10 Φεβρ. 1974, καὶ ποὺ µετέέγραψε ὁ Jeremy 
Filsell. Πέέρασµα σὲ ἄλλη χωροχρονικὴ διάάσταση, σὲ ἄλλο Σύύµπαν 
συνηχήήσεων καὶ ἠχοχρωµάάτων: διάάφωνες συγχορδίίες ὑπερκόόσµιας ἠχο-
χρωµατικῆς λάάµψεως, ρυθµὸς καὶ τέέµπο  ἰταλικῆς ταραντέέλλα, µᾶς 
ἔκοψαν τὴν πνοήή. 
 Τελειώώνοντας, εὐχόόµαστε νὰ συνειδητοποιήήσει τὸ Μέέγαρο τὶ 
θησαυρὸ ἀπέέκτησε µὲ τὴν Οὐρανίία Γκάάσιου, ποὺ οὐσιαστικὰ ἀναλαµβάάνει 
νὰ µυήήσει τοὺς Ἕλληνες φιλόόµουσους στὸν Γαλαξίία τῆς φιλολογίίας τοῦ 
ἐκκλ. ὀργάάνου µέέσα στὸ Σύύµπαν τῆς Μουσικῆς. Μιὰ µέέγιστη Μουσικὴ 
µέέσα στὴ Μουσικήή, ἀπὸ τοὺς Φρεσκοµπάάλντι (1583-1643) καὶ  Μπουξ-
τεχοῦντε(1637/39-1707), ὡς τοὺς Σεζάάρ Φράάνκ,   Charles-Marie 
Widor (1844–1937), ἐκπληκτικὸ ὀργανίίστα καὶ συνθέέτη (10 Συµφωνίίες 
γιὰ ἐκκλ. ὄργανο!) ὡς τὸ Μεσσιάάν, ποὺ φαίίνεται νὰ κλείίνει µιὰν ἐποχήή, 
ἐνῶ ἡ τέέχνη τῶν ἤχων ἤδη σάάπιζε ἀπὸ τὴν «πρωτοπορειακήή» ΠΑΡΑΚ-

ΜΗ . (ΜΜΑ, αἴθουσα ΧΔΛ, 26 Δεκ. 2017). 

―――――――――――― 
Λέξεις: 1872. 


